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PROLOGO

Paula Revenga Dominguez
Carlos Alberto Hiriart Pardo
Noemi Rubio Pozuelo

“[...] estamos convencidos de que los
jovenes son los portadores del mensaje
de la preservacién y la conservacién
de nuestro patrimonio, de su difusién vy
promocion, pero también del arraigo y
desarrollo de nuestra identidad" (Patricia
Uribe-UNESCO Per, 2001)!

Los conjuntos vy ciudades histdricas, los paisajes culturales y los espacios
patrimoniales urbanos y los monumentos histdricos, en la actualidad estan inmersos
dentro de dindmicas funcionales que los enfrentan a diverso problemas y retos para
su conservacion, proteccion y manejo sostenible. En el contexto iberoamericano
los cambios sociales y econdmicos, el envejecimiento de la poblacidn residente en
las zonas patrimoniales, la presién del turismo masivo, la aparicion de fenémenos
como la patrimonializacion, gentrificacion y la turismitificacién, las tensiones vy
amenazas que se tienen cada dia originadas por desastres naturales, antrdpicos,
de seguridad, y la falta de adaptabilidad de patrimonio construido para hacerlo
accesible a todos los grupos sociales, generan profundos cambios funcionales y de
valoracién de la herencia cultural inmaterial y material.

En este proceso -actualmente muy dindmico- la investigacién en torno al
patrimonio y los desafios para su manejo integral y su puesta en valor es un reto para
los responsables de su tutela; y al mismo tiempo se construye en una oportunidad
de estudio para los jévenes investigadores en patrimonio que se vienen formando
de manera especializada en distintas universidades mundialmente. La evolucién
y construccidn y conceptos novedosos de patrimonio —paisaje cultural. Paisaje

| Susana Finochietti (Coord.), iOye el patrimonio es nuestro!. Informe del Foro de la Juventud sobre el Patrimonio
Mundial en América Latina: Turismo y Desarrollo Sostenible, UNESCO - Pert,, Lima, Junio 2001.




urbano histdrico, territorios culturales, etc.- nos muestra la realidad del mundo
globalizado en la cual los bienes patrimoniales han dejado de ser elementos
estdticos para transitar -en una concepcion muy dindmica- a nuevos valores y
formas de entender e investigar ese patrimonio.

Este escenario es una magnifica oportunidad para impulsar proyectos
de investigacidn vy, sobre todo, para la formacion de jovenes interesados en la
proteccidn de los bienes culturales desde perspectivas interdisciplinarias y
novedosas, en las cuales las nuevas tecnologias de informacion y comunicacion se
constituyen en herramientas que permiten abordar viejos problemas con nuevos
enfoques, para atender las demandas de una sociedad que espera que la riqueza
cultural se constituya como un pilar que contribuya para mejorar su calidad de vida
en diversos aspectos y sea un elemento para salvaguardar su identidad cultural
local, nacional o regional.

La herencia cultural no puede ser una carga para la sociedad que tiene su
custodia y manejo, como lo vemos actualmente en muchos paises de regiones
subdesarrolladas del Caribe, el Medio Oriente o en América Latina. En este
contexto la tarea de valorar interpretar, proteger e impulsar el patrimonio
como factor de desarrollo implica un esfuerzo compartido entre especialistas,
académicos, gobiernos, instituciones publicas, el sector empresarial y los organismos
no gubernamentales. En este escenario el papel que va tomando la formacién
multidisciplinaria de nuevas generaciones de jovenes investigadores es clave. A ellos
corresponderd impulsar iniciativas, estudios y acciones que enfrenten las presiones
y desafios que estdn surgiendo en el siglo XXI|, para poner en valor, conservary dar
un uso racional y sostenible a los recursos culturales que nos ha legado el pasado.

Esta obra editorial es un esfuerzo que contribuye a abordar los retos antes
sefalados, recogiendo aportaciones académicas y sobre todo el espiritu que tuvo el
| Congreso Internacional de Jévenes investigadores del Patrimonio Arquitectdnico,
celebrado -en modalidad virtual- en diciembre del 2017. Los trabajos seleccionados
que aqui se presentan y que han sido sometidos a un proceso de arbitraje por
pares ciegos, impulsan el intercambio cientifico, el debate abierto y colectivo, y la
presentacion de avances de investigacion entre jdvenes que, como estudiantes
de maestria y doctorado o recientemente graduados, emprenden una labor muy
loable y apasionante de reflexidn y formacion especializada, cientifica, académica
y profesional. Este escenario permite compartir sus experiencias y avances de
investigacién aplicada, relacionada con el amplio dmbito de trabajo que representa
la conservacion integral, la restauracion, difusion y la gestién del patrimonio
arquitecténico en diversas latitudes.

Con un espiritu emprendedor y sumando el esfuerzo de las nuevas
generaciones de investigadores, se puede contribuir para abordar diversos



problemas que enfrenta la proteccidn del patrimonio. Vivimos actualmente un
escenario en el cual la globalizacién ejerce fuerte presiones externas para cosificar
y banalizar el patrimonio, con resultados controvertidos y -en muchos casos- con
la perdida irreversible de la arquitectura histdrica monumental y popular, de bienes
muebles artisticos y de tradiciones ancestrales. Estamos ciertos de que estas
investigaciones, experiencias vy trabajos interdisciplinares beneficiaran el desarrollo
de las comunidades de muchos paises, que enfrentan cotidianamente, como reto
permanente, la proteccidn de su herencia cultural edificada, su uso racional y, sobre
todo, el desafio que representa transmitirlo a las nuevas generaciones con sus
valores y como parte de un testimonio de su identidad local.

Estas reflexiones preliminares son el marco para situar la trascendencia
de este libro, fruto de un esfuerzo editorial conjunto entre dos universidades, la
Universidad de Cérdoba vy la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo,
ambas con gran tradicidn y experiencia de investigacidon en temas patrimoniales,
abordados desde perspectivas como la historia, la historia del arte, los procesos y
técnicas de restauracion, la diddctica del patrimonio, la arquitectura y el urbanismo,
la puesta en valor como recurso turistico y la gestion integral de enclaves y
conjuntos histdricos.

El libro se integra por trabajos de diversos autores provenientes de |8
Universidades de Espafia, Portugal, Italia, México, Brasil, Japén (Kioto) y Colombia.
Su gran mayorifa son jévenes investigadores que estan concluyendo sus estudios de
posgrado -master y doctorado- en temas relacionados con el patrimonio cultural.
Se han sumado también investigadores consolidados y de prestigio que apoyaron
esta iniciativa, contribuyendo con capitulos que abordan temas como “Investigar el
patrimonio arquitecténico desde el paisaje cultural”,”Retos para la elaboracién de
un plan Integral gestion turistica de destino cuttural”,"Conservacién y restauracién
del patrimonio arquitectdnico e investigacion histdrico-artistica: cuestiones tedricas
y metodoldgicas” o “El reuso de la arquitectura histérica y su puesta en valor en la
contemporaneidad’”.

La estructura que permite hilar de manera clara toda la obra se compone
por cuatro secciones: Arquitectura, Espacio y Paisaje; Centros Histdricos: Estrategias
y Retos de Gestién; Restauracidn, Rehabilitacion y Conservacién Arquitectdnica; y,
Puesta enValor y Difusién del Patrimonio Edificado. Estas secciones a la vez forman
ejes temdticos, para reunir en ellos las diferentes contribuciones seleccionadas. En
totalidad se presentan 30 trabajos, estructurados con rigor y método académico,
con diversas aportaciones y reflexiones de gran interés para el estudio del
patrimonio, su restauracién, gestion y difusion.

La obra con diferentes temdticas en cada capitulo ofrece a los estudiosos del
patrimonio, a la sociedad, a los investigadores y a la administraciones publicas una



oportunidad de hermanar temas de estudio, compartir aportaciones vy plantear
nuevo conocimiento —como un compromiso que tiene todo investigador- para
establecer nuevos debates, razonamientos, procesos tecnoldgicos, metodologias
y visiones sobre diversos tdpicos, que -vinculados transversalmente- establecen
sistemas de cooperacidn para abordar los fenédmenos y problemas que se dan
actualmente dentro de la interdependencias entre el patrimonio cultural con la
sociedad, la economlia, su Uso y conservacién, y su manejo como recurso turistico.

Los trabajos en su conjunto son un excelente ejemplo de cémo se puede
fomentar la cooperacidn interuniversitaria e impulsar nuevos esquemas de
difusion cientifica. Desde nuestra perspectiva, la mayor bondad de este trabajo
colectivo es que se estrecharon fronteras y se motivd la participacién de los
jovenes investigadores de posgrado, a través de los sistemas de comunicacion
digital, ofreciendo una oportunidad para difundir sus investigaciones, compartir
experiencias Y, sobre todo, encontrar nuevos colegas y amigos apasionados por la
investigacién cientifica del patrimonio cultural en diversos contextos y paises del
mundo.
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INVESTIGAR EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
DESDE EL PAISAJE CULTURAL

Aurora Villalobos Gémez

Espacio

«Espacio es, en esencia, aquello que se deja dentro de sus confines. Aquello
para lo cual se deja espacio siempre se da por otorgado vy por lo tanto, se relne
en virtud de una ubicacion, es decir; por una cosa como puede ser el puente. Por
consiguiente, los lugares reciben su ser de las ubicaciones y del espacio»'.

Estamos acostumbrados a pensar que la arquitectura es lo construido
cuando lo cierto es que no habitamos las paredes, las bdvedas, las ventanas...
sino el espacio que hay entre las cosas; el que nos permite recorrerlo, asomarnos,
descansar; sentirnos protegidos. .. Esta idea preconcebida deviene de una manera
tradicional de presentar la historia de la arquitectura como la secuencia de una
serie de estilos arquitectdnicos, en vez de un andlisis de las distintas maneras
de configurar el espacio. Sélo el historiador Sigfried Giedion supo plantear una
historia de las edades del espacio en arquitectura; caracterizada primero por
el predominio del espacio exterior (sean los volimenes de las pirdmides o los

territorio espacio funcional

espacio existencial

espacio pragmadtico, perceptivo, cognoscitivo, abstracto y expresivo

espacio social

espacio mental
B . . entorno
ESPACIO FISICO espacio perceptible

espacio personal

espacio positivo

espacio- diveccional 5 =
espacio negativo

no—lugar

Fig.I.- Espacio (AVG, 2017).

"Frampton, K: Historia critica de la arquitectura moderna, p. 284.



pedestales que elevan los templos griegos), luego por el predominio del espacio
interior (conseguido con los grandes ventanales en la béveda romana, las tracerfas
gdticas o las escalinatas barrocas) y actualmente por la desaparicién de los limites
interior-exterior (a partir de la Revolucién Industrial, con la diferenciacion entre
sistema portante y cerramiento).

Sin ser una teorfa completa, sin embargo, supo abrir nuevas investigaciones
en cuanto a los tipos de espacio (fisico, perceptible, funcional, personal, social,
expresivo,existencial...) y sus cualidades (interior-exterior, estdtico-dindmico, abierto-
cerrado, positivo-negativo, direccional-adireccional, horizontal-vertical...). De todas
ellas, nos quedamos con la del arquitecto Christian Norberg-Schulz para quien,
desde la fenomenologia del lugar, el espacio arquitectdnico es la concretizacion del
espacio existencial del hombre.

Arquitectura
«La arquitectura es un trozo de aire humanizado»?.

La idea de un espacio a la medida del hombre nos remite necesariamente
a la necesidad de la arquitectura. Para el fildsofo Martin Heidegger construir es
en sf mismo el habitar ya que no habitamos porque hayamos construido, sino que
construimos en la medida en que habitamos. El arquitecto es un habitante que se
singulariza por su condicidn propositiva del habitar ya que no sélo participa de
€s0s espacios sino que interviene en su creacion: pensar-habitar-construir son asf
las tres acciones en las que se desglosa su actividad. Ser arquitecto no es sdlo una

» técnica
construccion

museografia

arquitectura .
. gestion
urbanismo
SO%IR{P%%IOgia d Isene::enograﬁa

legislacion

calculo

Fig. 2.- Arquitectura (AVG, 2017).

2Fisac Serna, M.: Definicién de “Arquitectura. . Concepto” en Gran Enciclopedia Rialp (GER).
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profesién sino un modo de ser en el mundo. Este construir se puede desplegar
por un lado en el construir que cuida (collere, de donde viene ‘cultura’) y por otro
en el que edifica (aedificare).

En cierta manera todos tenemos una experiencia del espacio que
nos hace sentir un poco arquitectos. Pero lo cierto es que sdlo lo son quienes
saben desarrollar un proyecto arquitectdnico, entendido como idea (iniciativa de
transformacion), documento (sintesis textual y grafica que permite la ejecucion
de laidea) y proceso (secuencia de actuaciones que hace realidad lo proyectado).
Decidir los limites, escala, materialidad. .. requiere de determinados conocimientos
(disefio,arte,construccion, historia,sociologfa,antropologfa,geografia,legislacion. . .)
y capacidades (analizar, resolver, dirigir, coordinar, planificar...), lo que hace de
la arquitectura una disciplina en si misma interdisciplinar, que sin dejar de ser
generalista desarrolla diversas especialidades.

Patrimonio

«Patrimonio es el conjunto de las obras del hombre en las cuales una
comunidad reconoce sus valores especificos y particulares y con los cuales se
identifica. La identificacion y la especificacién del patrimonio es por tanto un
proceso relacionado con la eleccidn de valores»®.

La relacién entre arquitectura y patrimonio es evidente desde sus inicios,
no sélo por la identificacion de ambos a través de la idea de ‘monumento’ (el
patrimonio arquitecténico fue el primero reconocido y hoy en dia sigue siendo
el mas inmediato por su valor experiencial), sino por la misma idea de ‘proyecto’.
La comprensidn del patrimonio como objeto vulnerable y de interés para la
colectividad ha implicado la necesidad de procurarle, por medio del proyecto, una
existencia prolongada para transmitirlo.

patrimonio muehle patrimonio contempordaneo

patrimonio cultural

PATRIMONIO ARQUITECTONICO

patrimonio arqueolégico

patrimonios emergentes

patrimonio etnologico patrimonio inmucble

patrimonio inmaterial

Fig. 3.- Patrimonio (AVG, 2017).

3 Carta de Cracovia, anexo A.



Es asi que las primeras actuaciones sobre el patrimonio inmueble
vinieron acompafiadas de numerosas reflexiones sobre la definicion del objeto
patrimonial, los criterios de intervencion, las necesidades de los usuarios...
dando lugar a interesantes y decisivas teorfas de la restauracidn formuladas por
arquitectos; sean Viollet-le-Duc y la restauracién estilistica, Boito y la restauracién
filoldgica, Giovannoni v la restauracién cientifica o Annoni v la teorfa del caso por
caso. Entre las cuestiones incorporadas por los arquitectos al debate patrimonial
destacan el valor de uso entendido como un elemento que puede contribuir a
la conservacidon de los bienes y la insercion de la huella contempordnea como
un estrato irrenunciable en la historia del bien.Y tras la necesidad primera de
consolidar las estructuras y conservar la materialidad de los bienes inmuebles, llegd
mds adelante la de ordenar y acondicionar su entorno y por Ultimo de exponer
los bienes muebles asociados a esos edificios y lugares. De este modo se ha
desarrollado una relacién simbidtica entre arquitectura y patrimonio por medio
del proyecto, que ha dado a lugar a nuevas especialidades como la conservacidn
del patrimonio, el paisajismo y la museografia.

En el contexto actual, el patrimonio ha pasado a entenderse como una
construccion social por la que las personas se identifican con determinados bienes
a los que conceden valor (como monumento, documento, identidad y recurso) y el
proyecto como un acto cultural contemporaneo que establece una nueva relacién
con una arquitectura preexistente para explicitarlo. Por lo tanto, ni el patrimonio
es algo dado que tenga valor exclusivamente por sf mismo ni el proyecto se puede
entender sdlo desde las claves arquitectdnicas sino que debe integrarse en una estrategia
patrimonial. No tiene sentido hablar sdlo de ‘patrimonio histdrico’ sino de patrimonio
cultural, natural, arquitectdnico, arqueoldgico, etnoldgico, artistico, contempordneo. ..., de
patrimonios consolidados y emergentes.

Paisaje

«Paisaje cultural es el resuttado de la interaccion en el tiempo de las personas
y el medio natural, cuya expresion es un territorio percibido y valorado por sus
cualidades culturales, producto de un proceso y soporte de la identidad de una
comunidad»”.

El paisaje se ha instaurado, frente al monumento, como el nuevo paradigma de
lo patrimonial; por su cardcter holistico e integrador; referido a cualidades materiales
e inmateriales, resultado en el espacio y el tiempo de procesos antrdpicos sobre el
medio natural. En verdad, todos los paisajes serfan culturales ya que no se tratarfa
tanto de un lugar antropizado como de una mirada intencionada. Sin embargo, la

* Plan Nacional de Paisaje Cultural , p. 22.



paisaje de interés cultural

paisaje natural

paisajes intencionados, evolutivos y asociativos

paisaje historico urbano
e e .

despojado, en crisis. banalizado, sacralizado, imaginario,
recreado, hiperactivo, detenido...

paisaje agrario, costero, urbano ---

Fig. 4.- Paisaje (AVG, 2017).

practica ha venido a consolidar el uso del término ‘paisaje’ como concepto, ha
reservado el'paisaje cultural' para referirse a la figura de proteccién y ha incorporado
el término ‘paisaje de interés cultural’ para precisar técnicamente aquellos paisajes
significativos desde el punto de vista patrimonial pero no declarados oficialmente.

Si bien hasta 1972 no se formula el ‘patrimonio natural’ como una nueva
categorfa de proteccién en la Convencién para la Proteccidon del Patrimonio
Cuttural y Natural de UNESCO en Parfs; hasta 1992 el Comité del Patrimonio
Mundial de UNESCO no incorpora el ‘paisaje cultural’, reconociendo tres categorfas:
el intencionalmente creado por el hombre, el evolucionado orgdnicamente vy
el asociativo. Se trata de un primer intento de definicién con el que marcar los
limites conceptuales. El Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico establece seis
grandes sistemas de referencia patrimonial: de asentamientos, de infraestructuras
territoriales, de seguridad y defensa, de produccién vy transformacion, de creencias,
artes y comunicacion, y una Ultima categorfa referida a accidentes geograficos
connotados. Se trata de una propuesta metodoldgica de enorme validez para la
elaboracion de registros de paisajes. En otros niveles, incorporan denominaciones
mas descriptivas que se refieren al soporte territorial: agrario, costero, urbano...
Por ultimo existen denominaciones mds sugerentes, como la del arquitecto Pedro
Salmerdn, de cardcter valorativo: despojado, en crisis, banalizado, sacralizado,
imaginario, recreado, hiperactivo, detenido... De nuevo el paisaje se diversifica en
terrestre-celeste, histérico-contempordneo, vivo-fésil. ..

En un campo de conocimiento donde cada vez confluyen mas disciplinas,
la normalizacion terminoldgica resulta fundamental para entenderse y apreciar
matices.



Investigar

«La investigacién es un proceso de produccidn de conocimientos
esencialmente comunicable, replicable, evaluable y sometible a pruebas de
fiabilidad»®.

Investigar en Patrimonio significa producir un conocimiento innovador
relativo a los bienes culturales que redunde en su conservacion y disfrute. Se trata
de una de las acciones de tutela patrimonial, junto a la proteccidn, conservacion,
presentacion vy difusién. Referido al patrimonio arquitectdnico, podemos entender
que consiste en las siguientes acciones, de menos a mds propositiva:

conocer para intervenir

investigacion aplicada

PROYECTAR
divulgar
lanificar . .. .. . i i
PlailEstigacion basica TP+ ..
valorar
identificar

diagnosticar

Fig. 5.- Investigar (AVG, 2017).

Realizar el registro grdfico de un bien cultural

La documentacién gréfica de un bien cultural es el primer paso para su
conocimiento vy proteccidn ya que deja una informacién imprescindible de su
estado de conservacién, contexto, forma de presentacion... Por un lado estaria
la fotografia como instrumento de representacion de una realidad inmediata
por otro, el dibujo como instrumento de andlisis; ambos se complementan. Un
ejemplo singular de investigacion arquitecténica en este sentido seria el llevado
a cabo en el dolmen de Menga en Antequera. En 1853 la viajera Louisa Tenison
realizé un dibujo desde el interior del corredor del dolmen en el que intuyd la
orientacién de su eje hacia la Pefia de los Enamorados, si bien delante existia un
olivo que interrumpfa la vision (y asi quedd representado en los grabados de

° Padrdn, J./Camacho, H.'";Qué es investigar! Una respuesta desde el enfoque epistemoldgico del racionalismo
critico”. En: Telos, vol. 2,n°2, p. 316.



tantos investigadores). Sdlo cuando se retird en el afio 2005, el fotdgrafo Javier
Pérez Gonzdlez verificd graficamente dicha alineacion como documentalista de un
proyecto de investigacion arqueoldgica.

Analizar el proceso creativo de un proyecto

No necesariamente debe tratarse de un proyecto arquitectdnico sino
de la instalacion, permanente o efimera, de una obra artistica en un entorno
patrimonial. Sea la brillante intervencién Dove I'arte ricostruisce il tempo planteada
por el artista Eduardo Tresoldi, consistente en la reconstruccidon volumétrica
con redes metdlicas de la basflica paleocristiana de Santa Marfa la Mayor, en el
marco del Proyecto de restauracién y recualificacién del Parque Arqueoldgico de
Siponto dirigido por el arquitecto Francesco Longobardi en Manfredonia, Italia. Se
trata de una intervencidn aparentemente sencilla que cumple con los criterios
consensuados en patrimonio cultural (discernibilidad, reversibilidad, minima
intervencién, compatibilidad de materiales...) pero con una imagen absolutamente
contempordnea en la que también cabe el paso del tiempo (la oxidacidn del metal,
el crecimiento de la maleza, el anidamiento de aves...).

Reconocer los valores patrimoniales de un bien (arquitecténico, arqueoldgico,
etnolégico, paisajistico) para definir la estrategia de proteccion

La investigacion es la accidén fundamental para la tutela de los bienes
culturales ya que es la que nos descubre los aspectos singulares de dicho bien vy lo
pone en contexto con otros. Resulta crucial para fundamentar el valor cultural de
los patrimonios emergentes. Con ello nos referimos tanto a bienes de reciente
creacidon como, especialmente, a aquéllos que ya existian pero que no hemos
valorado en su complejidad hasta ahora. Por ejemplo, el patrimonio contempordneo
resulta dificil de reconocer por su proximidad temporal v es asi que hasta el afio
2012, con la declaracién como Patrimonio Mundial de la ciudad de Rio de Janeiro,
no se habia inscrito ningdn bien en la categorfa de paisaje cultural que no fuera
un jardin histdrico o un sistema agricola tradicional. Un caso representativo de
la importancia de revisar los valores culturales de un bien es el del Santuario de
Nuestra Sefiora de Cabo Espichel o de Pedra da Mua, en Sesimbra, Portugal. Se
trata de un lugar de peregrinacion, préoximo a un acantilado en el Parque Natural
de la Sierra de Arrdbida; su origen se remonta al siglo XV, si bien el conjunto
arquitecténico data de los siglos XVII-XVIII. La tradicién cuenta que la Virgen se
aparecio a dos vecinos en la cima de dichos acantilados montando una gigantesca
mula y que sus huellas quedaron marcadas en la piedra tal y como se representa
en uno de los azulejos del edificio denominado la Ermita de la Memoria. En 1971
se estudiaron unas marcas en dichos acantilados y se identificaron con huellas de



desplazamiento dejadas por una manada de dinosaurios saurdpodos, a finales del
Jurdsico superior. Constituyen el primer ejemplo contrastado de comportamiento
gregario en saurépodos reconocido en un yacimiento europeo; y el azulejo que
relata la leyenda constituye la primera figuracién de icnitas de dinosaurio del mundo.
De este modo, lo que no hubiera dejado de ser una iglesia barroca mds en un
sitio pintoresco, con todo su valor histdrico, artistico, devocional, antropoldgico vy
paisajistico, adquiere un inimaginable valor paleontdlogico de cardcter excepcional,
rescatado a partir del trabajo de campo, la investigacion documental y el andlisis
iconografico de sus representaciones artisticas. Su singularidad es tal que en la
actualidad forma parte de un proyecto de candidatura a Patrimonio Mundial
denominado “Icnitas de dinosaurios de la Peninsula Ibérica”.

Identificar un paisaje cultural para establecer lineas de intervencion

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico lleva desarrollando desde hace
varios afios una linea de investigacidn pionera sobre paisaje. Dado que los paisajes
estdn conformados por bienes heterogéneos en los que se da una dialéctica
continua de permanencia y cambio debido al uso, era necesario proponer una
metodologia para su identificacion y proteccidn. En el afio 2004 redactd la
Gufa del paisaje cultural de la Ensenada de Bolonia, un documento de andlisis
previo que caracteriza este dmbito patrimonial a través del lugar, las acciones
y las percepciones, establece los criterios de actuacion para su conservacion y
define acciones y transformaciones para fomentar los recursos culturales, proteger
y mejorar el medio fisico, modemizar las infraestructuras, planificar el territorio
y adecuar las actividades econdmicas a los valores reconocidos. En el afio 2015,
traslada este modelo metodoldgico de reconocimiento de la estructura del paisaje
a un contexto urbano con la Guia del Paisaje Histérico Urbano de Sevilla.

Estudiar la viabilidad de uso de un edificio con valores patrimoniales (ya sea
histérico o contempordneo) para proponer un programa de usos compatible
La ciudad histdrica posee determinados contenedores vacios que, por
su tipologfa, no pueden volver a tener su uso primigenio pero estdn a la espera
de otro compatible que permita su rehabilitacion. Es asi que la ciudad de Sevilla
cuenta con unas atarazanas del s.Xlll, que hasta finales del s.XV fueron el mayor
complejo industrial del principal puerto de Europa. Dada su situacidn estratégica y
su versatilidad espacial, el edificio fue diversificando sus usos y se fragmentd hasta
quedar abandonado en el siglo XXI. Desde la estrategia de que la visita cultural
no puede ser la Unica alternativa de reuso, el Instituto Andaluz del Patrimonio
Histdrico realiza en el afio 2007 un andlisis de sus valores patrimoniales y del
contexto cultural en el que se inserta para concluir una propuesta de uso coherente



que permita recuperarlo para la ciudad como un generador de usos. Se trata
de una investigacion necesaria para una gestién eficiente de nuestro patrimonio
construido.

Estudiar el impacto patrimonial de una actuacién que pueda incidir en el
entorno de un bien cultural

A diversas escalas, las administraciones responsables de la tutela del
patrimonio deben prever las posibles incidencias de otras actuaciones, culturales
0 nho, sobre los valores de dichos bienes protegidos. Es asi, que de manera
sistemadtica se realizan seguimientos o estudios arqueoldgicos: con cardcter previo
a la excavacién para la cimentacion de un edificio de nueva planta en un conjunto
histdrico, un movimiento de tierras en una zona de servidumbre arqueoldgica, de
urgencia con ocasion de hallazgos casuales en el trazado de una infraestructura
viaria... Como bien sefiala el arquitecto Romén Fernandez-Baca, hemos pasado
de la tutela patrimonial a las politicas culturales, ya que en el paisaje cultural
confluyen diversas administraciones (local, provincial, regional, estatal) y sectores
(infraestructuras, turismo, agricultura, medio maritimo, educacién...). Esta cuestidn
la tiene bien presente la UNESCO cuando, en la candidatura de un bien para
Patrimonio Mundial, solicita estudiar el impacto patrimonial de otras actuaciones
en el drea protegida o zona de amortiguamiento. La experiencia méas reciente ha
sido la declaracién del Sitio de los Délmenes de Antequera, en la que se ha tenido
que resolver el impacto de un edificio preexistente y sobredimensionado en el
drea arqueoldgica, el trazado adyacente de una linea de ferrocarril de alta velocidad
y el desarrollo urbanistico de un poligono industrial para reducir la contaminacion
visual, las barreras fisicas y el riesgo de vibraciones. Se trata de un referente, no
sélo para el andlisis del impacto sino, sobre todo, de una planificacién impecable y
gestién coordinada para afrontarlo.

Diagnosticar el estado de conservacién de un bien inmueble para proponer
posibles criterios de intervencién y pautas de mantenimiento

Antes de intervenir un bien hay que conocer su estado de conservacion
y los valores culturales a proteger para poder avanzar criterios y actuaciones. En el
caso del patrimonio inmueble nuestro diagndstico suele centrarse en un edificio
o lugar pero pueden suceder determinadas situaciones en las que sea precisa la
participacion de un arquitecto, con determinados bienes muebles (pinturas murales,
retablos, artesonados) debido a sus dimensiones, soporte o medios técnicos para
la inspeccion.



Intervenir en un edificio o un lugar con valores patrimoniales por motivos de
conservacion, adecuacién funcional ylo valorizacién para el uso y disfrute de la
sociedad

Todo proyecto de intervencion tiene una componente investigadora
irrenunciable ya que, a los problemas planteados por el bien le siguen las soluciones
planteadas de manera coherente y razonada en una propuesta. Un proyecto
innovador que ademds entendemos por sus objetivos como el primer proyecto
de musealizacidn in situ en un yacimiento arqueoldgico, es la cubricién de la Villa
del Casale en Piazza Armerina (Sicilia) por el arquitecto Franco Minissi en 1957.
De todos los arquitectos presentados al concurso convocado para cubrir la ma-
yor coleccidon de mosaicos romanos del mundo (descubierta sdlo unos afios an-
tes), fue e
del yacimiento, garantizaba la conservacion preventiva de los bienes muebles vy
mejoraba las condiciones de visita. La cuestidn de la musealizacidn in situ de los
restos arqueoldgicos aun era incipiente en aquella época pero la aborda confia-

unico capaz de elaborar una propuesta que resolvia la imagen general

do en las posibilidades de la arquitectura contemporanea y bajo la supervision
de Cesare Brandi. Para ello plantea una novedosa estructura de pasarelas (que
permiten la contemplacién de los mosaicos sin desgastarlos por el uso) y una
sutil cubierta transparente (no unitaria ni mimética, que recupera la escala de
los espacios de la villa sin arrojar sombras al pavimento) y ventilada (median-
te una cdmara de aire intermedia que mantiene el equilibrio higrotérmico). La
propuesta desde el punto de vista téorico es impecable: motivada por la conser
vacion, discernible v reversible. El arquitecto comprende el proyecto como un
acto critico y la museografia como una actuacién de conservacion preventiva.
El problema aparece cuando no se sigue el mantenimiento de la intervencion,
los materiales envejecen, se sustituyen y cambia el comportamiento el edificio.
Surge el dilema de la ‘des-restauracién’ (aqui planteado en términos extremos de
‘demolicién’); algunos autores en Francia llegan a hablar incluso de ‘re-restauracién’,
como continua revision y supervision del comportamiento de las intervenciones
anteriores. Si el proyecto de Minissi no sélo refleja un estrato moderno en la vida
concreta del bien cultural sino un modo de intervencidn en la historia de la teorfa
de la restauracidn, hasta ddnde debe llegar la revision de su obra como parte de
la preexistencia.Ya no se trata sdlo de la villa romana de finales de siglo IIl d.C sino
de un bien arqueoldgico intervenido en 1957, declarado Patrimonio Mundial en
1997, en el que se promueven proyectos opuestos de musealizacion desde 2004.



Participar en la redaccién de un plan director, especialmente en los programas
relativos a arquitectura, musealizacion y exposicion permanente para garantizar su
coherencia

En Andalucia, la primera experiencia que marca el inicio del‘proyecto patrimo-
nial" es la intervencién en el Monasterio de la Cartuja de Sevilla (1989-1992). Bajo la
coordinacion del arquedlogo conservador del patrimonio Bartolomé Ruiz Gonzdlez,
se redacta un Plan Director que se despliega en cinco proyectos de arquitectura (en
el Claustro de Monjes, Claustro de Legos, Capilla de Afuera, naves y huertas) con
un amplio equipo interdisciplinar (restauradores, arquedlogos, historiadores del arte,
documentalistas y botdnicos). Tuvo por objeto la rehabilitacion del conjunto monumental
como sede del Pabelldn Real para la Exposicion Universal de 1992, previendo la posterior
transformacion del conjunto como sede de tres instituciones culturales: Centro Andaluz
de Arte Contempordneo (CAAQC), Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH)
y Universidad Internacional de Andalucia (UNIA); como asi fue. Obtuvo el Premio
Nacional de Restauracién de Monumentos concedido por la Real Fundacidn de Toledo
en 1993 (3% edicidn, 1991). De especial interés es la intervencion del arquitecto José
Ramdn Sierra Delgado en la zona monumental con el jardin del prior memorial del agua
y arco de procuracién.

Redactar un proyecto museoldgico para aportar nuevas claves en el discurso;
disefiar la museografia de una exposicion considerando los valores del edificio, los
requerimientos de los bienes expuestos y las prestaciones de los visitantes para optimizar
la relacion entre continente y contenido; y/o disefiar un sistema expositivo para un bien
mueble singular o un conjunto de ellos.

La intervencion en el Museo de Castelvecchio enVerona de Carlo Scarpa (1958-
1964, 1969-1970, 1975) es una referencia obligada en lo que se refiere a la musea-
lizacion del propio edificio para contar su historia y presentar sus colecciones desde
un lenguaje contempordneo. El proyecto no distingue entre contenedor y contenido,
sino que de la relacion entre ambos surge el discurso museoldgico. La intervencion
se reconoce por la presentacion de la escultura ecuestre de Cangrande en un punto
crucial del recorrido, en el que el muro permite leer la historia del edificio por medio
de su secuencia estratigréfica y la cubierta se descompone constructivamente en un
gesto poético de proteccidn. El acierto de la intervencidn se pone de manifiesto cuando
sirve de inspiracion tanto a proyectos de conservacion del patrimonio como de obra
nueva; no cabe en ésta preguntarse donde estd el limite entre el palacio medieval y el
museo contempordneo, dénde queda el arquitecto conservador que hace pedagogia
del edificio y el arquitecto moderno que disefia soportes accesibles a la vez que
escaleras imposibles. En definitiva, se trata de una propuesta integral que cubre, de
manera magjstral y a diversas escalas, las necesidades (a veces incompatibles) de los
bienes y los usuarios.



Disefiar un itinerario cultural considerando las posibles redes y
nudos patrimoniales

Otra intervencion paradigmética en patrimonio es la que disefiid entre 1954 y
1958 el arquitecto Dimitris Pikionis en la colina de Filopapo en Atenas para acceder a
la Acrdpolis desde una colina contigua. Se trata de un camino de 520 metros ejecutado
con materiales cerdmicos, cornisas y restos de marmoles procedentes del derribo de
casas en el siglo XIX vy franjas de hormigdn ejecutadas in situ que se adaptan a las
discontinuidades del terreno tales como piedras emergentes y troncos de drboles. Esta
intervencidn urbana eleva los escombros a la categoria de ruinas contempordneas
que dialogan con la memoria del paisaje. Por Uttimo, otro posible tema de interés para
una investigacion arquitectdnica puede ser el trazado de un sendero efimero como el
proyecto Floating Piers de Christo y Jeanne Claude. Construyen en el afio 2016 una
pasarela flotante de tres kilémetros de longitud sobre el Lago Iseo para unir; durante
dieciséis dias de verano, las calles peatonales de la ciudad de Sulzano con las islas de
San Paolo y Monte Isola. A estudiar los aspectos técnicos relativos a su estabilidad, la
estrategia de gestion para su viabilidad administrativa y el enfoque paisajistico para
controlar su impacto patrimonial.

Establecer buenas prdcticas y normalizar metodologias de intervencion
en patrimonio

Las posibilidades de investigacién en el patrimonio arquitecténico son
innumerables porque ‘investigar’ significa ‘proponer’ algo que no se conocia, la
buena ‘arquitectura’ puede convertirse en ‘patrimonio’, 'investigar’' es una accién
crucial para generar ‘patrimonio’y la‘arquitectura’ nuca dejard de ‘proponer’ nuevos
espacios existenciales.
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PATRIMONIO ARQUITECTONICO EN LOS PENONES DE
VELEZ DE LA GOMERA Y DE ALHUCEMAS

Fernando Saruel Hernandez

Introduccién

Espafia en su territorio extra peninsular no solamente tiene los archipiélagos
canario y balear; ni las dos ciudades auténomas del norte de Africa, Ceuta y Melilla,
sino también posee una serie de islas, pefiones e islotes precisamente en esa costa
norte del continente africano.

En efecto, a esas dos ciudades, Ceuta y Melilla, hay que afiadir los Pefiones de
Vélez de la Gomera y de San Agustin y San Carlos de las Alhucemas, asi como las Islas
Chafarinas o el islote Perejil.

Todo ello nos lleva a plantearnos dar a conocer una parte de esos territorios,
en este caso, los de los Pefiones de Vélez de la Gomera y de Alhucemas, ya que
cuentan con una extensa historia, ademds que fueron residencia no solo de elementos
militares, sino también civiles, instaurdndose en ellos una vida “casi idéntica” que la que
se podia vivir en otros lugares de Espaia. Evidentemente, no era lo mismo, pero si en
cuanto a instalaciones no solo militares, sino también para hacer mds llevadera la vida
cotidiana de sus habitantes.'

Arquitectura de los Pefiones

De los dos, el de Vélez de la Gomera es el mas antiguo, ya que su conquista
fue en primera instancia en julio de 1508, obra del insigne navegante Pedro Navarro,
Conde de Oliveto que tras la persecucién de unas naves de piratas berberiscos que
estaban hostigando las costas del sur y levante espafiol, aprovechd la ocasidn al ver
que se escondian al amparo de dicho pefidn vy lo batid con tanta fuerza que fue
abandonado éste v la tierra préxima llamada Badis y allf dejé una guarnicién y empezd
la construccién de las primeras fortificaciones.

Se perderia por una serie de intrigas entre los fronterizos v los residentes del
peidn en 1520, aunque fue reconquistada de manera definitiva en |564. A partir

"'Véase: CARMONA PORTILLO, Antonio: Las islas San Agustin y San Carlos de las Alhucemas y Vélez de la Gomera.
Siglos XV-XIX. Servicio de Publicaciones de la Conserjerfa de Cultura y Festejos de la Ciudad Auténoma de Melilla.
Melilla, 2017.
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de entonces, de manera continuada pertenece a Espafia, dependiendo desde ese
momento su mantenimiento a la Corona.

En cuanto a Alhucemas, podemos decir que si bien no fue conquistado, ya que
fue una cesidn que el sultdn de Fez, Muley Abdala negocié en 1560 con el monarca
hispano Felipe Il, debido a un acuerdo suscrito entre ambas partes para luchar contra
los turcos que hostigaban estas costas.

Sin embargo, a pesar de esa cesidn, no fue ocupado por los espafioles como
paso con el deVélez de la Gomera y esto hizo posible que algunos nobles musulmanes
huyendo del sultdn de Fez se resguardardn alli e incluso durante afios inicidndose una
serie de fortificaciones.

Todo esto llevd a que los espafioles se decidieran de manera definitiva ocupar
este enclave.

Sin embargo, y como curiosidad, se hizo en una época donde el poder hispano
estaba muy mermado, ya que fue en el momento del Ultimo de los monarcas de la
casa de los Austria, Carlos II, el cual ni siquiera reinaba, sino que lo hacfa su madre
como regente en el afio 1673 enviando una potente armada al mando de Andrés
Dévalos, Principe de Montesarchio.

Como es Idgico lo primero que hicieron fue la construccién y afianzamiento
de una serie de fortificaciones en ambos enclaves.

En cuanto al Pefion de Vélez de la Gomera era casi imbatible por la parte
exterior, ya que su forma es elevada y estd cortada a pico formando un acantilado
profundo.

En la otra parte estd menos resguardada de los fronterizos aunque si de los
temporales del mar, y es donde tenfan el muelle de entrada, aunque desde el primer
momento las descargas se realizaban un poco mds al sur con un sistema de poleas.

Alhucemas, sin embargo, al ser una isla con dos mds pequefias cerca- isla de
Mar y de Tierra-, estaba mds alejada que el Pefidn de la costa y por lo tanto no
corrfan tantos riesgos de un ataque desde el continente como sf le sucedid en algunas
ocasiones al de Vélez de la Gomera, siendo el mds problemdtico el sitio de 1775, a
través del Sultdn de Marruecos, Ben Abdald, el cual también sitiarfa a la ciudad de Melilla
durante cien dfas. Afortunadamente, ninguno de esas plazas fueron conquistadas.

La vida cotidiana de esos enclaves era muy dura, ya que se encontraban en
medio del mary con una costa de enemigos que de vez en cuando los hostilizaba.

A ello hay que sumar las penurias que pasaban desde el punto de vista
alimenticio, puesto que al no disponer de un espacio donde cultivar o donde criar
ganado, se velan de manera imperiosa relegados a la espera de lo que llegara
desde la zonas de aprovisionamiento que por lo general, era desde Malaga.

2 Véase: SARUEL HERNANDEZ, Fernando “El Pefidn de Vélez de la Gomera”, en Rev. Historia de Iberia Vieja,
Madrid, Junio, 2008.
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Todo esto estaba controlado directamente por la Corona, con una serie
de funcionarios, como en este caso figuraba el Veedor, por lo que segin muchos
testimonios de su moradores, dejaban bien a las claras que muchas veces estaban y
si habfa cualquier problema en Espafia y por esos siglos sabemos que tuvo en exceso,
sobre todo con el exterior, pues se veian totalmente desamparados y desesperados
teniendo que tomar una serie de iniciativas para intentar no perecer.

Estas fueron intentar pescar con el barco de los pefiones, pero en numerosas
ocasiones cuando lo hacfan eran heridos o muertos por parte de los fronterizos.

Por otro lado, se realizaban asaltos o “cabalgadas” al continente, intentando
conseguir alimentos para la poblacidon que en numerosas ocasiones, fracasaban con
una buena parte de la gente que iba, muerta o herida.

A partir sobre todo del siglo XVII, los pefiones se convirtieron en “presidios”
pero desde un punto de vista militar en el sentido de que eran puntos defensivos
para Espafia y as evitar cualquier intento de entrada desde Africa a territorio
peninsular.

Sin embargo, muy pronto y debido a su lejanfa, aquellos presos que debian
ser alejados de sus lugares de origen, eran enviados a estos enclaves, ya que como
estamos viendo estaban casi aislados, formando parte junto a Melilla de lo que se
vino a denominar “Presidios Menores” de Africa, ya que el Unico Presidio Mayor era
el de Ceuta.

Con todo esto, como se puede imaginar, la vida era bastante rutinaria,
mondtona si se quiere, con el Unico aliciente de la llegada de los barcos que trafan
ya no sdlo los bastimentos de boca y guerra, sino también la llegada de aquellas
noticias que con tanta ansiedad se esperaban de la Peninsula.

Una de las cosas que también solfan hacer para salirse de esa cotidianidad y
asf contribuir a una mejora en la dieta alimenticia, era el comercio con el continente
africano ya sea por mercaderes judios o musulmanes, que eran mas frecuentes de lo
que parece, a pesar de que se consideraban estos pefiones que siempre estaban en
situacion de “‘constante guerra”.

Para hacer mds penosa la vida alli, en ocasiones ocurrfan calamidades como
epidemias o terremotos.

Todo lo anterior; se fue recrudeciendo a lo largo de los siglos y, como decimos,
conforme Espafia va perdiendo poder en el entorno internacional, por lo que a
partir de los siglos XVIIl 'y XIX fueron frecuentes las visitas que ingenieros militares
realizaban a los pefiones para comprobar su estado no solo de fortificacién, sino
también de si convenia o no su mantenimiento, puesto que se levantaban muchas
voces que decian que ya no tenfan un servicio eficaz para Espafia, pero si estaba
costando mucho mantenerlos.
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Afortunadamente, se logrd evitar su abandono e incluso su desaparicidn,
puesto que fue expuesto incluso en el Congreso de los Diputados una mocién
donde se abogaba por el abandono y destruccidn de dichos enclaves.

A consecuencia de todo lo anterior; el caserfo lo constituian una serie de
edificios cuya arquitectura era muy sencilla: casas de un solo piso sin otra decoracién
exterior que un par de ventanas enmarcando la puerta principal.

El dnico edificio que destacaba con incluso dos plantas, serfa el del Gobernador
del Pefidn, que Iégicamente estaba siempre en un lugar estratégico.

El urbanismo era, como es de suponer; cadtico y sin un buen plan de trazado
viario, ya que las calles se iban adaptando al lugar en que se iban emplazando las
diferentes casas.Todas ellas estaban en la parte interna del recinto fortificado, es decir;
alrededor de las mismas se habfan emplazado una serie de obra de fortificacion:
diferentes fuertes y baterfas con su propia artillerfa para poder defenderse de un
previsible ataqgue que se pudiera producir por parte de los habitantes de la costa
de enfrente.

Ya hemos dicho antes que estos enclaves estaban en continda situacidn de
alerta por guerra.

Hay que destacar una vez llegado el siglo XX que también existieran una
serie de edificios dedicados a diferentes instituciones civiles que prestaban servicios
como en cualquier lugar de la peninsula: habfa un edificio dedicado a Correos y
Telégrafos, pues hay que recordar que a finales del siglo XIX los pefiones estaban
comunicados via telegrédfica con Ceuta, Melilla y a la Peninsula a través de Almerfa,
asf como también existia un ““casino” donde los vecinos podfan espaciarse durante
su rutinaria existencia y tiempo libre.

Hubo bastantes familias puesto que se contaba alrededor de una media de
200 a 300 habitantes por cada pefidn, lo cual implicaba también una importante
poblacién infantil que requeria de una instruccién y para ello existia también otro
pequefio edificio que servia de escuela y de residencia para el maestro que allf
ensefaba.

Por otro lado, existia hasta el afio 1906, en que se funda Instituciones
Penitenciarias, dejando atrds la categorfa de “presidio” que durante siglos habfan
constituido estos lugares. Como digo, existia también un pequefio edificio destinado
a penal para los presidiarios.

Por dltimo, pero no por ello deja de ser importante, es la existencia de una o
dos iglesias o parroquias, donde se celebraban los cultos cristianos, ya que existian
también unos capellanes civiles o sacerdotes, estando en la iglesia mayor la figura de
los patronos de cada uno de los Pefiones.
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Conclusiones

A modo de conclusién, podemos decir que estos enclaves en el norte de
Africa, si bien en un principio fueron importantes por su labor de defensa de los
intereses de Espafia, mds adelante se convirtieron, con el permiso de trasladar civiles,
que en su mayorfa eran familiares de los militares alli destinados, en poblaciones mds
0 menos estables, aunque eso sf, con caracteristicas sensiblemente diferentes como
hemos podido ver.

En la actualidad y desde la década de los setenta del siglo pasado, por motivos
geoestratégicos, la poblacion civil se trasladé a Melilla o a otras partes de Espafia,
mientras que desde esos afios hasta la actualidad solo perviven en los pefiones
varios destacamentos militares dependientes de la Comandancia General de Melilla.

Consecuencia de esto Ultimo ha sido la nueva reestructuracion del caserio
del interior de los Pefiones.

En efecto, han sido derribados casi todos los edificios donde residian familias
civiles, asi como alguna iglesia y la propia Casa del Gobernador, aplanando dicha zona
para poder establecer en la actualidad unos helipuertos, ya que el abastecimiento a
los destacamentos militares alli destacados se hace por helicdpteros del Ejército de
Tierra.
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A AGUA NO PALACIO DE MAFRA.
OLHARES SOBRE 300 ANOS DE HISTORIA

Ana Patricia Alho

A dgua no Paldcio-Convento de Mafra

A construcao monumental do Paldcio de Mafra teve inicio no ano de 1717
e decorreu da vontade de D. Jodo V, é composta por trés nucleos distintos, mas
interdependentes: paldcio, convento e tapada, tratando-se, no seu conjunto, de
elementos patrimoniais de elevada importancia para a histéria da hidrdulica em
edificios do século XVIII.

O paldcio-convento de Mafra e a tapada de Mafra constituem dois elementos
patrimoniais de relevo na histdria do uso da dgua em edificios e propriedades
reais (almoxarifados) quer a nivel nacional, quer internacional. Ao longo da sua
histdria identificam-se momentos nos melhoramentos da infra-estrutura relativa
ao abastecimento de dgua, drenagem e saneamento que interessa destacar e
documentar com profundidade. (algumas datas: | 717 — inicio das obras do paldcio-
convento de Mafral 1747 — instituicdo da real tapada de Mafral 1897 — obras de
melhoria do transporte de dgua nas condutas da tapadal 1941 — intervencdo geral na
tapada).

No que respeita aos estudos efectuados a nivel nacional sobre esta temadtica
verificamos a existéncia de uma limitada investigacdo sobre o subsistema hidrdulico
superior, destacando-se os nossos estudos expressos em artigos e na tese de
doutoramento de Ana Patricia Alho'. No entanto, sobre o sistema hidrdulico inferior;

' ALHO, Ana Patricia,“A Agua no Palécio Nacional de Sintra”, in, “A Cidade de Evora, Boletim de Cultura da Cdmara
Municipal de Evora”, Il Série, N-° 1,2016, pp. 144-155, 1SSN 0871-1992; ALHO, Ana Patricia, “A Torre de Belém e o
seu Subsistema Hidrdulico Superior”, in,"SPHERA MUNDI. Arte e Cultura no temo dos Descobrimentos”, Lisboa,
Caleidoscopio, 2015, pp. 87-99 ; ALHO, Ana Patricia, “As Gdrgulas no Mosteiro de Santa Maria da Vitdria. Fun¢do e
Forma”, Camara Municipal da Batalha, Agosto de 2010; ALHO, Ana Patricia, “Convento do Carmo.A demanda da
intimidade transcendente.”, in, “Lugares Sagrados de Portugal |. Espacos de Protecdo e Harmonia”, Lisboa, Circulo de
Leitores, 2016, pp. 109-115; ALHO, Ana Patricia, “Do Reino para a ilha, da ilha para o reino. Um Contributo para o
estudo do sistema hidrdulico superior na arquitectura tardo-gdtica portuguesa”, in, Anudrio 201 I, n.° 3, Centro de
Estudos de Histéria do Atlantico, Funchal, 201 I; ALHO, Ana Patricia, “O ciclo da dgua no Mosteiro de Santa Maria
da Vitéria. Contributo para o estudo dos sistemas hidrdulicos na arquitectura medieval portuguesa.”, in, |° Congresso
de Histéria e Patriménio da Alta Estremadura, Ourém, CEPAE, 2016, pp. 378-398; ALHO, Ana Patricia, “O sistema
hidrdulico na arquitectura sacra gética portuguesa. Base de dados”, in, Journal of the ARTIS - Instituto de Histdria
da Arte, Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa, 2016, ISSN 2183-7082; ALHO, Ana Patricia, “O Sistema
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registam-se os estudos levados a cabo pelo Professor Doutor Virgolino Ferreira
Jorge? e pelo Professor Doutor José Manuel Mascarenhas®. Nao queremos deixar de
referenciar o trabalho desenvolvido pelo 9.° conde de Sabugosa, Anténio Vasco de
Melo, que, na sua obra O Paco de Cintra*, tem um capitulo relativo ao sistema hidrdulico
inferior do Paldcio Nacional de Sintra, mas que ndo € considerado neste projeto, pelo
facto de o edificio em causa ndo estar inserido no nosso ambito de estudo.

Hidrdulico superior da Catedral do Funchal. Caso de Estudo”, in, FRANCQO, José Eduardo, COSTA, Jodo Paulo,
“Diocese do Funchal.A Primeira Diocese Global. Histdria, Cultura e Espiritualidades”, Vol. Il, pp. 273-285; ALHO, Ana
Patricia, “O Sistema hidrdulico superior na arquitectura sacra gética. Casos de estudo na zona Norte de Portugal”,
in Incipit 2.Workshop de Estudos Medievais da Universidade do Porto. 201 1-12, Universidade do Porto, Porto,
2014; ALHO, Ana Patricia, “O Sistema Hidrdulico Superior no Mosteiro de Santa Maria da Vitéria”, in, Boletim
Semestral do Museu da Comunidade Concelhia da Batalha, n.° 2, Maio de 2014, pp. I 3-14; ALHO, Ana Patricia, “Os
protagonistas no estaleiro do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra e o seu sistema hidrdulico superior”, in, ALONSO
RUIZ, Begofia, RODRIGUEZ ESTEVEZ, Juan Clemente (Coord.), 1514. Arquitectos tardogéticos en la encrucijada.
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2016, pp. 561-570; ALHO, Ana Patricia, “Rosendo Carvalheira — protagonista do
restauro na catedral da Guarda. Um caso paradigmdtico.”, in, RODRIGUES, José Delgado, “Actas De Viollet-le-Duc
a Carta de Veneza. Teoria e prdtica do restauro no espaco Ibero-americano”, Lisboa, LNEC, 2014, pp. 71-77; ALHO,
Ana Patricia, “Sistema hidrdulico arquitectura cisterciense. Casos de estudo”, in, Mosteiros Cistercienses. Histdria, Arte,
Espiritualidade e Patrimdnio, Tomo |, Alcobaga, 2013; ALHO, Ana Patricia, “Sistema hidrdulico arquitectura gética
Peninsular. Casos de estudo”, in,""Metodos y perspectivas de investigacion en histdria medieval”, Cdceres, Universidad
de Extremadura. Servico de Publicaciones, 2015, pp. 107-119; ALHO, Ana Patricia, “Sistema Hidrdulico Superior na
Arquitectura Gdtica em Barcelona. Casos de Estudo.”, in, El Texto infinito tradicidn reescritura en la edad media y |
renacimiento, Salamanca, Sociedad de Estudios Medievales y Renacentistas, 2014, pp. 243-256; ALHO, Ana Patricia,
“Sistema hidrdulico superior na arquitectura tardo-gética alentejana. Casos de Estudo.”, in, Actas do Il Encontro
Internacional de Jovens Investigadores em Histéria Moderna, https://www.dropbox.com/s/ec90z33mofij940/
Ana%20Patr9%C3%ADcia%20Rodrigues%20Alho%20P3.pdf, Maio de 2013; ALHO, Ana Patricia, “Um Contributo
para o estudo da (re)construgdo do sistema hidrdulico na arquitectura sacra gdtica em Portugal dos séculos Xil a XV”,in,
Actas do Simpésio Patriménio em construgdo — Contextos para a sua preservacdo, LNEC, Lisboa, Novembro de 201 [;
ALHO, Ana Patricia, “Um olhar sobre a documentacdo de Settibal e a azulejaria medieval em Portugal.”, in, “GLAZE
ARCH 2015. International Conference. Glazed Ceramics in Architectural Heritage”, Lisboa, LNEC, 2015, pp. 73-79;
ALHO, Ana Patricia, A Agua e os sistemas hidrdulicos: Subsistema hidrdulico de «uso comum — artificiah» na cerdmica,
in, TRINDADE, Rui, “Catdlogo Aqua. Faianca da Colec¢do do MNAA”, Lisboa, Museu Nacional e Arte Antiga, 2015,
pp. 26-36; ALHO, Ana Patricia, A Agua nos edificios religiosos da regido alentejana, in, Anudrio do Patriménio. Boas
prdticas de conservagdo e reabilitacdo, n® 2,2014, pp. 72-78; ALHO, Ana Patr\'cia,A luz da documentagdo:A azulejaria
entre os séculos XIV e XVI na cidade de Lisboa, um estudo de proveniéncia, in, SANTOS, Aurora Almada e, ALBERTO,
Edite Martins, COUTINHO, Maria Jodo Pereira, "Arquivo Municipal de Lisboa: Um acervo para a Histdria”, Lisboa,
Arquivo Municipal de Lisboa, 2015, pp. 27-38.

2 JORGE, Virgolino Ferreira - Arquitectura, medida e nimero na catedral de Evora. In Monumentos. S.l: 2007. N.°
26; JORGE, Virgolino Ferreira - Espaco e euritmia na abadia medieval de Alcobaca. In Boletim Cultural. Lisboa:
Assembleia Distrital de Lisboa, 1999. N.° 93. 1.° Tomo; JORGE, Virgolino Ferreira - Mosteiros cistercienses
femininos em Portugal. In Boletim Cultural. Lisboa: Assembleia Distrital de Lisboa, 2000-2002. N.° 94. 2.° Tomo;
JORGE, Virgolino Ferreira - O programa funcional do mosteiro cisterciense. In Coléquio A Ordem de Cister. O
tempo e 0 modo. S.I: Camara Municipal de S.Pedro do Sul, 1998 ,JORGE,Virgolino Ferreira - Organizagao espécio-
funcional da abadia cisterciense medieva Alcobaca como modelo de andlise. In Boletim Cultural. Lisboa: Assembleia
Distrital de Lisboa, 2009. IV Série. N.° 95. 2.° Tomo; JORGE, Virgolino Ferreira - Organizacdo espécio-funcional
da abadia cisterciense medieva. Alcobaga como modelo de andlise. In As beiras e a presenca de Cister — Espacos
Patriménio edificado, espiritualidade. Actas do Primeiro encontro cultural de Sdo Cristévdo de Lafoes. S.l.: Sociedade do
Mosteiro de Sao Cristévao de Lafoes, 2006

> MASCARENHAS, José Manuel P B. de (Com. Cient.), Jorge, Virgolino Ferreira - Actas do Simpésio Internacional
Hidrdulica Mondstica Medieval e Moderna. Lisboa: Fundacdao Oriente, Lisboa, 1996

* SABEGOSA, Conde de — O Paco de Cintra. Lisboa: Imprensa Nacional, 1903
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A nivel internacional, porém, encontramos dois investigadores que dedicaram
parte do seu trabalho ao tema dos sistemas hidrdulicos: Hans-Georg Lippert®, que fez
uma investigacdo comparativa sobre o subsistema hidrdulico superior das catedrais de
Amiens e Reims; e Nicolas Reveyron®, que, no ano de 2005 estudou 0 mesmo tema,
referente a catedral de Lyon.

E de notar que mesmo sendo o objecto de estudo proposto pertencente
ao século XVIII, utilizaremos estes trabalhos pioneiros de investigacao ao subsistema
hidrdulico superior, como bases de trabalho para a nossa investigacdo.

Numerosa tem sido a investigacdo realizada sobre a temdtica da conservacao
e restauro, sendo de destacar os trabalhos levados a cabo pela Professora Doutora
Maria Jodo Baptista Neto’, a Professora Doutora Licia Rosas®, a Professora Doutora
Clara Moura Soares’ e a Professora Doutora Leonor Botelho, que tém investigado
e publicado sobre as intervencdes arquitectdnicas levadas a cabo nos séculos XIX
e XX referente sobretudo aos mosteiro de Santa Maria da Vitdria, Santa Maria de
Belém e Catedral do Porto.

E de referir a investigacio levada a cabo por Anténio Filipe Pimentel, intitulada:
“Arquitectura e Poder. O Real edificio de Mafra”'’, e que descreve historiograficamente o
monumento, referindo-se ds vdrias campanhas de obras levadas a cabo no monumento.

° LIPPERT, Hans-Georg - Systeme zur dachentwdsserung bei gotischen firchenbauctura. In Architectura 24. S.l.:
1994. Coluna 24

¢ REVERYRON, Nicolas - Chantiers lyonnais du moyen age (Saint-Jean, Saint-Nizier, Saint-Paul). In Documents
darcheologie en rhéne-alpes et en Auvergne. Lyon: Association de Liaison pour le patrimoine et l'archéologie en
rhéne-alpes et Auvergne, 2005

" NETO, Maria Jodo - James Murphy Arquitectura Gética — Desenhos do Mosteiro da Batalha. S.l.: Alétheia Editores,
2008; NETO, Maria Jodo - James Murphy e o restauro do Mosteiro de Santa Maria da Vitria no século XIX. Lisboa:
Editorial Estampa, 1997; NETO, Maria Jodo - Memdria, Propaganda e Poder. O restauro dos monumentos nacionais
(1929-1960). Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 2001; NETO, Maria Jodao (Dir. Cient.) -
Thomas Pitt. Observacdes de uma viagem a Portugal e Espanha (1760). S.1:IPPAR, 2006; NETO, Maria Jodao Baptista
- A Arquitectura de Santa Maria de Alcobaca e a discussdo em torno das origens do gético nos finais do século
XVIIl. Uma descricdo inédita do mosteiro de 1760. In Actas Cister — Espacos, territdrios, Paisagens. Lisboa: IPPAR,
2000.Vol. I. pp. 271-283; NETO, Maria Jodo Baptista - O Restauro de Santa Maria da Vitdria de 1840-1900. In
Cadernos de Histdria da Arte. Lisboa : Instituto de Histdria da Arte Faculdade de Letras de Lisboa, 199 1.pp.217-
247; NETO, Maria Jodo Baptista - Secularizagdo e memdria. O Claustro nos séculos XIX e XX. In Monumentos.
Mosteiro dos Jerénimos a interve¢do de conservacdo do claustro. Lisboa : IPPAR. 2006. pp. 59-79

8 ROSAS, Lucia Maria Cardoso - Monumentos Pdtrios. A Arquitectura religiosa medieval — Patriménio e restauro
(1835-1985). Porto: [s.n.], 1995.Tese de doutoramento, apresentada & Faculdade de Letras da Universidade do
Porto; ROSAS, Licia Maria Cardoso - O Conjunto monumental de Leca do Balio na época gética. Matesinus.
Revista de Arqueologia, Histdria e Patrimdnio de Matosinhos. Matosinhos: Camara Municipal de Matosinhos. N.°
5, (2004), pp. 14-22; ROSAS, Lucia, COSTA, Paula Pinto - Leca do Balio no tempo dos Cavaleiros do Hospital. S.1.:
Edi¢cSes INAPA, 2003

? SOARES, Clara Moura - Estudo interdisciplinar das estdtuas dos apdstolos do Mosteiro da Batalha: restauro,
materiais e técnica. In Il Congresso Internacional de Histéria da Arte.Actas. S.l.: Almedina, 200 1. pp. 95 1-967; SOARES,
Clara Moura - O Restauro do Mosteiro da Batalha. Pedreiras histéricas, estaleiro de obras e mestres canteiros. Edices
Magno: Leiria, 200 1; SOARES, Clara Moura — As interven¢des oitocentistas no Mosteiro de Santa Maria de Belém:
O sitio, a histéria e a prdtica arquitectonica. Lisboa: [s.n.], 2005, Tese de doutoramento em Histéria da Arte,
apresentada 4 Faculdade de Letras de Universidade de Lisboa.

'© PIMENTEL, Antdnio Filipe - Arquitectura e Poder. O Real Edificio de Mafra. Lisboa: Livros Horizonte, 2002

31



Este projecto de investigacao nasceu a partir dos dltimos estudos na drea
da hidrdulica e da consciéncia da necessidade de um levantamento rigoroso ao
sistema hidrdulico do paldcio-convento de Mafra, assim sendo apds a constituicdo
de uma equipa de investigacdo concorremos ao concurso nacional de projetos
investigacdo em lingua e cultura portuguesas, levado a cabo pela Fundacao Calouste
Gulbenkian, ao qual recebemos uma resposta positiva para o financiamento do
mesmo.

Esta investigacdo parte de um conceito de arquitectura entendida como
um conjunto articulado de sistemas que, faseadamente, constituem preocupagdo
do mestre construtor. O sentido da arquitectura portuguesa e das suas solucdes
técnicas ganha um novo enfoque se for analisado deste ponto de vista, sistema por
sistema, solucdo por solugdo, até a cabal compreensdo do edificio como unidade
organica e funcional. Assim, num edificio encontramos, entre outros, o sistema de
coberturas externas, sistema hidrdulico, coberturas internas, sistema murdario, e
sistema de contrafortagem, funcionando em unissono.

O sistema hidrdulico € um subsistema arquitecténico que pode ser
compreendido atendendo ao seu duplo desenvolvimento: um refere-se a dgua
potdvel, ao nivel do solo e outro as dguas pluviais, existindo uma articulagdo entre
estes dois subsistemas, que, por sua vez, condicionam a organizacdo do edificado.

Todo este conjunto demonstra uma elevada complexidade e cuidado, visto
ser muito importante para os construtores/arquitectos, assegurarem a conducao da
dgua para o interior dos edificios, de forma a garantir a sua subsisténcia, combater as
infiltracSes de dguas, e fazer face a pluviosidade nos edificios.

E nosso objectivo constituir uma base de conhecimento essencial para
a compreensdo das interrelacdes entre sistemas, constituir fundamentacdo
cientifica que possa apoiar as futuras intervencdes de conservacdo e restauro;
o desenvolvimento de conhecimento cientifico inédito e a criacio de roteiros e
percursos para o conhecimento do edificio.

Com esta investigacdo desejamos compreender e analisar as varias campanhas
de obras realizadas no edificio para assim entender e explanar quais foram as op¢oes
tomadas, no decurso do longo perfodo histdérico que consideramos, no que diz
respeito ao sistema hidraulico.

Pretende-se fazer o tragado da captacdo das dguas para o conjunto edificado
e a sua posterior distribuicdo no espaco conventual e palaciano, ndo esquecendo,
evidentemente,a marcacdo e criacdo das varias tipologias de solucdes de escoamento
das dguas sujas e das dguas pluviais, analisando quais os elementos estruturais da
arquitectura que sdo também utilizados neste subsistema, como por exemplo os
telhados, terracos, goteiras e contrafortes.
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Fig.1.- Paldcio-Convento de Mafra, Fachada. Fotografia de la autora.

Propomo-nos a levantar e compilar num documento Unico a rede de minas,
depdsitos e encanamentos de dgua da tapada e a rede de distribuicao drenagem e
saneamento do paldcio de Mafra. Pretende-se mapear graficamente esta diversificada
rede e elaborar o seu enquadramento histérico, ilustrando e contextualizando os
momentos mais significativos de intervencao nessa infra-estrutura.

A definicdo dos momentos e intervalos temporais em que a investigacdo
incidird serd determinante para a qualidade dos resultados a alcancar: Tratando-se
de trés séculos, definiremos um intervalo temporal a estudar com detalhe em cada
século, baseando-nos nas obras efectuadas ao sistema hidrdulico presente no edificio
e dividindo a investigacdo em trés grandes capitulos, correspondentes aos séc. X VI,
séc. XX, séc. XX

E nosso objectivo constituir uma base de conhecimento essencial para a
compreensao das inter-relacdes entre sistemas, constituir fundamentacdo cientifica
que possa apoiar as futuras intervencdes de conservacao e restauro; desenvolvimento
de conhecimento cientifico inédito e a criagdo de roteiros e percursos para o
conhecimento do edificio.

Para a realizacao de todos os trabalhos foram constituidos quatro temdticos
de trabalho para este projecto de investigacdo, sendo eles:

. Sistema hidrdulico

. lconografia

.Arquitectura paisagista/ urbanismo

. Conservacdo e restauro
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Estes grupos de trabalho sdao compostos por
investigadores de geracGes diferentes, também
com percursos muitos diversos e entre si
bastante complementares, de diferentes
dreas de especializacdo e com proveniéncias
institucionais diversas, o que resulta numa
equipa cientificamente interessante e completa,
capaz de responder aos multiplos desafios que
um tema como o proposto suscita e de fazé-lo
com amplitude e profundidade.

Quanto a metodologia de investigacao
ird incidir na consulta das principais fontes
documentais e bibliogrédficas relativas ao
monumento em estudo de forma a realizar-
se o elenco das vdrias campanhas de obras

Fig. 2.- Paldcio-Convento de Mafra, Terragos.

Fotografia de la autora. e dos artistas envolvidos; de igual modo
analisaremos as campanhas de conservacao e
restauro que vieram a melhorar e/ou alterar
o subsistema hidrdulico superior presente no
edificio.

Faremos a andlise in situ do monumento de modo a identificar as tipologias
das solucdes hidrdulicas superiores e de modo a tragar a hierarquizacdo cronoldgica
dos tracados da rede da tapada e do paldcio e posteriormente procederemos a
comparagdo das diferentes versdes. Com todo o material adquirido proceder-se-d a
producao de um documento gréfico cotejando com as informagdes fornecidas pela
documentacao, bem como a importante ligacdo com o trabalho desenvolvido pelos
outros membros da equipa.

Este documento contempla um levantamento do sistema hidraulico do
espaco paldcio-convento-tapada, tendo em conta os dados disponiveis neste
domihio. Trata-se de compilar a rede de captacdes de dgua, minas, depdsitos,
encanamentos e maquinismos de dgua da tapada e a rede de distribuicdo,
drenagem e saneamento do paldcio/convento, identificando as conexdes en-
tre ambas, sem esquecer a marcagao das vdrias tipologias de solu¢des para as
dguas sujas e dguas pluviais, analisando quais os elementos arquitectonicos que
sao também utilizados neste sistema. Esta andlise engloba as varias campanhas
de obras realizadas no edificio para que se entenda quais as op¢des tomadas
no que diz respeito ao sistema hidrdulico. Andlise e classificacdo das fontes,
hierarquizagao cronoldgica dos tracados da rede da tapada e do paldacio e a
comparagdo com as diferentes versoes.
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Fig. 3.- Paldcio-Convento de Mafra, Gérgula. Fotograffa de la autora.

O trabalho de campo no Paldcio de Mafra e Tapadinha € um dos factores
primordiais do nosso projecto uma vez que serd através deste trabalho que
faremos o reconhecimento fisico do terreno e do edificio do ponto de vista
arquitectdnico, hidrdulico, iconogréfico, com o objectivo de um conhecimento mais
directo e aprofundado do edificio.

Quanto a iconografia da dgua serd marcada em planta e analisada
posteriormente todas as intervencdes onde a temdtica da dgua faca parte da obra
constituida no que respeita a escultura, pintura e azulejaria.

Quanto ao trabalho de investigagdo correspondente ao levantamento em
arquivos e bibliotecas proceder-se-4 primeiramente a recolha, andlise e classificacdo
das fontes disponiveis, tais como fundos documentais referentes ao paldcio/
convento, quanto ao abastecimento de dgua, drenagem e saneamento, existentes
nos varios arquivos, incluindo bibliografia, cartografia e outros testemunhos sobre
a tapada e o monumento.

Parte deste trabalho consistird na reunido, actualizacao, revisao eventual de
outros estudos e sistematizacdo da informagao. Nao se dispensa, contudo, a critica
atenta e a necessidade de procurar dados junto da fonte original.

Segue-se o elenco das vérias campanhas de obras e agentes envolvidos, a
andlise de campanhas de conservagdo e restauro para melhorar ou alterar o sistema
hidrdulico, a hierarquizacao cronoldgica dos tracados da rede e a comparacao de
eventuais versoes diferentes.

Produzirse-a um mapa desta diversificada rede, ou seja, infografia
descritiva dos percursos da dgua, e o seu enquadramento histérico, ilustrando
e contextualizando os momentos mais significativos de intervencdo nessa
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infraestrutura, que poderdo ter alterado o sistema hidrdulico, criando uma
cronologia das mesmas, identificando e enquadrando pontos criticos.

Estas tarefas serdo feitas em simultaneo pelos varios grupos de investigacdo
tendo em conta a sua temdtica de trabalho. Estamos entdo perante 10 pontos de
investigacao:

| - Levantamento bibliogréfico, iconografico e de arquivo referente a
contextualizacio histdrica, artistica e conservacao e restauro;

2 - Mapeamento fisico;

3 - Criacdo da base de dados com todos os elementos de investigacao:
histdria, técnica, iconografia e conservacao e restauro;

4 - Criacdo de roteiros de visita;

5 - Elaboragdo de um catalogo para figurara na exposicao;

6 - Elaboracdo de uma monografia em papel com os resultados da
investigacao;

7 - Concepcao e criagdo da exposicao tempordria e temdtica;

8 - Criacdo de uma aplicacao multi-plataforma;

9 - Realizacdo de visitas guiada.

|0 - E a organizacdo do congresso internacional.

Neste projecto de investigacdo propomo-nos a consultar os fundos
documentais referentes ao convento de Mafra existentes nos vdrios arquivos
nacionais e possivelmente estrangeiros. lremos também debrucarmo-nos sobre
a bibliografia especifica publicada sobre o monumento, como investigacdes
cientfficas, trabalhos académicos, literatura portuguesa com descri¢cdes do edificio,
entre outros. E finalmente a cartografia da tapada, desenhos técnicos do edificio e
relatdrios histéricos sobre o paldcio e almoxarifados, quanto ao abastecimento de
dgua, drenagem e saneamento.

Quanto a cartografia e plantas analisaremos bases especificas sobre os sécs.
XIX e XX jd trabalhadas como a “carta dos arredores de lisboa”; “carta militar de
Portugal’; “noticia acerca das aguas que abastecem os almoxarifados das reaes
propriedades de 1904" e respectivas bases de dados.

Assim sendo desejamos com este projecto:

- Contribuir para o aprofundamento dos estudos de hidrdulica histdrica e
arquitecténica em Portugal;

- Sistematizar informacdo relativa a hidrdulica arquitecténica e monumental
da Idade Moderna;

- Contextualizar os sistemas identificados no monumento no ambito da
hidrdulica portuguesa do perfodo, designadamente as suas inovacdes e influéncias;
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- Criar as tipologias das solu¢des hidrdulicas superiores (dguas pluviais) a
partir do trabalho de campo efectuado e da andlise da documentagdo, bem como
a ligagdo com o trabalho desenvolvido pelos outros membros da equipa;

- Esclarecer a estreita relacao existente entre arquitectura e hidrdulica no
patrimonio;

- Produzir conhecimento cientffico que possa ser utilizado em materiais
de divulgacdo, interpretacdo e comunicacdo do monumentos, designadamente
realizacdo de visitas guiadas e producdo de uma planta interactiva de forma a que
0s visitantes possam ver quais os percursos das dguas) com o tracado da dgua no
edificio (captacdo, adopcdo e evacuacdo e a evolucdo e funcionamento da rede,
quer no paldcio quer na tapada.

Para este projecto contamos com o apoio académico e cientifico de varios
parceiros: ARTIS, CITAD, CLEPUL, e o Imaginare, para além da grande contribuicao
e aceitacdo por parte do Paldcio Nacional de Mafra.
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IL PONTE DEL PRINCIPE A CERAMI

Rosa Maria Corbo

Patrimonio artistico italiano monumental y paisajistico

Lo straordinario patrimonio artistico-monumentale e paesaggistico italiano
costituisce una delle risorse fondamentali per lo sviluppo sostenibile del turismo e ne
definisce uno dei caratteri di identita unica.

Se il patrimonio culturale italiano costituisce una delle leve fondamentali del
nostro turismo, a sua volta quest ultimo puo rappresentare uno strumento formidabile
per assicurare la conoscenza e la diffusione dei nostri beni culturali, sostenendone la
piena valorizzazione.

Limmensa ricchezza del patrimonio culturale e ambientale italiano ha infatti,
tra le molte caratteristiche peculiari, quella di una eccezionale densita di riferimenti
culturali secondari: dietro a un monumento antico non c'e soltanto la storia; '€ anche
la stratificazione lasciata dalla letteratura, dall'arte, dalla musica che quel monumneto
ha descritto e celebrato, o che ha trovato in esso lo sfondo e lo scenario di eventi e
racconti.

Un recupero di questa dimensione puo rappresentare un modo divalorizzazione
del patrimonio innovativo e dal grande potenziale.

Questo puo essere forse il senso della riscoperta del Grand Tour nel XXI
secolo.

Recentemente ¢ stato introdotto nella legislazione italiana il concetto che
il patrimonio cufturale edificato costituisca una risorsa fondamentale per i sistemi
territoriali e le comunita locali, sia per consentirne le possibilita evolutive che ai fini
dello sviluppo.

II' patrimonio edificato, per i valori che rappresenta e il ruolo che riveste nella
vita delle comunita € un bene comune, le cui possibilita di fruizione da parte della
collettivita dovrebbero essere garantite.

Analogamente, la salvaguardia del patrimonio edificato, inteso come risorsa
culturale collettiva, pone I'esigenza di conservare i valori ad essi riconosciuti e cio deve
tradursi nel controllo della qualita degli interventi alla scala dei singoli oggetti.

Nella normativainerente i Beni Culturali,la gestione era stata separata dalla tutela
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e dalla valorizzazione, e definita come “ogni attivita diretta, mediante l'organizzazione
di risorse umane e materiali, ad assicurare la fruizione dei beni culturali ed ambientali,
concorrendo al perseguimento delle finalita di tutela e valorizzazione”.

Oggi risulta invece ricompresa nell'ambito della valorizzazione.

Cio ha aperto prospettive interessanti per le strategie di gestione, introducendo
nuove opportunita tra l'iniziativa pubblica e quella privata. Viene ammessa ['iniziativa
privata anche per la valorizzazione di beni di appartenenza pubblica, purché gli
interventi prefigurino attivita socialmente utili.

Nella collaborazione tra soggetti pubblici e privati per la gestione di beni
pubblici sono previste forme di co-gestione, coordinate da fondazioni, consorzi, o
stipulando convenzioni con le associazioni culturali o di volontariato attive nellambito
dei Beni Cufturali.

Ne derivano due considerazioni:il riconoscimento delle risorse locali che prima
risuttavano spesso sottovalutate nello sviluppo delle attivita di tutela; in secondo luogo,
la varieta delle forme di fruizione che puo contribuire ad alimentare la domanda.

L'enciclopedia Treccani definisce il paesaggio come una parte di territorio che
si abbraccia con lo sguardo da un punto determinato.

Il termine & usato in particolare con riferimento a panorami caratteristici
per le loro bellezze naturali, o a localita di interesse storico e artistico, ma anche,
pil in generale, a tutto il complesso dei beni naturali che sono parte fondamentale
dellambiente ecologico da difendere e conservare.

Noi distinguiamo due grandi categorie di paesaggi: quelli detti “naturali”, poco
antropizzati, e quelli “antropizzati”’, cioe i paesaggi che sono stati modificati dalla
presenza e dall'attivita del'uomo. Oggi i paesaggi appartengono, in gran parte, al tipo
antropizzato.

| paesaggi italiani sono tra i pit vari al mondo grazie alla particolare conformazione
fisica della nostra penisola e alle complesse vicende storiche e ogni regione italiana
ha le sue peculiarita, infatti troviamo paesaggi di montagna, di collina, di mare, lacustri.

Negli ultimi cinquant'anni il paesaggio ha subito un processo di degrado e in
di distruzione, un fenomeno che é iniziato nellOttocento, anche grazie alle nuove
tecnologie, ha assunto proporzioni devastanti, in particolare il paesaggio agricolo.

Oggi siamo abituati a considerare “opera d'arte” un quadro, una scultura, un
monumento architettonico,un'opera letteraria e musicale, ma non lo spazio quotidiano
del vivere, 'ambiente che ci circonda: il paesaggio o la citta.

Sipensa che il paesaggio, la citta, e in generale 'ambiente in cui viviamo debbano
essere sottratti alle ragioni estetiche, per dare priorita alleconomia, soprattutto per |l
paesaggio agricolo.

Oggi bisogna avere il coraggio di affermare che un paesaggio-opera d'arte
deve avere assoluta priorita sullaspetto economico.
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Non si tratta di salvare, isolandoli dal resto, dal mondo normale, frammenti di
storia, ma di farne il modello per estendere la qualita artistica a tutto il mondo che
ci circonda.

Il paesaggio € la piu importante testimonianza fisica, vivente, palpabile della
storia.

Il paesaggio e stato modellato dalla sedimentazione plurisecolare, spesso
millenaria, di vicende umane e naturali. Un accumulo formidabile di memorie, di
conoscenze, di credenze, di speranze, di fatiche, di conquiste.

All'origine della distruzione del paesaggio vi sono dunque tre ragioni,
tutte connesse ai fondamenti ideologici e strutturali della cultura borghese otto-
novecentesca, da cui noi, ancora oggj, siamo totalmente condizionati:

- la prima & I'economicismo, cio¢ la priorita data alleconomia rispetto allarte,
confinata in una sfera separata dell'esistenza; e quindi l'incomprensione e l'indifferenza
di fronte al valore estetico dellambiente;

-laseconda e 'ideologia del progresso,da cui discendono il mito dellamodernita
e la perdita del senso della storia, di cui il paesaggio ¢ la piu alta testimonianza vivente;

- la terza ¢ il laicismo, la perdita del senso del sacro, e quindi l'incomprensione
e lindifferenza di fronte alle ragioni magiche, mitiche, mistiche e religiose in cui si &
articolato per millenni il rapporto tra 'uomo e la natura.

Lestensione a tutti gli aspetti della vita di una dimensione estetica del paesaggio,
custode di un patrimonio prezioso, puo essere fonte di un benessere economico.

Dobbiamo credere non gia all'illusione di un progresso automatico e indefinito,
ma alla necessita di conquistare e riconquistare valori e patrimoni di arte e di cultura
minacciati in ogni istante di perdita irreversibile.

Prima che 'uomo comparisse sulla Terra 'aspetto del paesaggio dipendeva
esclusivamente dalle forze naturali come la formazione delle montagne, le erosioni,
i terremoti.

| primi segni della presenza dell'uomo sul nostro pianeta furono i sentieri.
Essi sono serviti agli uomini per spostarsi da un luogo all'altro a caccia di cibo o per
sfuggire da qualcuno o qualcosa o comunque per cercare delle migliori condizioni
di vita.

Un'altra traccia molto antica della presenza dell'uomo sulla terra sono stati |
ponti. | primi ponti costruiti dalluomo erano ponti sospesi fatti con tronchi di legno
o liane.

La costruzione di sentieri e di ponti ha permesso alluomo di entrare in
contatto con altre genti.
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Caminos e itinerarios
De la herencia Antoniana al Reino de los Borbones
El puente del Principe

La viabilita nell'epoca in cui la Sicilia fu popolata dai suoi primi abitatori, i Siculi,
i Sicani e gli Elimi & costituita da sentieri e, probabilmente, da una rete viaria che, in
futuro, verra chiamata di “trazzere”.

| Greci, abili navigatori, ma poco conoscitori di strade, stabilitisi con le loro
colonie in Sicilia, non hanno fatto molto per attivare il collegamento interno dei
centri, per cui € da ritenere che bisognera aspettare I'epoca romana per assistere alla
prima costituzione di una rete viaria propriamente detta;’

Circa la viabilita siciliana nellEta imperiale, le fonti pit note ed autorevoli sono:
laTabula Peutingeriana ? gli Itineraria, le opere degli scrittori antichi, i miliaria.

Riguardo al tracciato, queste strade siciliane, avranno avuto quello solito in uso
per le strade di questo periodo: cioé andamento il pit possibile rettilineo,

anche attraverso catene collinose, superando pendenze motlto elevate (I10-
18%), senza curve ma con incroci ad angolo.

Questo tracciato spesso si puo riscontrare nelle attuali trazzere che salgono
ripide sui costoni delle montagne, senza eseguire alcun tornante e superando notevoli
pendenze.

La manutenzione delle strade venne trascurata sotto il governo bizantino.
Sembra che, sotto l'aspetto della viabilita, invece, fu benefica la dominazione
musulmana.

Con la Dinastia normanna e specialmente sotto il governo del Re Ruggero,
il commercio dell'lsola ebbe un notevole impulso, per cui anche la viabilita venne
opportunamente migliorata, ed in parecchi scritti dell'epoca si rilevano delle continue
menzioni delle vie dette “pubbliche o regie”, che dovevano essere le carrabili, a
differenza delle altre che dovevano essere invece dei semplici viottoli;®

Durante il regno dei Monarchi iberici, la viabilita rimase quella dei tempi
precedenti o, almeno, cosi si crede, allo stato degli studi.

" GIUSEPPE TESORIERE - La viabilita nella Sicilia antica, Palermo 1954, pag. 3.

2La"Tabula Peutingeriana*“ & una carta che & stata redatta da un monaco di Colmar nel sec. XIl o Xlll, forse copia
di un ltinerarium pictum eseguito nel sec. lll, in cui sono segnate le principali vie dell'orbis terrarum, con indicati i
nomi delle localita e delle distanze in miglia romane (I miglio = 1480 m.) fra due localita successive. La carta che si
conserva alla Biblioteca Nazionale diVienna, originariamente erano dodici fogli, dei quali softanto | | sono arrivati a
noi. In questa carta le regioni non conservano la loro forma geografica, ma sono molto appiattite; le strade sono
segnate in modo schematico con i segmenti rettilinei. In ogni caso essa rappresenta uno dei documenti basilari
per lo studio della rete stradale nell'antichita. Questa carta piglia il nome Peutingeriana, dal senatore Corrado
Peutinger che la ritrovo. (GIUSEPPE TESORIERE, op. cit. pag. 7).

> DOMENICO LO FASO PIETRASANTA, duca di Serradifalco, -“Quadro delle citta, fiumi,monti, laghi, promontori,
siti antichi e moderni ed antiche strade della Sicilia per servir di norma alla redazione della carta geografica della
Sicilia antica” manoscritto del sec. XIX alla segnatura Qg H 148 n.2 della B.C. Palermo.
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La Casa di Borbone, salendo al trono delle Sicilie, trova la viabilita siciliana, in
condizioni deplorevolissime: solo in alcuni tratti limitati si poteva andare in carrozza.
Nel sec. XVl sotto la spinta delle nuove idee, che stavano creando le premesse per
il rinnovamento dell'Europa, i Borboni sentirono anch'essi la necessita di riformare
le istituzioni del regno, per favorire il civile progresso. Le opere pubbliche, furono
riconosciute come i mezzi piu idonei per lo sviluppo del commercio e dell'industria
di uno Stato; le costruzioni di strade pubbliche ebbe cosi il suo posto nei programmi
di governo.

Si stabill di costruire le seguenti strade:

|.da Palermo a Girgenti con un braccio sul caricatoio di Siculiana;

2. da Palermo a Sciacca;

3.da Palermo a Mazara con due bracci I'uno per il caricatoio di

Castellammare, l'altro per Trapani;

4. da Palermo a Messina per le montagne con un braccio per il caricatoio di
Tusa ed un altro per Cefalt, e da qui fino Messina.

Nello stesso tempo doveva farsi la strada che da Palermo portava a Messina
per le marine; Nel 1791, la Palermo — Messina per le marine, l'altra da qui ai caricatoi
di Girgenti e Licata e da qui ai caricatoi di Sciacca e Castellammare risultano costruite.*
La strada che da Palermo giungeva a Messina per le marine riprendeva integralmente
il tracciato della strada romana denominata Pompeia —Valeria.

La decisione per la costruzione della strada da Palermo a Messina per le
montagne fu contrastata dall'eccessiva spesa dovuta alla presenza di terreni impervi
allinterno.

Ed & su questo tracciato che si trova il Ponte del Principe o Ponte Vecchio a
Cerami.

II' Comune di Cerami, in provincia di Enna, nella regione Sicilia, la pit a sud
dell'talia, sorge sopra una diramazione montuosa dei Nebrodi occidentali usualmente
chiamati Baronie, sul dorso del monte Parco nel declivio sud — est — ovest, a 972,80
metri sul livello del mare. La sua latitudine € di 37° 40, la longitudine di 38° 5’

Un'autorevole e diretta testimonianza ci viene da Edrisi, famoso geografo
arabo, vissuto alla corte di Re Ruggero, che nella sua descrizione della Sicilia parla
di Cerami, come paese popolato, prospero, con ampi campi ubertosi e acque
abbondanti e dolci. Tra i fiumi, le acque del fime Simeto, che risulta dall'unione di
quattro acque diverse; una di queste ¢ il Wadi Garami (fiume di Cerami), il quale
viene dalle montagne di Capizzi e da una seconda sorgente nelle montagne e nei
giardini d Cerami stessa.

* G.E. COMADE' - “Ricerca di Storia Siciliana secc. XV - XIX”, Palermo 1967, pag. 90 — 93.
> SALVATORE PAGLIARO BORDONE - “Memorie storiche di Cerami”, Mistretta 1985, pag. 3.
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A circa cinque chilometri da Cerami verso mezzogiorno, si osserva un
ponte. Scrive I'Amico:

- Viene bagnata finalmente da un fiume, le cui ripe sono congiunte da un
ponte magnifico ed antichissimo, del quale affermano aver parlato Cicerone nelle
Verrine; si ha origine sotto Capizzi e scaricasi nel Salso verso la pietra di Serlone®;
si sostiene cosi un'origine romana del ponte e si fa risalire a tale periodo una
principale via interna che univa Palermo alla Sicilia — Orientale, Termini a Catania,
ma di cio, allo stato degli studi non vi sono certezze storiche.

Intorno  all'anno mille Rocco Piro scrive:

- Per andare a Taormina da Palermo o Enna si potevano scegliere due vie:
quella di Agira, Centrine, Maniaci, Randazzo, Taorminga; l'altra di Nicosia, Ponte
Vecchio, sul flume di Cerami, Troina, Contrada Palumbo, Randazzo, Taormina, che
era la via abitualmente percorsa, chiamata regia o basilica- /

- Nell'estate del 1040 l'esercito musulmano, forte di parecchie migliaia di
soldati al comando di Abi Allah, parti da Palermo e percorrendo la valle dell'lmera
settentrionale o del flume Torto e attraversando il Ponte Vecchio, arrivo a levante
di Troina, dove avvenne lo scontro nella pianura che porta il nome del generale®

Da cio si pud constatare che gia intorno al 1000, sul fiume Cerami esisteva
un ponte oggi chiamato “Ponte Vecchio”.

Dei primi anni degli Angioini rimane un documento molto importante
perché ¢ il primo che parla esplicitamente di questo ponte.

Si tratta di una operazione di rimborso di 84 tornesi effettuati al siniscalco
Guglielmo de Lagonessa a favore di Bertrando de Baucio per la morte di un suo
cavalo traTroina e Nicosia “prope pontem”, in sevizio del re.”’

L'unico ponte tra i due paesi € il Ponte Vecchio o Ponte del Principe.

Secondo la carta delle rete trazzerale dell'Ufficio Tecnico Speciale per le
trazzere di Sicilia, si riscontra che la strada regia, coincide per certi tratti con la
trazzere n. 138, che partendo da Palermo arriva a Termini Imerese, proseguendo
poi con il n. 284 fino a Gangi, tocca Cerda, Caltavutro, Polizzi, Petralia Sottana e
Soprana e Gangi, prosegue per Taormina con il n.10 chiamata anche “Trazzera
Grande di Palermo”, passa in prossimita di Nicosia, attraversa il Ponte Vecchio sul
fiume Cerami, prosegue in prossimita di Troina, arriva a Randazzo e proseguendo
per Castiglione si interrompe a meta percorso.

eVITO MARIA AMICO - “Dizionario Topografico della sicilia”, tradotto dal latino ed annotato da Gioacchino Di
Marzo, Palermo 1855 — 1856, pag. 320.

"ROCCO PIRO - "Sicilia Sacra”, Palermo 1723, pag 67.

8 MICHELE AMARI - “Storie dei musulmani di Sicilia” Catania 1935 vol. pag 447.

? R. FILANGERI DI CANDIDA - “| registri della Cancelleria Angioina”, vol.V a.1268 — 1272, Napoli 1950, pag. 230.
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Sul tracciato di queste trazzere, o in prossimita di esse, in direzione Palermo
— Messina, sono ancora individuabili molti ponti coevi al Ponte Vecchio di Cerami
e con le stesse caratteristiche formali e tecniche.

Tra essi di notevole importanza storico-artistica sono da annoverare nel
tratto in direzione Palermo, da Cerami:

Ponte Ammiraglio (Palermo—fiume Oreto);

Ponte San Leonardo (Altavilla Milicia);

Ponte Risalaimi (Misilmeri- fiume Scanzano);

Ponte Saraceno (Caccamo —fiume San Leonardo);

Ponte Brancato (Vicari—fiume San Leonardo);

Ponte Concetta (Alia—torrente Fiumarella);

Ponte S.S. Salvatore, Ponte Gatto e Ponte San Marco (Corleone);

Ponte Grande (Scalfani Bagni—fiume Salito).

Nel tratto in direzione Messina:

Ponte Grande o Ponte Failla e Ponte Pietralunga (Troina —fiume Troina
affluente del Simeto);

Ponte dei Saraceni (Adrano—fiume Simeto).

Il Ponte del Principe o Vecchio a Cerami € costituito da conci di arenaria
compatta, ben squadrati nella ghiera. La spalle sono costituite da pietrame informe
locale con inseriti ciottoli.

Esso presenta in pianta un andamento rettilineo per una lunghezza di m.23,50;
curvandosi a nord-ovest con un angolo di 144°, riprende il percorso rettilineo per
una lunghezza di m. 7,78, per una lunghezza complessiva di m. 29,90.

Ha una larghezza media di m 4,00 e un muretto di protezione, in pietrame
locale con una larghezza media di m. 0,50 e un‘altezza all'inizio del ponte di m. 1,00,
mentre al centro la sua altezza diminuisce a m. 0,50.

La parte superiore del muretto si presenta liscia e di forma semicircolare con
un raggio di m. 0,25.

La pavimentazione a scacchiera € costituita da ciottoli di fiume, i cui riquadri
sono formati da basalti di forma piuttosto regolare rettangolare, larghi circa m. 0,25,
le dimensioni interne sono di m. 0,80 x 0,90 circa.

Presenta un arco a sesto acuto di m. 10,60 a due centri con doppia ghiera.

La volta & costituita da un arco ogivale, la cui ghiera & formata da due archi
ogivali non concentrici, formati da conci squadrati larghi circa m. 0,80 il primo, piu
stretto il secondo, circa m. 0,30. La larghezza dell'arco allimposta € di m. 10,60 e la
sua altezza alla chiave di volta dallimposta e di m. 6,10. L'altezza totale del ponte a
livello dell'acqua e dim. I 1,55.

L'arco poggia sulla roccia a nord-ovest a circa m. 4,10 dall'acqua coincidendo
con limposta stessa, mentre a nord-est I'attacco alla roccia € a m. 1,80 dallacqua.
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Le spalle si adagiano su di un terreno particolarmente scosceso, nel punto in
cui l'alveo del fiume si restringe e I'andamento del terreno & piu accidentato a nord-
ovest che a nord-est.

Dall'analisi dei materiali, si nota che il ponte & costituito da conci ben squadrati
di arenaria compatta nella ghiera, mentre i paramenti murari sono costituti da
pietrame informe locale con inseriti ciottoloni.

Linterno del ponte tra le due spalle € riempito da materiale di riporto.

Negli anni Settanta del XX secolo furono costruiti in adiacenza al Ponte, un
acquedotto aereo metallico e un viadotto in cemento armato.

Recentemente & stato completamente stravolto l'alveo a causa di lavori di
pulitura e risulta difficile leggere, ora, il percorso della trazzera che transita sul ponte
impedendo di fatto la viabilita sul ponte.

Il Ponte Vecchio allo stato attuale versa in precarie condizioni conservative
e la mancanza di interesse dell Amministrazione locale negli anni, oltre alla difficolta
di reperire fondi pubblici per la realizzazione delle opere manutentive, hanno
compromesso parte delle strutture, in particolare quella del parapetto sinistro nella
spalla destra a valle, oltre al naturale invecchiamento del materiale di costruzione.

La situazione attuale risulta preoccupante per il diffuso stato di degrado delle
strutture murarie.

Lo stato di precaria stabilita in cui versa il monumento € anche il risultato di
molteplici cause, prima fra esse I'asportazione, negli anni, del materiale dall'alveo del
filume, concepito come una cava a cielo aperto dove reperire materiale gratuito per
i cantieri, oggi impedito dalla legislazione, e dalla trasformazione dell'alveo dovuto a
lavori di pulitura che di fatto hanno travolto e compromesso irrimediabilmente il
paesaggio.

Stante le imponenti dimensioni del Ponte Vecchio, e 'entita dei costi per il
restauro completo del manufatto, la difficolta di reperimento di adeguate e importanti
risorse finanziarie per affrontare in modo organico i necessari interventi conservativi,
ha portrato il mondo accademico, e le associazioni culturali, ad intraprendere delle
azioni di sensibilizazione della comunita, al fine di intraprendere una raccolta fondi.

E’ stata avanzata una petizione collettiva e recente anche un finanziamento
della Regione Siciliana di circa € 300.000,00, ha consentito di predisporre un progetto
di messa in sicurezza con interventi puntuali di ricostruzione della parte di parapetto
e della spalla crollata.

Certo € che la particolare situazione di degrado in cui versa il Ponte Vecchio
sarebbe necessario programmare interventi conservativi, che dovrebbero essere
rivolti a costituire un quadro conoscitivo e di riferimento per interventi di restauro
replicabili, da realizzarsi anche per stralci funzionali ed autonomi nel tempo, a fronte
delle disponibilita finanziarie che via via saranno reperite.
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E' necessario pertanto effettuare:

- il rilievo con la tecnologia laser scanner 3D, per restituire il
rilievo geometrico completo bi e tri dimensionale dell'intero manufatto,
evidenziando la mappatura del degrado e le eventuali criticita strutturali;

- mappature;

- prove soniche ed endoscopiche;

- analisi chimiche, mineralogiche e petrografiche.

Tutto finalizzato alla definizione di un modello conoscitivo e operativo,
attraverso il quale codificare e validare un progetto di restauro conservativo
replicabile sulle due cortine murarie del ponte, anche per stralci successivi.

Questo sarebbe lo strumento utile per approfondire la conoscenza del
bene e per costituire la base di riferimento grafico per le repliche del progetto,
riferite alle varie parti del manufatto.

Ma se il paesaggio € stato rimodellato e sono state cancellate le tracce di una
sedimentazione plurisecolare, fatta di vicende umane e naturali, dove 'accumulo
formidabile di memorie, di conoscenze, di credenze, di speranze, di fatiche, di
conquiste, non sono pit cosi immedaite e leggibili, &€ ancora utile recuperare il
manufatto?

Ritornando alla teoria che l'origine della distruzione del paesaggio ¢ dovuta
a tre ragioni, oggi € ancora:

- economicamente vantaggioso recuperare il Ponte Vecchio di Cerami?

E" un’ operazione nella quale si inverte il binomio: non pid priorita data
alleconomia rispetto all'arte, ma priorita dell'arte rispetto alleconomig;

Mostrando sensibilita e non indifferenza di fronte al valore estetico
dell'ambiente;

- utile il Ponte Vecchio di Cerami?

Il progresso,la modernita, che gia ha deturpato il contesto con la costruzione
dell'acquedotto e del viadotto, oggi hanno fatto perdere il senso della storia, di cui
il paesaggio e il ponte sono la piu alta testimonianza vivente;

- sacro il contesto ambientale nel quale € inserito il Ponte Vecchio di Cerami?

Sacro inteso come coinvolgimento dei sensi ed emotivita d'animo, di fronte
alle ragioni magiche, mitiche, mistiche e religiose, che a partire dall’anno 1000, in
quei luoghi, uomini di culture e di origini diverse, hanno testimoniato.

Spesso affrontando guerre, transumanse, viaggi e ogni sorta di vicenda legata
alla viabilita, ma mantenendo e rispettando sempre il rapporto tra 'uomo e la
natura,;

Ma perche recuperare un ponte normanno nel 20177

- Quali il ritorno economico che ne puo derivare?

- Quale I'utilita che ne derivare alla collettivita siciliana e non solo?
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- Quale lnteresse storico emozionale che se ne puo ricavare?

In un momento storico, caratterizzato dal recupero dei Cammini storico-
religiosi, che in Sicilia hanno un importante esempio nel recupero della“Magna Via
Francigena” (marzo 2017) lungo I'asse Agrigento-Palermo, solcata per millenni da
pellegrini e viaggiatori in eta bizantina, islamica e alto medievale.

Un Cammino lungo ben 160 chilometri che collega la Balarm araba
(Palermo) alla rocca di Kerkent (Agrigento), attraverso antiche vie storiche e
paesaggi cangianti, incrociando la via di transumanza nel territorio di Castronovo
di Sicilia.

Dopo secoli di abbandono, il progetto recupera e promuove questo
suggestivo percorso che permette a turisti e ai viandanti, di avventurarsi alla
scoperta della Sicilia interna e delle sue perle rurali.

Il progetto, promosso dal Comune di Castronovo di Sicilia e con il
partenariato diffuso di tredici Comuni, della diocesi di Agrigento, con il supporto
dell'associazione Amici dei Cammini Francigeni di Sicilia, gode del sostegno del
Ministero dei Beni e delle attivita culturali e del turismo e dall’Assessorato Regionale
al Turismo, sport e spettacolo della Regione Sicilia.

Il progetto puntaalla valorizzazione della cultura degli itinerari di pellegrinaggio
e cammino con il ripristino degli antichi percorsi di origine normanna, denominati
francigeni.

E'aperto a tutti: turisti in cerca di emozioni; trekker che seguono un tracciato
organizzato; sportivi; etnologi; appassionati di chiese romaniche e chiunque voglia
viaggiare a piedi, che potranno anche usufruire di guide ambientali escursionistiche,
che avranno il compito di portare in giro i camminatori e gli appassionati.

Il percorso ¢ diviso in otto tappe da 20-25 chilometri ciascuna.

La collaborazione coni principali poli universitari ha permesso di approfondire
lo studio del sistema stradale del periodo e di mappare il territorio alla ricerca di
testimonianze, monumenti e resti visibili.

L'esempio appena citato ci da l'idea che il recupero del percosrso viario
Palermo Messina attraverso le montagne ¢ fattibile.

Quersto deve avvenire attravero il restauro dei manufatti architettonici che
si individuano lungo il percorso, i tracciati stradali, i miliaria e i | Ponti normanni,
realizzati ta il X e il XlI sec., di cui il Ponte Vecchio di Cerami ne & uno straordinario
esempio.

Da quanto sopra esposto diventa necessario provarea a dare una risposta
alle domande:

Ma perche recuperare un ponte normanno nel 20177

- Quali il ritorno economico che ne pud derivare?
Rispondendo con le parole di Davide Comune presidente dell' Associazione

51



Cammini francigeni di Sicilia - Le Vie Francigene di Sicilia sono un sistema di
passi € SOrriSi.......... Alle Amministrazioni che decidono di accogliere il progetto
“Vie Francigene di Sicilia” chiediamo di lavorare sul territorio, insieme a noi,
per individuare strutture che possano permetterci di applicare la modularita
dellofferta, .............. Dal backpackers che vuole viaggiare zaino in spalla e budget
limitato per conoscere il luogo a chi lo vive da camminatore che non disdegna una
camera in agriturismi e b&b dove stare un po’ piti comodi; da chi vuole il casale di
campagna con servizi e comodita al gruppo scout che preferisce piantare le tende
o dormire tutti insieme nella palestra di una scuola............... Significa innescare
meccanismi di microeconomia reale.

Per questo, lungo le nostre tratte, abbiamo contattato, uno ad uno, tutti |
luoghi di accoglienza ................ E stiamo costruendo piano piano un “sistema
cammino®, basato su accordi di rete d'impresa, sulla formazione delle persone
disposte all'accoglienza domestica, seguendo il processo di orientamento delle
strutture che ogni giorno, grazie al passaggio dei pellegrini, cominciano a crederci
sempre di pit.

- Quale l'utilita che ne derivare alla collettivita siciliana e non solo?

L'obiettivo primario rimane quello di promuovere la conoscenza e la cultura
dei nostri territori.

Elaborare, promuovere e realizzare iniziative Socio-culturali ed educative,
promuovendo la cultura della legalita, la tutela del patrimonio artistico, culturale ed
ambientale del territorio Siciliano rendendolo fruibile anche a persone svantaggiate
e disabili.

Interagire con le professionalita del territorio per ['organizzazione di
attivita formative estese anche a tutte quelle misure di contrasto svolte al fine
del superamento di tutte le forme di disagio sociale, di rispetto delle diversita e di
integrazione.

Perseguire finalita didattiche e di sviluppo sociale attraverso la fruizione dei
BB.CC.AA. (Beni Culturali e Ambientali) e di tutte le realta ambientali, museali ed
espositive del patrimonio antropologico, tradizionale e popolare siciliano.

Promuovere il dialogo tra enti e associazioni in relazione alla valorizzazione
dei beni artistico-monumentali e degli itinerari naturalistici promuovendone la
conoscenza e la valorizzazione anche dei luoghi e dei percorsi devozionali.

- Quale l'interesse storico emozionale che se ne pud ricavare?

Proviamo a dare rispotta a questa domanda ponendoci a sua volta delle
domande

Quanto vi fa battere il cuore l'idea di poter incontrare una volpe in natura? E
quanto vi affascina I'idea di camminare in un bosco sotto un cielo pieno di stelle per
poi cenare in una masseria ascoltando le storie dei contadini e dei pastori?
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Quanto vi fa battere il cuore all'idea di poter salire per sentieri aggirando
monti, muri, torrenti per arrivare ad una chiesetta sperduta di campagna o
attraversare un ponte normanno?

Ma soprattutto quanto vi pud emozionare collegare mente e cuore, popoli
e culture?

Solcare antiche vie, un tempo meta di pellegrinaggio, oggi crocevia di
esperienze e riflessioni, ma anche itinerari naturalistici e culturali, a volte sfidanti e
avventurosi, da percorrere a piedi, riappropriandosi del proprio respiro, ricalcando
le orme dei viaggiatori medievali, dei viaggiatori dell Ottocento o anche i sentieri
dei briganti, collegare i vari punti di sosta antichi e di confrontarli con i moderni
sentieri e con le "regie trazzere"”, patrimonio storico viario della Sicilia.

Camminare vuol dire rallentare, ritrovare un contatto con i luoghi che si
attraversano, intrecciare relazioni che altrimenti non potrebbero nascere, dagli
itinerari della fede ai percorsi piu selvaggi si riscopre il fascino dell'esperienza on
the road.

Concludo mia riflessione con una citazione ', Il viaggio non finisce mai. Solo
i viaggiatori finiscono. E anche loro possono prolungarsi in memoria, in ricordo, in
narrazione. Quando il viaggiatore si & seduto sulla sabbia della spiaggia e ha detto:
“Non c'¢ altro da vedere”, sapeva che non era vero. Bisogna vedere quel che non
si € visto, vedere di nuovo quel che si € gia visto, vedere in primavera quel che si €
visto in estate, vedere di giorno quel che si € visto di notte, con il sole dove la prima
volta pioveva, vedere le messi verdi, il frutto maturo, la pietra che ha cambiato
posto, 'ombra che non c'era. Bisogna ritornare sui passi gia dati, per ripeterli, e
per tracciarvi a fianco nuovi cammini. Bisogna ricominciare il viaggio. Sempre. |l
viaggiatore ritorna subito.

19 JOSE SARAMAGO — Viaggio in Portogallo, Feltrinelli Milano 2015,
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| GIARDINI PUBBLICI DI SIRACUSA “PRINCIPESSA
MAFALDA DI SAVOIA”: ASPETTI URBANISTICI,
ARCHEOLOGICI E IPOTESI DI UNA LORO
RIQUALIFICAZIONE

Maria Miceli

Introduzione

| giardini pubblici denominati “Principessa Mafalda di Savoia” si trovano nel
centro abitato di Siracusa, tra Piazza Pantheon e il Corso Umberto | (figs. |-2);
costituiscono una delle principali aree a verde della zona centrale della citta. La
denominazione € in onore di Mafalda (1902-1944), figa secondogenita del Re
Vittorio Emanuele Il e di Elena di Montenegro, arrestata dai Tedeschi a Roma nel
1943 e internata nel campo di concentramento di Buchenwald, dove mori il 28
agosto 1944 in seguito alle ferite riportate durante un bombardamento aereo'. La
particolare posizione del sito, tra Isola di Ortigia e la terraferma, ne costituisce
un passaggio quasi obbligato per raggiungere l'attuale centro storico, situazione che
fin dallantichita ne ha rappresentato uno snodo di grande valenza strategica e in
tempi pitl recenti ne ha condizionato e rallentato, come vedremo, le successive scelte
urbanistiche. Nondimeno, come esposto in seguito, I'area costituisce un sito di grande
interesse archeologico, soltanto in minima parte oggetto di studi e approfondimenti.
| giardini, a partire dalla loro realizzazione, agli inizi del 1900, sono stati oggetto di vari
interventi che, pur migliorandone I'aspetto estetico e la superficie a verde, non sono
mai stati realmente miratialla valorizzazione dell'area e al miglioramento dell'attrattivita.
Vengono qui proposte, invece, delle ipotesi progettuali aventi non solo l'obiettivo di
riqualificare urbanisticamente ed esteticamente I'area, ma, soprattutto, di rivalutarne
ed esaltarne la collocazione nel contesto storico e archeologico: non soltanto un
luogo di ritrovo e di svago, ma un punto di interesse turistico-culturale e centro di
aggregazione.

Il presente articolo comprende innanzitutto un inquadramento urbanistico
e storico-archeologico del sito in esame, necessario anche per comprendere
limportanza di una sua riqualificazione e valorizzazione e per il quale si sono
effettuate accurate ricerche bibliograficheed iconografiche. Successivamente,

" Siccardi, C: Mafalda di Savoia. Dalla reggia al lager di Buchenwald, Pacline Editoriale Libri, Milano, 1999.
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Fig. 2.- Vista di dettaglio dei giardini.
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Fig. 3.- La proposta di Piano Regolatore di L. Mauceri del 1910. Particolare dell'area in esame.

tenendo conto delle conoscenze acquisite, si sono studiate le ipotesi progettuali che
vengono di seguito presentate.

Aspetti storico-urbanistici dell'area

La destinazione a verde pubblico dell'area discende dalle ipotesi urbanistiche
contenute nel Piano Regolatore Generale del 1910 redatte da Luigi Mauceri (fig.3)%.
Prima di allora, al posto dei giardini, vi era la “Piazza dArmi” un ampio spazio di
63471 metri quadrati, di proprieta del Ministero della Guerra’, che, come il nome
suggerisce, era utilizzato come campo per le esercitazioni militari, anche in relazione
alla sua collocazione strategica, costituente quasi uno sbarramento allo spostamento
dal centro storico (I'lsola di Ortigia) alla terraferma. Loriginaria proposta di modifica
del sito risale alle prime ipotesi di Piano Regolatore dell'ottobre [885; in esso,
concepito con la tipica struttura a scacchiera dell'epoca, con assi viari ortogonali,
era previsto un lungo rettifilo che attraversava centralmente il campo militare®. |l
Ministero della Guerra, nel suo parere del 1887, chiese lo spostamento pit a Nord
dell'asse del rettifilo, in modo da non tagliare il campo di Piazza D’Armi°. Nel 1889,
comunque, il Comune di Siracusa, con l'approvazione definitiva del Piano, si pose il
problema dello spostamento in altro sito del campo militare, ma piu per esigenze di
espansione urbanistica che in relazione ai primi, importanti, ritrovamenti archeologici
nel sottosuolo. Invero, nel 1881 il Ministero della Guerra e il Ministero della Pubblica

2 Mauceri, L: Siracusa nel suo Awenire. Proposta intorno allo studio di un piano regolatore per l'ampliamento della citta, Siracusa. Premiata
Tipografia del Tamburo, 1910.

3 Siracusa, 1880-2000: cittq, storia, piani a cura di S.Adorno. Societa Siracusana di Storia Patria — Marsilio

* Ibidem.

> Ibidem.
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Fig. 4.- | giardini all'inizio del*900. Si nota il recente impianto delle essenze arboree.

Fig. 5.- Le colonne del Foro prima dell'impianto del giardino.
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Istruzione firmarono un protocollo d'intesa per la realizzazione di alcuni sondaggi
archeologici, fortemente voluti dall'allora Regio Commissario dei musei e degli scavi
in Sicilia, I'lngegnere Francesco Saverio Cavallari®. Ma fu per merito dell'archeologo
Paolo Orsi 'ottenimento, anche se parziale, del primo vincolo di inedificabilita per le
aree interessate dai ritrovamenti archeologici (circa 16364 metri quadrati sui 6347 |
della piazza), attraverso le leggi di tutela del 1902 e del 1909’. Contestualmente il
Comune, dopo aver effettuato le prime operazioni di demolizione e livellamento
dellarea e la costruzione del rettifilo, raggiunse un accordo di massima con
il Ministero (dicembre del 1908) per la cessione al Comune di Piazza d'Armi e
la permuta con un altro terreno da destinare alle esercitazioni militari (fondo
Timoleonte, in contrada Regia Corte), cessione avvenuta ufficialmente il 2 maggio
19148, Larea, comunque, sarebbe probabilmente stata destinata allespansione
edilizia della citta, se, nel 1913, non si fosse acceso un vivace dibattito cittadino tra
sostenitori dell'edificazione, con in testa I'lng. Gaetano Avolio, e, dall'altra parte, I'Awv.
Giuseppe Parlato, fautore di una citta moderna, ma sensibile ai temi paesaggistici e
alla creazione di luoghi di socialita, svago e riposo’. La battaglia politico-culturale,
ospitata e sostenuta dalla rivista “Aretusa”, condusse I'amministrazione comunale a
rinunciare alla riconversione edilizia di Piazza D’Armi, in cui, anche per le contestuali
esigenze di tutela archeologica della Soprintendenza, venne realizzato uno spazio
alberato con ampie aiuole intorno ai resti archeologici. Nella proposta di Piano del
1909, Luigi Mauceri, a cui si deve la modifica toponomastica da Piazza D’armi a Foro
Siracusano, illustra la sua visione di piazza inserita in un contesto di attivita connesse
con il turismo, riconoscendone, comunque, il ruolo strategico, come snodo viario
("ho dovuto prevedere che nell'attuale Piazza d'Armi ricada una grande area libera
cui ho dato il nome di Foro Siracusano’(...) “questa piazza € indispensabile per il
disimpegno della viabilita non solo, ma come omaggio alla nostra storia, giacché
sarebbe imperdonabile se nel sito in cui conveniva il popolo siracusano a decidere
degli affari di Stato, non si lasciasse un'area libera sacra alle memorie del passato e
ai comizi popolari dell'avvenire”)!°

Una nuova proposta di Piano, del 1917, interesso I'area del Foro Siracusano,
ma rappresento, in un certo senso,un passo indietro rispetto alla visione lungimirante
del Mauceri: nonostante la previsione d una piazza alberata con un'esedra a nord
del cosiddetto “Pozzo dell'lngegnere”, che racchiudesse anche i resti archeologici,

® Archivio Storico Siracusano, b.1, £9. R. Museo archeologico di Siracusa. Oggetto: cessione ad anfiteusi dell'attuale Piazza D'armi, 26
Novembre [903.

7 Siracusa, 1880-2000: cittq, storia, piani. Cit.

8 Ibidem.

? Avolio G.: Per la Piazza d'Armi di Siracusa. Considerazioni tecniche ed economiche. Estratto dain. 16 (1913) e | (1914) de Giornale
“Aretusa” (1914). Siracusa Societa Tipografica.

1 Mauceri, L: Siracusa nel suo Awenire. Proposta intorno allo studio di un piano regolatore per l'ampliamento della citta, Siracusa. Cit.
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Fig. 6.- Planimetria di progetto - stato di fatto - scala 1:2000.

L
Fig. 7.- Ipotesi progettuale: Planimetria del settore centrale dei Fig. 8.- Ipotesi progettuale: Planimetria del settore centrale
giardini con inserimento del teatro - scala 1:200. dei giardini con inserimento del teatro - scala 1:200.

vi erano comunque previsti una serie di edifici pubblici a contorno (una caserma,
una scuola, la sede delle poste) che mal si coniugavano con l'idea del Mauceri di
munire I'area di strutture connesse con il turismo (due musei, scuole e albergo)'".

! Siracusa, 1880-2000: cittd, storia, piani. Cit.
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Altre ipotesi di Piano si susseguirono, senza comunque le approvazioni
definitive, cosicché le prime sostanziali modifiche al semplice spazio alberato con
aiuole dei primi del 1900 (fig. 4), si ebbero durante il periodo fascista (1931), con la
prima, vera impostazione dell'area a giardino pubblico'?, la cui planimetria € rimasta
sostanzialmente invariata fino ad epoca recente.

Aspetti archeologici dell'area

L'area sulla quale insistono i giardini Principessa Mafalda di Savoia costituisce
un sito di enorme rilevanza archeologica, non tanto per l'eta dei ritrovamenti
effettuati (una minima parte di quelli probabilmente ancora nel sottosuolo), ma per
il ruolo sociale, politico ed economico che tale sito rivestiva nellantichita. E' infatti
ormai accertato che l'area in esame corrisponde all'antica agora del periodo greco
di Siracusa'®, forse per volonta del Tiranno Gelone, in relazione alla collocazione
baricentrica tra I'lsola di Ortigia e I'antico quartiere Achradina'*. In epoca Romana,
essa coincide anche con il forum del periodo di Roma Imperiale'®, epoca di cui
si hanno le principali testimonianze archeologiche. Lagora era la piazza principale
della citta, il luogo pubblico pit importante, il cuore politico ed economico. Analoga
funzione aveva il forum, dove sorgevano i principali edifici pubblici, si intrattenevano
rapporti economici e commerciali, vi si tenevano le udienze e si discutevano,
allinterno delle “basiliche”, le cause davanti ai magistrati. Le prime ricerche
archeologiche sull'area furono condotte da Cavallari, che, nel XIX secolo, descrive
il rinvenimento di un edificio “allestremita occidentale di quella serie di sontuosi
edifizi che dovevano unirsi con il Foro, cosicche oggi con sicurezza si puo asserire
che nello spazio di terreno che sta tra il nostro edifizio e la Piazza D’Armi, per circa
200 metri esistono avanzi della pitt grande importanza ed il loro discoprimento si
rende necessario onde ripristinare la topografia di quella parte di citta e la relativa
posizione del Foro, sapendosi poi che presso il Foro, nel Timoleonteo, esisteva
il sepolcro di Timoleonte”."® Cavallari porto alla luce anche un tratto di strada
interpretato come parte dellaVia Elorina, che doveva collegare Ortigia con il Foro.

| primi ritrovamenti riferibili allagora ellenistica furono compiuti da Paolo Orsi nel
1912, col rinvenimento, presso la stazione ferroviaria, di due frammenti di fregio “ieratico”

'2 Opere Pubbliche della Provincia di Siracusa in dieci anni di regime fascista. Rassegna mensile illustrata. Anno Il - N. 8-9, 1932.

1 Guzzardi L: La struttura urbanistica di Siracusa in eta ellenistica. Archivio Storico Siracusano, serie IV, IIl, 201 1, pp. 349-387. Societa
Siracusana di Storia Patria..

' Cabianca, V: Appunti di storia urbanistica siracusana. Archivio Storico Siracusano- Anno | - 1955, pp. 49-54. Societa Siracusana di
Storia Patria.

1> Germana Bozza G.: Il Forum di Siracusa, continuita e trasformazioni dopo la conquista romana. Atti del Convegno: Forum - strutture,
funzioni e sviluppo degli impianti forensi in ftalia (IV sec. AC. - sec. d.C.). Universita La Sapienza di Roma, British School at Roma,
Universita degli Studi diVerona. Roma, 9-10 Dicembre 2013.

' Cavallari, F. S, Cavallari, C; Holm A.: Topografia archeologica di Siracusa eseguita per ordine del Ministero della Pubblica Istruzione.
Palermo 1883.
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raffiguranti figure maschili con clamide e recanti un rotolo e un ramo d'alloro"”. Ulterior
studi effettuati da Paoclo Orsi e, successivamente, da Luigi Bernabo Brea, hanno permesso
di accertare una consistente stratificazione nell'area del Forum Siracusano. Negli anni '40
del secolo scorso sono inoltre stati individuati frammenti ceramici siculi, di importazione
corinzia e di produzione locale, nonche alcune terrecotte architettoniche delV sec.a.C."®
Dei pregevoli monumenti delll'agora di Siracusa ne formisce una descrizione Cicerone in
una delle sue famose Verrine (InVerrem II,4, 1 19):"Siracusa poi racchiude una seconda
citta, chiamata Achradina, dove si contano una piazza grandissima, bellissimi- porticatiun
sontuoso pritaneo, una curia motto spaziosa e un superbo tempio di Giove Olimpio
(.")”\9

Pit recentemente, nella zona meridionale dellarea archeologica, sono stati trovati
resti di abitazioni (probabilmente botteghe artigiane) riferibili alleta bizantina, al di sotto
dei quali sono stati trovate tracce di antiche strutture murarie”.

Gli attuali scavi archeologici allinterno dei giardini comprendono porzioni di un
portico di eta imperiale, con tre colonne in marmo (fig. 5) e un tratto della strada
lastricata in pietra che costituiva l'asse viario principale, nonché alcuni blocchi in pietra
riferibili al bouleuterion, ossia il palazzo del consiglio della polis. Diverse statue in marmo
qui rinvenute durante gli scavi sono oggi custodite presso il Museo Archeologico Paolo
Orsi.

Ipotesi di riqualificazione e valorizzazione

Le ipotesi progettuali di riqualificazione dei giardini, la cui zona in esame
ricopre una superficie di circa 8700 m? comprensiva dei resti archeologici del
Foro Siracusano, sono state precedute da dettagliato rilievo planimetrico dell'area
(fig. 6). Oltre ai viali, le aiuole e I'area del colonnato del Foro, sono state censite
e catalogate anche tutte le essenze arboree ed arbustive costituenti l'area a
verde, con presenza di interessanti specie vegetali, sia autoctone che esotiche. Tale
dettagliato censimento, alla luce della variabilita botanica riscontrata, potrebbe
costituire un punto di partenza per la realizzazione di un piccolo giardino botanico
di interesse scientifico. Il rilievo planimetrico ha costituto la base sia per le ipotesi
di miglioramento degli elementi di arredo e di fruizione della viabilita, sia per la
modifica e sostituzione degli elementi ritenuti inidonei in relazione al contesto, sia,
infine, per I'inserimento di elementi strutturali del tutto nuovi.

Le prime attenzioni sono state rivolte alle opere di manutenzione
straordinaria delle aree a verde, con particolare riferimento ad alcuni alberi

' Germana Bozza G. Cit.

'8 Ibidem.

1 M.T. Cicerone: (InVerrem I, 4, 1 19).

20 Corsale L. tracce di botteghe artigiane al Foro Siracusano. Articolo tratto dal quotidiano La Sicilia, edizione del |3 maggio 2007 e
riportato su wwwisiracusaweb.com.
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di pregio paesaggistico, tra cui diversi Ficus benjamina, per i quali & prevista la
collocazione di pannelli e didascalie esplicative. Riguardo agli interventi sulla
zona archeologica, € indispensabile la manutenzione straordinaria del colonnato
del Foro, che versa in condizioni di degrado e abbandono, con eliminazione del
muro perimetrale e possibilita di accesso diretto al sito, in cui prevedere anche la
collocazione di pannelli esplicativi, eventualmente con ricostruzione dell'orginaria
configurazione. Si ritiene necessario procedere allo smantellamento della struttura
in calcestruzzo, adibita a servizi igienici pubblici, collocata inopportunamente nelle
immediate adiacenze del colonnato del Foro. Per i viali di accesso ai giardini e
alle piazzole interne, attualmente in terra o con strato di ghiaia, se ne prevede la
pavimentazione con utilizzo di pietra locale (calcarenite), adeguando i percorsi
alla posizione degli alberi. Limpianto distributivo del giardino € previsto a forma di
raggiera, facilitando i collegamenti pedonali tra una zona verde e l'altra. Elemento
di totale novita all'interno della piazzola centrale interna, attualmente libera, € la
realizzazione di uno spazio per manifestazioni culturali (musicali, teatrali), mediante
gradinata semicircolare in calcestruzzo rivestita in pietra locale (fig. 7).Al suo interno
sono stati previsti dei locali da adibire a servizi, mentre il prospetto € caratterizzato
da una serie di archi che riprendono lo stile architettonico della Anfiteatro Flavio
(Colosseo) di Roma (fig. 8).

Situazione attuale

Negli ultimi anni sono stati realizzati alcuni interventi migliorativi allinterno dei
giardini, ma, a parere della scrivente, essi si sono limitati per lo piu agli aspetti
estetici e, solo in minima parte, si sono indirizzati al miglioramento della fruizione
e, soprattutto, della valorizzazione. Allo stato attuale, allinterno dei giardini, manca
non soltanto qualsiasi riferimento storico all'originario foro siracusano, ma la stessa
area degli scavi € in condizioni di totale degrado come, purtroppo, altre aree di
scavo archeologico della citta. Gli interventi realizzati rispetto al periodo del rilievo
sono costituiti dalla pavimentazione della piazza centrale e dei viali ortogonali
ad essa convergenti, alla sistemazione delle aiuole e delle siepi, alla collocazione
di panchine e aree giochi per bambini. Tra I'altro, sarebbe stato pil opportuno
utilizzare, per le suddette pavimentazioni, rivestimenti in materiale lapideo locale di
cui sono costituiti gli esistenti cordoli delle siepi (roccia calcarenitica), rispetto alla
pavimentazione in materiale vulcanico.

Conclusioni

La proposta precedentememte illustrata & finalizzata al concetto di
riqualificazione non come mero miglioramento estetico e della fruizione degli
spazi, bensi come valorizzazione del sito attraverso interventi mirati ad esaltarne
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gli aspetti storico-culturali esistenti (scavi archeologici, elementi botanici) e rendere
il sito un luogo di aggregazione sociale e culturale, in cui prevedere manifestazioni
ed eventi tematici mirati (teatro e relativi servizi). In definitiva, un sito di interesse
e di attrazione sia per il cittadino che per il turista, quest'ultimo anche in funzione
della collocazione strategica dell'area, ad oggi soltanto luogo di mero transito tra il
parco archeologico della Neapolis (dove si trova il Teatro greco) e il centro storico
di Ortigia, principale punto di riferimento della citta di Siracusa.
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ARQUITECTURA DENTRO DE LA ARQUITECTURA:
LOS PANTEONES DE LOS CEMENTERIOS DE CASTELLON
(1822-1922)

M.? Elena Roman Caro

Introduccion

El cementerio es objeto de una doble condicidn: una reduccién simbdlica
de la ciudad de los vivos, por tanto, un espacio que conserva la memoria de la
ciudad que lo acoge y, también es, un dmbito donde se desarrolla el arte. De ahi su
condicidn de patrimonio cultural, de patrimonio histdrico artistico que documenta
la Historia y el Arte de los dos Ultimos siglos de la ciudad de los vivos a la que da
servicio.

Iniciamos el arco cronoldgico que abarca este articulo en 1822 porque es la
fecha en la que se pone en marcha la Diputacién de Castellén, drgano de gestion
politica que serd el eje vertebrador del territorio castellonense durante todo el
siglo XIX'y el XX. Cerramos en el afio 1922, porque es el momento en que, tras
una serie de escdndalos relacionados con la figura del arquitecto provincial, salpica
esta institucion y cambia el papel del mismo.

Sin embargo, el principal objetivo de este trabajo es poner en valor un
patrimonio, el funerario, en regresién por las continuas reformas que sufren los
recintos cementeriales, por esta razén la metodologia que se ha empleado es la
de investigar en los archivos locales y de la Diputacidn de Castellén los arquitectos
responsables de la construccidn de los mismos y de los panteones que albergan en
su interior: Con todo esto, buscamos respuestas a preguntas, tales como:

;Quiénes fueron los principales arquitectos que trabajaron en los cementerios
castellonenses? ;Qué diferencias establecen entre el tipo de arquitectura que eligen
los arquitectos provinciales para el recinto cementerial y el que el eligen para los
panteones familiares? ;Existe algin tipo de planificacidn a la hora de su disefio y
realizacion dentro del espacio del cementerio?

Debido a la extensidn limitada de este trabajo, para contestar a todo lo
anterior, vamos a fijarnos Unicamente en tres de los cementerios de la provincia
que cuentan con panteones. Se trata de Norte a Sur: Vinards, Almassora y
Villarreal. Dejamos de lado la capital, Castelldn, por carecer de panteones de cierta
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envergadura arquitectdnica.Y, ademds, pondremos de relieve la figura de Francisco
Toméds y Traver, el artifice de los mejores panteones y cementerios de la provincia.
Contexto socioecondmico de la provincia de Castellén

El periodo que nos ocupa observa el final del Antiguo Régimen, la calda
de la monarquia absoluta ochocentista y de los primeros aires de democracia y
liberalismo. Asiste, y de hecho participa activamente, en los afios del bienio liberal
con Prim y del reinado de Amadeo |. Convoca la proclamacién de la Primera
Republica, el final de la cruenta guerra carlista vy la Restauracién con Alfonso Xl
y, mas tarde, su hijo Alfonso XIII.Y todo ello desde Castellén, una provincia que
pese a estar alejada de la corte, también vivird de una forma intensa todos los
acontecimientos politicos que presencia el pais. Paralelamente, la segunda mitad
del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX supondrd una época de grandes
transformaciones a nivel social, econdmico, demogrdfico y de crecimiento de
las ciudades, en general en toda Espaia, y que, por supuesto, también afectard a
Castelldn.

La provincia de Castellén no estd exenta de las profundas transformaciones
que agitan el pafs. Enclavada en un extremo de la peninsula, a medio camino entre
Valencia y Barcelona, Castellédn empieza a resurgir con fuerza. Tras el negro periodo
de las Guerras Carlistas, que supuso para la provincia un saqueo en vidas y bienes.
Durante la segunda mitad del siglo XIX todas las ciudades del pais sufren cambios
casi idénticos; una gran eclosion demogrdfica paralela a la progresiva expansion
industrial. Dos factores, que como es sabido, produjeron el cambio mds radical que
ha experimentado las ciudades desde su nacimiento.

El clima artistico y cultural de Castellén, una vez llega la segunda mitad
del siglo XIX, como ya se ha dicho, sufre una evolucidn sustancial. Ferrdn Olucha
en la presentaciéon de una reedicién del libro de Arcadio Llistar!, opinaba que
“tras revolucidén de 1868 y la Restauracidn, Castellén vive un impulso cultural™
Esta afirmacién se debe al hecho de que se produce un aumento importante
del ndmero de publicaciones periddicas vy surgen algunos de los grandes eruditos
locales. Los contactos con el extranjero son cada vez mas frecuentes gracias a la
numerosa literatura que circula. Ademds, coincide con el nacimiento de instituciones
como la Comision Provincial de Monumentos, el Casino de Artesanos, Circulo de
Labradores y Cazadores, la histdrica Sociedad Castellonense de Cultura, etc. Un
despertar cultural del que son testigo, y a la vez responsables, los arquitectos,
Manuel Montesinos Arlandiz (1865-1910) y Francisco Tomds y Traver (1886-1928).

'Se trata de Historia de la provincia de Castellén que se edité por primera vez en 1887. La Caja de Ahorros y
Monte de Piedad de Castellén la reeditd en 1987. La presentacion del acto la realizé el Dr. Ferran Olucha y es,
Pascual Fuster, quien recoge en su libro Manuel Montesinos Arlandiz las declaraciones del mismo en el acto de
presentacion.

? Fuster / Mir, 2010: 37.
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A nivel artistico y cultural, Montesinos vy
Tomds representan a toda una generacién
de artistas que, han ido a formarse ya en la
Escuela Especial de Arquitectura de Madrid,
alejandose de la Academia de Bellas Artes
de San Carlos. Son ellos los que aplican
los primeros planes de ordenacién urbana,
levantan edificios de arquitectura eclécticay
estética historicista y,mds tarde, introduciran
el Modernismo sin ningdn reparo. La
introduccién de nuevos materiales como
el hierro y el hormigdn, y el fuerte respaldo
de la burguesia adinerada serdn dos de
los pilares bdsicos para comprender la
arquitectura decimondnica castellonense.
Las piezas clave de este periodo serdn
i —— Montesinos, Traver y Ros de Ursinos®, que
iniciaron una saga de grandes arquitectos

Fig. .- Fachada entrada al cementerio de Vila-real reali- . - o
zada por Ros de Ursinos en 1890, que trabajaron al servicio de la provincia,

a través del papel coordinador que llevd a

cabo la Diputacion. El escenario en el que
se formd Montesinos, el pionero de este movimiento, no estarfa completo sin otros
aspectos que favorecieron el clima cultural del momento. El impulso como ya se
ha dicho, de las primeras publicaciones periddicas como el Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura, instituciones como la Comisidn de Monumentos, la
obra historiogréfica de una generacién de grandes eruditos decimondnicos v,
por supuesto, los pintores costumbristas y el Circulo de Vicente Castell fueron
auténticos motores de cultura, y difusores del nuevo
Castelldn inicia durante el Ultimo tercio del siglo XIX “timidamente, desde
una infraestructura econdmica y social de tipo agrario, un despliegue hacia la
industrializacidn que se impone en todo el Pais Valenciano y que, aun reuniendo
condiciones para su implantacién no llega a arraigar con fuerza, manteniéndose,
no obstante, las tradicionales actividades del artesanado™. Asi pues, no es hasta
bien entrado el siglo XX, cuando la industrializacion llega a la provincia, y lo hace
para quedarse. Este hecho conlleva que las ciudades tengan un mayor peso
demogréfico al que debe dar una respuesta inmediata si no quiere llegar a tener
problemas. De hecho, el modelo urbanistico es uno de los que mds cambios sufre

? Activo entre 1850y 1924l
4 Olucha, 2002: 17.
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Fig. 2.- Mausoleo Morillo en Vila-real disefiado por Fig. 3.- Pantedn Trias en Vila-real.
Tomds en 1899.

durante estos afios. Hay que levantar nuevo edificios y proyectar un modelo de
crecimiento sostenible. Y es entonces cuando entran en juego las nuevas ideas
y las habilidades de los nuevos arquitectos formados en la capital, que pondrdn
al servicio de la pequefia capital de provincias que es Castelldn y de las de su
alrededor. Las profundas transformaciones urbanas que se realizan en Castelldn
durante el siglo XIX 'y principios del siglo XX, se encuentran en sintonfa con el
afianzamiento de las ideas de capitalismo y de la burguesia. Dos factores que
influyeron decisivamente en la construccién de algunas edificaciones objeto de
nuestro estudio. Reforzando esta idea, y llevandola a nuestro dmbito, comprobamos
que, en Castelldn, en arquitectura funeraria no hay muestras notables hasta que
no se afianza el papel de la burguesia en el territorio. De esta manera no hay
ninglin elemento remarcable en los cementerios hasta la segunda mitad el siglo
XIX e incluso a principios del siglo XX. De hecho, como veremos mds adelante, los
principales panteones familiares estdn datados en torno al principio del siglo XX,
cuando la burguesia ya estd afianzada en todo el territorio.

Pese a todo lo anteriormente descrito existe un hecho histérico que marca
el despegue de la ciudad y con ella a toda la provincia; y en este aspecto coinciden
toda la historiograffa provincial. Por R.O. Del 30 de noviembre de 1833 del ministro
Javier de Burgos, Castellén se convierte en capital de la nueva provincia. Pascual
Fuster asegura que “aquella decisidn fue plenamente asumida por la ciudad como
un reto en el que se conjugan la grandeza y la servidumbre que comportaban
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la nueva condicién™. Afade Pascual
Fuster que "“fue entonces a partir de
aquel momento cuando comenzaron
a tomar cuerpo una serie de
iniciativas urbanas que marcaron la
evolucidn de una poblacién que, adn
en el marco de una economia de
labradores y artesanos, supo dar el
paso adelante para la puesta a punto
de sus infraestructuras™. Otro de
los estudios de la época, el de Martf
Martinez analiza este hecho desde
un plano mds general: “la capitalidad
provincial habfa proporcionado a
Castellén  indudables  beneficios.
En el dmbito econdmico habia
ampliado notablemente la capacidad
del mercado local y habia permitido
la intensificacién de su papel central
(mercantil, artesanal y administrativo)
en la zona. Desde la perspectiva
sociocultural el ascenso a la capitalidad
habfa comportado hitos como el
establecimiento  de la ensefanza
secundaria en 1846,y puede afirmarse
que su condicidn de centro politico proporciond a Castellén un notable grado de
apertura al movimiento intelectual de la época’™.

Fig. 4.- Mausoleo Nebot en Vila-real.

Arquitecturas dentro de arquitecturas: panteones de la provincia de
Castellon
Arquitectura ecléctica castellonense

Como se ha comentado anteriormente, el despertar cultural
arquitectdnicamente hablando tiene en Castelldn un nombre propio del Manuel
Montesinos Arlandiz. En opinidn de los historiadores del arte castellonense es, a
nivel artistico v cultural, Montesinos quien mejor representa a toda una generacién
de artistas que, formados ya en la Escuela Especial de Arquitectura de Madrid, son

5 Fuster / Mir, 2010: 54
¢ Ibidem.
Marti Martinez, 1988: 433-464.
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Fig. 5.- Fachada del cementerio de Almazora, disefiada por Tomds Traver en 1892.

responsables de la introduccién de nuevos materiales como el hierro y el hormigdn
y conseguirdn el respaldo de la burguesia adinerada para proyectar nuevas
arquitecturas en la provincia de Castelldn. Son, en definitiva, los introductores de la
modernidad en Castelldn.

Arquitectura funeraria castellonense

Uno de los primeros dmbitos en que se materializd la arquitectura de cardcter
historicista fue en una tipologfa creada al amparo del Neoclasicismo: el cementerio.

Fue en ese espacio funerario, al igual que ocurrfa en el espacio urbano,
las élites burguesas quisieron también expresar en el dmbito sagrado de los
camposantos su posicion social y poder econdmico. Esta élite burguesa de origen
principalmente comercial en Castellén, habia logrado hacerse con un espacio en
los negocios y en la ciudad y, Idgicamente, reclamaron un lugar destacado en el
cementerio.

Los panteones de los cementerios permiten a los arquitectos realizar ciertas
pruebas y experimentos que no tenian lugar en los grandes encargos o en la
arquitectura doméstica. Por esta razdn, en los cementerios castellonenses encontramos
modelos de arquitectura historicista que dentro de la arquitectura ecléctica castellonense
suponen un soplo de aire nuevo, neogdtico, principalmente.

Para tener una idea de cémo se extendid, en territorio valenciano, los nuevos
aires de modernidad ochocentista, el primer pantedn construido del que se
tiene noticia, fue en los afios cuarenta en el Cementerio General de Valencia. Si
bien segin el R. D. de 1859 se podia sancionar a los particulares que levantasen
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Fig. 7.- Gdrgola del Pantedn Serra Ballester:

Fig. 6.- Vista general del Pantedn Serra Balles-
ter en Almazora.

panteones en los cementerios sin contar con la aprobacion de la autorizada
eclesidstica como medida de seguridad ante simbolos no catdlicos, en la ciudad de
Valencia. Una década antes, el Ayuntamiento era el encargado de la gestion de la
necropolis, y Unicamente se pedia la aprobacién de la Academia de Bellas Artes de
San Carlos para su aprobacion.® Este primer pantedn fue el de la familia Romero
Conchés, disefiado por el arquitecto Sebastidan Monledn y esculpido por Antonio
Marzo. El arquitecto ided un mausoleo con influencias muy presentes de la cultura
grecolatina, decoracién que fue seguida por el escultor en los frontones y acrdteras.
Es un estilo evidentemente neogriego.” Que tuvo muy pocas influencias sobre los
arquitectos de la provincia, tan solo se observa en detalles de decorativos en
algunos mausoleos como los de Vila-real (fig. 4).

A partir de este momento empiezan a extenderse por territorio valenciano
la presencia de panteones para realzar los sepulcros de las familias burguesas. En
Castelldn, aunque llega con cierto retraso en comparacion con las grandes urbes
valencianas, esta influencia llega de la mano de los arquitectos provinciales, que
simultanean los encargos publicos de la Diputacion con trabajos privados. Cuando
lo hace, llega de la mano del neogdtico, con algunos ejemplos de gran calidad
como el Pantedn Serra Ballester (fig.6).

En cuanto a la arquitectura ecléctica de cardcter funerario en la provincia
destaca principalmente la figura de Francisco Tomas Traver. Un arquitecto que ha
pasado bastante desapercibido entre la historiografia provincial y que conviene

8 Cabrera, 2017:97-103.
? Cataldn, 2007:145-150.
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tener en muy en cuenta en el periodo
histérico que estamos tratando.
Francisco Tomds y Traver nace
en Castelldn el 13 de octubre de 1866,
en el seno de una modesta y numerosa
familia, cuya condicién social le llevé
de joven a trabajar como pedn en la
construccidon. No obstante, su vocacion
quedd pronto definida vy, tras los
estudios primarios y medios realizados
con brillantes calificaciones, menciones
honorificas y premios, se gradudé de
bachiller por el Instituto General y
Técnico de Castelld en 1886, para
proseguir con los estudios superiores
durante el curso [886-1887 en la
Escuela de Arquitectura de Barcelona,
trasladdndose a la de Madrid al curso
siguiente en ddnde finalizd la carrera
en 1891 con las notas méximas. Una
muestra de la calidad de sus afios de
estudiante es el dibujo del Patio de la
Real Audiencia de Barcelona que figura en el Palacio de la Diputacién de Castellon.
Durante este periodo se forja lo que serd el sello caracteristico de Francisco Traver,
es decin, las esquinas biseladas o achaflanadas y los zdcalos de los pararrayos que
coronan sus principales construcciones. Buena parte de sus obras responden al
eclecticismo tardio, se construyen principalmente, con portal de, piedra, ladrillos y
hierro. Ayudado siempre por su cufiado, Bernardo Artola Soligd (padre del famoso
poeta Bernat Artola), delineante del Ayuntamiento de Castelldn y profesor de dibujo
durante muchos afos y subdirector de la Escuela de Artes y Oficios y del Instituto
General y Técnico, fue también arquitecto municipal de Vila-real y de Castelldn ,
ocupacién a la que renuncié por motivos de salud (1910-1927) y director de
la Escuela de Artes y Oficios de la Capital de la Plana, funcion esta que todavia
regentaba cuando muere en la misma ciudad que le vio nacer el 5 de junio de 1928,
Francisco Tomas Traver fue, ademads, arquitecto de la Real Academia de San
Fernando'® (Madrid). Autor de proyectos promovidos en concursos nacionales, asf
como ex-pensionado de la Diputacion de Castelldn. Alcanzd el cargo de Arquitecto

Fig. 8.- Angel trompetero del Pantedn Serra Ballester:

19 Monferrer, 1989:45-48.
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municipal de Vila-real, Aimassora y Benicassim. Con el arquitecto Sr. Grases trabajé
en los proyectos de “La Equitativa” de Madrid y en el monumento al rey Alfonso
Xl en el Retiro madrilefio. Realizd las tareas de Arquitecto provincial suplente de
Manuel Montesinos Arlandiz, asi como, las de Director de varias excavaciones y
restauraciones de monumentos histéricos en la provincia, autor de diversos articulos
de arte, etc. Un hombre profundamente culto y abierto a las nuevas tendencias que
arribaban tanto del norte, Catalufia, como del centro del pais.

No obstante, al observar su obra en conjunto constatamos que hay
excelentes muestras de arquitectura funeraria fruto del buen oficio del arquitecto.Y
que paraddjicamente son las mds desconocidas.

Uno de sus primeros trabajos funerarios conocidos fue en Vila-real. El
cementerio de esa ciudad responde al disefio de Godofredo Ros de Ursinos en
1890, pero se realizard al cabo de algunos afios bajo la direccidn de Francisco Tomas.
Destaca la resolucion de la fachada que algunos afios después Montesinos la tomard
como ejemplo para solucionar la del cementerio de Castellén. Nos encontramos
delante de un cuerpo principal mds afto que los laterales con techo a dos aguas, y
una cruz en el eje. En el cuerpo central se abre una puerta con arco de medio punto.

Mas tarde, el 8 de mayo de 1899, disefid un pantedn para una conocida familia
de Vila-real (Manuel Marti Morillo, +1886). Dentro de un rectdngulo bordeado por
pequefios palos de hierro unidos con cadenas, se insertaba, en manera de cruz griega
la tumba y el monumento. Se compone de un cuerpo central de 5'60 m de altura. En
la parte inferior destacan dos pequefios recipientes de los cuales parece salir fuego.
Este simbolo ha significado tradicionalmente la regeneracién del cuerpo convertido
en alma, también simboliza la victoria contra la muerte puesto que el espiritu estd
por encima de ella. En la parte central, a la manera de relieve, se identificaron dos
columnas de capitel fantdstico que parecen sostener la base de la cruz, en la cual
hay dibujada una flor que significa la regeneracion y la floracion en otra vida (fig. 2).
Otros elementos destacables son unos ornamentos en forma de hojas, el sentido de
los cuales parece mds bien decorativo. También se insinda la parte alta de un frontén
que le otorga al monumento un aspecto clasicista.

En el mismo recinto y contempordneo a los trabajos de Traver, se alza el
pantedn de los Nebot y Marti de autor desconocido, realizado el |8 de marzo de
1896 se compone de una gran base sobre la cual se levanta un templete a base de
cuatro columnas y en la parte superior de las cuales hay cuatro recipientes de uno sale
fuego, con un claro sentido regenerador. Inicialmente se disefié sobre el templete una
columna estriada sobre la cual repondria laVirgen, aunque esta parece que no se llevd
a cabo. Este monumento funerario tiene una iconograffa funeraria muy interesante
que se encuentra tallada en la base.
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También se encuentra un interesante
panteén, el de la familia Trias, ricos
comerciantes de naranjas que hicieron
varios encargos'' en la ciudad a Montesinos,
durante el mismo tiempo en que se
construia el pantedn, alrededor de 1920.
Con un original frontdn polilobulado en
la fachada destaca entre los panteones
que estan situado en la parte central del
cementerio.

El siguiente de los lugares, donde se
encuentra la presencia del trabajo de Traver
es en Almazora. Las primeras mejoras
urbanas que modernizan  Almazora
llegan con el derribo de las murallas vy la
desapariciéon del dltimo portal hacia 1870.
En 1808 se traslada el cementerio fuera
de las murallas, a la actual calle Sagrario.
Hacia final del siglo XIX este cementerio
se clausura para dar paso a otro, mucho

Fig. 9.- Detalle de la entrada al Pantedn Serra Ballester:

mas acorde a las caracterfsticas de la nueva
ciudad. Por esta razdn, una de las actuaciones que mayor repercusion tuvo en el
nuevo ensanche de la ciudad fue la construccién del cementerio municipal en la
partida del Pla del Calvari, a medio kildmetro al norte del limite urbanizado en
aquel momento.Y es que el cementerio de Almazora estd situado a poca distancia
de la ciudad. Remodelado en los afios ochenta del siglo XX la parte antigua fue
disefiada por el arquitecto Francisco Tomds y Traver e inaugurado en 1892, este
cementerio marca desde el antiguo calvario, donde estd el actual mercado, un eje
de crecimiento urbano durante todo el siglo xx.

Poco después se empezd con la fachada del nuevo cementerio (fig. 5) vy
con el depdsito de caddveres y sala de autopsias, asi como la capilla, que son de
1906, disefiados y construidos también por el arquitecto Francisco Tomds Traver.
(Fig. 4) El cementerio se dispone alrededor de una calle principal que crea en el
centro una plazoleta donde se concentra el mayor nimero de panteones, para
finalizar la misma con la capilla del camposanto. La capilla, sencilla en su disefio
también fue ejecutada por Tomads Traver. Se trata de un edificio de una sola nave, de
planta basilical rectangular, con contra fuertes al exterior, cubierta con béveda de

"' Proyecto y planimetria del almacén de naranja de Antonio Trias Casanova. Arquitecto: Manuel Montesinos. |5
abril 1920, Arxiu Municipal de Vila-real (AMV), 6163,03/1920.
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Fig. I .- Cementerio de Benicasim disefiado por Francisco Tomds.

cafodn, dividida con arcos de medio punto.Todo ello de un estilo neocldsico que el
arquitecto asimila al dmbito funerario.

Obra suya también es el Pantedn Serra Ballester (fig. 6) que se concluyd
en 1903, seglin consta en inscripcion junto a la puerta”. Responde a cdnones
neogdticos y estd realizado en piedra blanca de Borriol. Destacan sus capiteles,
ménsulas, cabecillas, gdrgolas (fig. 7), pindculos y cruz, en piedra blanca. La techumbre
es metdlica, escamada, como un recuerdo de la clpula romdnica de la catedral
vieja de Salamanca. Un despliegue abigarrado de elementos decorativos por los
cuatro costados del pantedn que nos llevan de la mano hacia un tiempo medieval
idealizado durante el siglo XIX v que, en Castelldn, se resiste desaparecer hasta
bien entrado el siglo XX.

En la parte superior, rematando la clpula, un encantador dngel (fig. 8) que
toca la trompeta con su mano derecha, de semblante serio y ausente. Su cuerpo
estd rodeado con una tunica que deja su hombro al descubierto, con las alas

'2 Rodriguez Culebras, 1987:s.p.
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desplegadas pareciera que se ha detenido tan solo un momento en su viaje para
realizar la accién de tocar la trompeta que abre las puertas del cielo'. realizado en
mdrmol blanco y que vigila con su presencia todo el recinto, ya que es observable
desde cualquier punto del cementerio primitivo. Al parecer, fue realizado por algin
escultor valenciano del que no se ha podido averiguar el nombre'. El ingreso al
Pantedn (fig. 9) se realiza a través de tres arquivoltas, de las cuales, la del medio,
estd labrada motivos florales, mientras que el timpano acoge un trabajo de rejeria
que ocupa todo el espacio libre, con motivos de cruces polilobuladas. Los mismos
motivos se repiten en la reja que rodea todo el edifico.

Se da la paradoja que, transcurriendo la mayona de su vida profesional en la
capital, en Castellén de la Plana, no se encuentren ejemplos de arquitectura funeraria de
Tomés Traver en el cementerio de Castelldn.

Hasta este momento Unicamente hemos hablado de panteones y mausoleos,
pero entre la obra arquitecténica de cardcter funerario de Tomas Traver, también se
incluye el disefio del cementerio de la localidad de Villafranca (fig. 10) en 1904 v el de
Benicassim (fig. | 1), en 1909.

Existen otros ejemplos destacados de arquitectura funeraria en la provincia,
aunque no se encuentre clara a dfa de hoy, su autorfa, destacan, entre ellos, los
panteones de la familia Redd, confeccionado en Valencia por Santiago Ortiz, en
1917 vy el de la familia Ronchera datado aproximadamente alrededor de 1920 de
Vinards, ambos ( fig. 12) con una clara influencia historicista.'®

Conclusiones

Con esta comunicacion se ha querido dar a conocer asi como reflexionar
en torno al hecho de que los cementerios castellonenses, utilizando un simil, son
a la vez “continentes’ arquitecténicos, es decir, son estructuras disefiadas por
arquitectos y llevadas a la practica por maestres de obras y poseen un “‘contenido”
de arquitectura ya que en su interior conservan panteones y mausoleos que en
muchas ocasiones llevan la firma del mismo arquitecto que disefd el recinto; para
ello, se ha utilizado los ejemplos de los panteones de los cementerios de algunas
localidades de la provincia de Castellén, debido a que la particular estructura
del territorio se presta a un estudio que ofrece visiones muy interesantes vy
diferenciadoras entre las formas constructivas del mundo rural y las de las zonas
urbanas. Hemos podido comprobar la llegada a las ciudades costeras (Vila-real,

12“Sino que en los dias de la voz del séptimo dngel, cuando el comience a tocar la trompeta, el misterio de Dios
se consumard (terminard), como El lo anuncié a sus siervos, los profetas.” (Apocalipsis 10:7).

" Textualmente Culebras dice: “la techumbre (...) lleva como remate un dngel trompetero en marmol blanco,
obra del escultor valenciano. La decoracién (...)" Se podnia interpretar como un error de edicién ya que el autor
parecia saber quién habfa sido el escultor, pero, lamentablemente, no se plasmé por escrito.

"> Romadn, 2016:27-29.
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Almazora, Vinards) de las nuevas corrientes arquitectdnicas, y como debido a la
potente presencia de una burguesia comerciante se conservan en ella los ejemplos
mas importantes de arquitectura ecléctica de la provincia de Castelldn, bastante
lejos de la capital, donde no se produce esa eclosién de historicismos.

Por tanto, creemos que ha quedado demostrado que las arquitecturas
funerarias castellonenses del siglo XIX y primer tercio del siglo XX son ejemplo
de la arquitectura ecléctica de la zona, hasta ahora dejados injustamente de lado
cuando se ha estudiado este movimiento arquitecténico. Ademds de encontrarse
amenazado por las caracteristicas de los recintos cementeriales, en continua
reforma para poder aumentar su espacio disponible. Con esta comunicacién se
cumple un doble objetivo: dar a conocer este patrimonio arquitecténico para que,
a su vez, sea mds facil su proteccién.

79



Bibliografia

Cabrera,Inés (2017):Arquitectura enValencia | 833-1868.De la crisis del Academicismo
a los historicismos. Castellén: Universitat Jaume |,

Catald, Miguel Angel (2010): EI Cementerio General de Valencia. Valencia: Editors
Carena.

Fuster, Pascual / Mir, Patricia (2010): Manuel Montesinos Arlandiz. Arquitecto provincial
y exponente del eclecticismo en Castellén. Castellén: Ayuntamiento de Castelldn.

Garcia Sales, Pascual (1992): Aspectes arquitectonics del Vila-real de primeries de
segle.Vila-real: Ajuntament de Vila-real.

Marti Martinez, Manuel (1988):“Aproximacio al personal politic castellonenc del
finals del XIX". En Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, 64, Castelldn.

Monferrer, Rafael (1989):"El arquitecto castellonense Francisco Tomas Traver”, En:
Boletin del Centro de Estudios del Maestrazgo, 28, Benicarld, pp. 45-48.

Olucha, Ferran (2002).: Castelld segle XX. Paisatge d'una ciutat. Castellon: Castelld
d'lmpressid.

Rodriguez Culebras, Ramdn (1984):“Sobre el modernismo y sobre unas pinturas
de Vicente Castell en Almazora”, En: Revista Santa Quiteria, s. p.

Romén, Helena (2016): Ad Lucem. Cultura y arte funerario en Vinaros (siglos XIX y
XX).Vinaros: Associacié Cultural Amics de Vinaros.

80



PATRIMONIO ARQUITECTONICO JUDIO-SEFARDI
EN MELILLA. EL MODERNISMO

Maria Elena Fernandez Diaz

Pocos son los que saben que Melilla es la segunda ciudad de Espafia con
mayor ndmero de edificios modernistas y de estilo Art Decd. De hecho, solo
estd por delante Barcelona de dénde provino el principal precursor de este arte
en esta ciudad norteafricana, Don Enrique Nieto y Nieto arquitecto llegado a
principios del siglo XX desde Barcelona donde habfa colaborado en con varios
trabajos en la Casa Mila.

Mas alld de los tdpicos y malas noticias que aparecen habitualmente
de Melilla, la ciudad oculta mucho mds. Se trata de una ciudad multicultural y
cosmopolita, por la que han pasado diversidad de culturas y pueblos. Pero hoy,
en esta ponencia, me intereso por la expansion de Melilla como autentica urbe
en el siglo pasado, que ha permitido establecer una Ruta Modernista que nos
muestra aquellos edificios mds relevantes de este estilo, muchos de los cuales
fueron financiados y elevados gracias a capital judio.

Lo primero que debemos saber; qué es el modernismo o estilo modernista.
Encontraremos diferentes definiciones para este término, puesto que el concepto
variard de unos palfses a otros, e incluso los especialistas, como Francisca Pérez o
Antonio Bravo Nieto' presentardn una dimensién u otra del mismo. Asf, en un
principio, el modernismo designd un movimiento de amplitud cultural y socioldgica,
luego fue un estilo y finalmente acabd siendo una moda.?

Esta corriente modernista supo plasmar un movimiento de renovacion
decorativa tanto en arquitectura como artes menores, aunque es mds conocida la
arquitectura por su volumen vy presencia a pie de calle apostando por una aptitud
revolucionaria ante el eclecticismo clasicista, al encuentro de un nuevo lenguaje
arquitecténico que aportase nuevas formas tendentes a una mayor energia y
expresionismo concediéndola un grado de unidn algo difuso cuyas formas no son

" Bravo Nieto, A, & Sdez Cazorla, J. M. (1985). Aproximacidn a un estudio sobre lo ornamental en la arquitectura de
Melilla. El barrio del Real: un ejemplo de la impronta modernista, pag.37 en consultado en octubre 2017

2 Pastor Pérez, F, (1979). Arquitectura modernista en Malaga, Revista Jdbega. Diputacién Provincial de Mdlaga, 2. °
trimestre 1979, pag. 369.
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siempre faciles de definir utilizando elementos anteriores integrados en sus obras.

La decoracidn y lo ornamental estdn muy presentes en el modernismo
melillense siendo la principal caracteristica arquitectdnica de la ciudad tratdndose
de una corriente de amplio espectro, con un sdlido apoyo social en la burguesia
entre la que se encontraban acaudalados judios sefardies, aunque adoptado por la
mayorfa de la poblacidn dentro de sus posibilidades.

Algo muy importante dentro del modernismo fue a adopcidén de un
molduraje y elementos decorativos caracteristicos creandose diferentes escuelas
locales de artesanos, yeseros, y decoradores que aplicaban su trabajo en todo
tipo de edificios en los diferentes barrios melillenses, tanto dentro como fuera del
denominado “ensanche modernista”. Por esta circunstancia nos encontramos en
muchos espacios de la ciudad molduras, marcos y balaustradas que siguen a dicho
estilo artistico, estando catalogados en la actualidad 565 edificios modernistas.

Los judios de Melilla

Cuando los Reyes Catdlicos Fernando e Isabel firmaron el Decreto de
Expulsién en 1492 pusieron fin a unos mil afios de vida judia en Espafia, debfan
abandonarsutierra, Sefarad,que les perseguird alla por donde viajen.Los expulsados
denominados Megorashim se dispersaron por todo el mundo conocido; una parte
cruzé el estrecho de Gibraltar; asentdndose principalmente en las ciudades costeras
del norte de Africa como Tetudn, Ténger, Larache o Arcila y otros en el interior
en diferentes kabilas del Rif uniéndose, tanto a nucleos de sefardfes exiliados en
el siglo anterior,’> como a aquellas comunidades judias que se habfan asentado en
esta zona en el siglo |, los llamados toshabin, llegados de oriente tras la destruccidn
del Segundo Templo y que se vieron reforzados con la llegada de estos sefardies,
fundiéndose poco a poco, aunque no sin ciertas dificultades. (Fig. | v Fig. 2)

Los judios sefardies vivieron durante varios siglos en el norte de Africa,
no siempre en condiciones favorables, sufriendo diferentes persecuciones,
reapareciendo en la Plaza Fuerte de Melilla como se comprueba por
documentacién custodiada en el archivo de Simancas, casi setenta afios después,
en julio de 1550, acompafiando al rey de Debdu. Se trataba de descendientes de
esos judios sefardies sevillanos que formaban parte del séquito real que hufan de
un conflicto con el rey de Fez. Se supo de su origen al ser los encargados de pedir
proteccidn en la Plaza y comprobar que hablaban ladino, idioma hablado por las
comunidades judfas descendientes de hebreos que vivieron en la peninsula ibérica
hasta 1492. (Fig. 3)

3 Como ejemplo se tiene a los judios sevillanos que tras las matanzas de Sevilla en 1391 huyen al norte de Africa
hacia Argelia, Fez y Debdou,
* Archivo de Simancas.(A.S.) Gym, leg, 40,29-gym,leg 40,30- gym, leg,40,3 |
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Fig. |.- Tumbas del siglo XVI del cementerio de Debdu, Ma- Fig. 2.- Tumbas del cementerio Debdu siglo XVI. Fotografia de
rruecos. Fotografia de la autora. la autora.

Pero la noticia de un nuevo reencuentro, que tuvo repercusiones a nivel
nacional, fue la efectuada en la llamada Guerra de Marruecos 1859-1860, cuando
las tropas espafiolas entran en Tetudn y encuentran a “espafioles”, sin mezcla o
casi sin mezcla de elementos extranjeros que conservan tanto el idioma como el
modo de vivir castellanos ademds de ese ladino que tanto les llamé la atencidn®, se
trataba de judios sefardies que no habfan olvidado Sefarad y que no la olvidarfan
jamds, de ahi la reciente ley de nacionalizacion de los sefardies espafioles.

El reencuentro de unos y otros y su mutuo descubrimiento fue la primera
apertura hacia la reconciliacién. Los 27 meses que durd la ocupacién de la ciudad
fueron para ellos una etapa de paz y de libertad pero al marchar las Ultimas tropas el
2 de mayo de 1862, les asalta el temor a represalias decidiendo algunos seguir a las
tropas espafiolas movidos por ese miedo.® Algunas familias se refugiaron en Espafia,
siguiendo al ejército, y se exilian en las ciudades de Cddiz, Mdlaga, Sevilla, Ceuta
y Gibraltar’. Ya por esas fechas, lo que atrafa a los tetuanies era, principalmente,
América del Sur (Brasil, Venezuela, Pertd, Argentina...). Con excepcién de Brasil,
las antiguas colonias espafiolas se tuvieron como su principal destino, volviendo
a su tierra, Tetudn, sobre todo, —algunos ya enriquecidos— para casarse, siendo
Venezuela uno de los destinos elegidos, estando en la actualidad la ciudad de
Caracas hermanada con Melilla por este motivo.

Desde Gibraltar se acercan a la Plaza fuerte de Melilla, en esos momentos
Presidio Menor en el norte de Africa, lugar donde no era facil residir y trabajar
debido a los continuados ataques de sus vecinos rifefios. Dofia Sol Hachuel Cohén,

° Leibovicl, S. (2010, May). Aproximacién hispano-judia en el Marruecos ochocentista (Tetudn, 1862-1896).
In Anales de historia contempordnea (Vol. 3)

¢ Garzdn, J. 1. (2008). Los judios hispano-marroquies (1492-1973). LearnVerbs. Com

” Ortega, M. L. (1929). Los hebreos en Marruecos. Compafifa ibero-americana de publicaciones.
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Fig. 3.- Documento del Archivo de Simancas donde Fig. 4.- 1913 Perpetua Memoria Sultan Benguigui na-
aparece la llegada a la Plaza de judios sefardies con el cionalidad Archivo General de Melilla Fondo Antiguo.
rey de Debdu. GYM_LEG_0040_0107.

esposa de Joseph Salama Rofé, a través de su testamento nuncupativo redactado
en su lecho de muerte en 1895, cuenta como ella y su marido, salen de Tetudn
sin nada, pues los moros al desalojar Tetudn cuando el ejército espafiol ocupaba la
ciudad en el asalto a la juderfa les dejaron sin pertenencia alguna, inicamente con las
ropas que tenfan puestas llegando a instalarse en Melilla® acometiendo diferentes
empresas con las que se enriquecerdn invirtiendo parte de su patrimonio en el
ensanche modernista de la ciudad favoreciendo la construccidon de ornamentados
y extraordinarios edificios. Esta llegada y asentamiento en el afio 1864 es el
nacimiento de la Comunidad judia Sefardi melillense que pervive en la actualidad
con una poblacidn de menos de un millar de judios.

Se puede afirmar, tras una exhaustiva investigacién de diferentes autores
en diferentes archivos,” que en Melilla aparecen desde temprano, judios sefardies,
descendientes de los expulsados en 1492 por los Reyes Catdlicos, donde ademds
de su religidn, guardaron muchas costumbres traidas de los reinos peninsulares
como la redaccién de su ketubd."”

& Archivo General de Melilla (AGML) Fondo Antiguo. Testamento nuncupativo Sol Hachuel Choen de Salama. 1895.
? Salafranca Ortega, ). F. (1995). Los judios de Melilla. Mdlaga: Algazara. Gil Ruiz, S. (2002). Como las luces de Janucd:
historia de la Comunidad Israelita de Melilla. Melilla: Comunidad Israelita de Melilla. Ferndndez Diaz, M.E. (2015). La
huella sefardi en Melilla. 150 afios de aportacién judia. Maguén-Escudo (Tercera época). Recuperado de https:/
revistamaguenescudo.wordpress.com/la-huella-sefardi-en-melilla- | 50-anos-de-..20 | 5.

' Contrato matrimonial entre judios sefardies que se sigue redactando en todas las ceremonias matrimoniales
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En la este enclave parece que existfa, ya anteriormente a la llegada de estos
expulsados o “megorashim”, una significativa colonia judfa, pues fue un importante
establecimiento comercial. Estos judios llegaron a Marruecos tras la destruccidn
del Segundo Templo de Jerusalén por el Imperio Romano en el afio 70 d. C. bajo
las drdenes de Tito, asentdndose parte de ellos en la regidon de la Mauritania antigua,
que se corresponderia con el territorio septentrional del actual Marruecos. “Los
expulsados” entraron en contacto con estos judios conviviendo, seguramente en
paz y armonia hasta que hacia 1497, los moradores de Melilla, cansados de las
guerras entre los reyes de Tremecén vy Fez por disputarse su posesion, la abandonan,
la arrasan y se marchan a vivir a las kdbilas de los alrededores, como Beni-Sidel,
Beni-Bugafar o Tlata de donde retornarian cuatro siglos después, hacia finales de
|883. Estos habitantes judios de los alrededores de la ciudad habfan asumido la
liturgia y costumbres sefardies debido a esa fusién con los expulsados, aunque
cuando retornan a Melilla ya no dominaban ese antiguo castellano, hablando ahora
el cherja (dialecto rifefio) aunque conservando en su lenguaje familiar trazas de
haketia (jaketia)."

Entre los siglos XVI al XIX hay noticias de la existencia de sefardies instalados
en las costas marroqufes, que trabajan tanto en el Mediterrdneo como para el
interior del Magreb, teniendo durante estos siglos numerosos contactos con la
Plaza fuerte de Melilla con la que intercambian informaciones y productos, aunque
les era negada la estancia de forma permanente por la legislacion espafiola que
prohibia la residencia de extranjeros en los presidios norteafricanos.'” En 1861
se acerca a la ciudad de Melilla el judio Juda Ovadia en busca de justicia por una
deuda con un musulman'?; y serd en 1864, cuando en virtud la Real Orden de
|7 de febrero, se les permitiera residir en la ciudad, tanto a musulmanes como a
judios marroquies, pero solamente con el oficio de comerciantes debido a que
anteriormente, en 1863 el puerto de Melilla, junto al de Ceuta y Chafarinas habfa
sido declarado Puerto franco.

Los primeros en instalarse, alquilando una vivienda en la calle del Horno
son los hermanos de origen tetuani, Menajem y Aardn Ovadia."* El nimero de
sefardfes va creciendo poco a poco y solicitan la nacionalidad generando “Perpetuas
Memorias”, es decir documentos notariales espafioles de cardcter personal
que acreditaban su persona. En ellos aparecia tanto su procedencia como sus
ascendientes y descendientes, profesidn, estado civil, direccién y desde cuando

donde en su parte final dice " ...segtin las tradiciones de los sabios de Castilla”.

""Guahnich Bitan, M. (1997) La Cultura Judia en Melilla. Recuperado de www.ugr.es/~javera/pdf/Mordejay.pdf.
Consultado en octubre de 2017.

12 Salafranca Ortega, J. F. (1995). Los judios de Melilla. Mdlaga: Algazara.

% Archivo General de Melilla (AGML) Fondo Antiguo. Juda Ovadia 1864. Alquiler vivienda.

"*AGML. Fondo Antiguo. Mehanen y Aaron Ovadia 1864. Alquiler vivienda.
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estaba asentado en la ciudad. En un principio solo se nacionalizan los varones,
aunque se inscriben en el padrén con sus mujeres e hijos y no serd hasta 1900
cuando encontremos documentacién de “Ad Perpetuan Memoria” donde incluyen
a sus mujeres. Era necesario este trdmite para poder llegar a solicitar tanto lotes
de terreno, ofertados por el Ministerio de la Guerra, como para adquirirlo
con posterioridad, cosa que bien aprovecharon estos judios sefardies siendo
cocesionarios de muchos solares donde dejaron su impronta con elegantes e
imponentes edificios modernistas que siguen en pie a fecha de hoy. (Fig. 4)

El primer rabino que llega a la ciudad desde Tetuan en 1865 es Don Halfén
Hachuel Cohen, hijo y nieto de rabinos, yerno de Josef Salama Rofé dirigiendo la
primera Sinagoga instalada en la calle San Miguel, en el Primer Recinto fortificado
y pocos afios después aparece el primer cementerio sefardi hacia 1869/1870
edificado junto al cristiano, abriéndose la primera escuela judia en la sinagoga
en la Tefild Salama (Sinagoga Salama). Una de las curiosidades de los diferentes
cementerios judios de Melilla es que son de propiedad de la Comunidad Israelita al
ser comprados los terrenos por dicha entidad para que no puedan ser desalojados
sus fallecidos ante posibles reorganizaciones urbanisticas.

Hacia 1890 se empieza a poblar otro barrio denominado “El Poligono
Excepcional” que el 1896 se convertird en otro autentico “barrio hebreo” con
mas del 60% de poblacién judia y donde se concentran numerosos comercios,
llegando a albergar a mas de 3000 judios en sus cinco calles encontrando nueve
sinagogas, la Ultima cerrada en 2016."

Encima de este barrio se encuentra,lo que en Melilla se conoce como “Barrio
Hebreo”. Dicho barrio se cred en 1905, tras la entrada un afio antes de unos
cuatrocientos judios procedentes de Tazza que huian de los disturbios del Rogui
Bu Hamara que sublevd a varias kabilas, sembrando el terror sobre todo entre los
judios que huyen para refugiarse en Melilla.'®

En este Barrio Hebreo construyen sus casas a modo de aduares marroquies,
con patio central y habitaciones alrededor donde vivian tanto la familia como los
animales. Ahi es donde el tetuani Don Yamin Benarroch hizo edificar una calle
entera para estos necesitados con un alquiler muy bajo, regalando posteriormente
dichas viviendas a sus inquilinos ante la imposibilidad de poder pagar ni siquiera
su renta.

' Ferndndez Diaz, M.E. (2017) Trabajo Fin de Méster en Diversidad Cultural. Un enfoque multicultural y transfronterizo.
Universidad de Granada Campus de Melilla.

'® Salafranca Ortega, . F. (1990) Sintesis histérica de la poblacién judia de Melilla (1497-1936) en Aldaba (Melilla),
9, p. 64
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El Modernismo en Melilla

La expansion de la ciudad de la Melilla, que fue construida y disefiada a principios
del siglo XX por ingenieros militares, aparece como resultado de la interrelacion de
estilos y capitalistas dotdndola de una belleza inigualable que apostaron por futuras
oportunidades en una zona asediada por la belicosidad de los vecinos kabilefios.

El modernismo no aparecié en Melilla como resuttado de su propia evolucion
arquitectdnica, la esencia modernista llega tardiamente a Melilla a través del arquitecto
cataldn, Don Enrique Nieto y Nieto proveniente de la escuela de Gaudi que a
comienzos del siglo XX, en 1909, entra en Melilla dando rienda suelta a su maestria
e imaginacion dotando a la ciudad de interesantes edificios modernistas encargados
y financiados en gran parte por judios sefardies con gran poder adquisitivo que
apostaron por una ciudad que empezaba a despegar en el horizonte norteafricano.
Lo hizo durante afios, tanto a nivel particular como al servicio del Ayuntamiento
levantando grandes edificios que han dotado a esta ciudad de una identidad muy
personal. Pero no fue solo él el que supo plasmar esta corriente artistica en la
ciudad, ingenieros militares destinados en Melilla supieron engancharse al carro
del modernismo y dotar de bellas fachadas e interiores a diferentes edificios. El
numero de edificios elevados, disefiados, dirigidos, reformados o ampliados por este
arquitecto podria llegar al millar segin el investigador v especialista en modernismo
melillense Antonio Bravo, estando dentro del estilo modernista 457 de sus proyectos.

Elmodernismo se instala en esta ciudad que sucumbe ante sus ornamentaciones
floralistas que se hicieron presentes sobre un ensanche construido casi en su totalidad
e incluso, algunos de sus mejores edificios representantes del modernismo melillense,
se realizaron en diferentes ampliaciones o reformando sus fachadas clasicistas, puesto
que hasta 1909 la burguesia de esta ciudad estaba acostumbrada a unos modelos
muy estdticos y académicos; con posterioridad el modernismo se diluird en una
mezcolanza de eclecismo y formas cldsicas o barroquizantes, terminando en los afios
treinta en el Art Decd.!’

Melilla fue desde entonces seguidora de este nuevo estilo que logrd apuntalarse
y progresar, revolucionando todo lo anteriormente cimentado en la ciudad. Llegd
este estilo muy tardiamente a la ciudad, de la mano del cataldn Enrique Nieto, con
respecto del resto espafiol y europeo. El modernismo melillense ademds tuvo un
cardcter muy decorativo, sin interferir en la estructura el edificio por lo que fue
rdpidamente acogido presentdndose como una nueva vision ornamentada de la
ciudad aun sin tener una tradicién de urbe como tal existiendo hasta el momento
edificaciones muy funcionales.

"7 Bravo Nieto, A. (1996) La construccion de una ciudad europea en el contexto norteafricano. Melilla. Consejeria de
Cultura, Educacién Juventud y Deporte de Melilla, pg. 475.
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Fig. 5.- La pequefia Sién o Centro Modernista de Me- Fig. 6.- Economato Militar Centro Modernista Melilla.
lilla. Fotografia de la autora. Fotografia de la autora.

El deseo de aquella nueva burguesfa que estaba amasando grandes fortunas
en la ciudad, entre los que estaban estos judios sefardies, era presentar una imagen
nueva y renovada donde su fortuna se viera representada acogiendo al estilo
modernista con gran entusiasmo.

Existieron dos colectivos profesionales que se dedicaron a implantar
esta nueva corriente esti

istica, los ingenieros militares y los arquitectos, muy
diferenciados, y que en alguna ocasion entraron en disputa y que instalan este
nuevo estilo,como se ha apuntado anteriormente, de forma desfasada con el resto
peninsular y europeo, estando dividido en dos grandes etapas, la primera desde
1909 hasta 1921 y una segunda hasta 1930. En la primera fueron protagonistas
tanto el arquitecto Don Enrique Nieto como el ingeniero militar Emilio Alzugaray
Goicoechea. El cataldn es el que trabaja de manera mds profusa y con gran calidad
en sus obras encontrando entre las mismas al bellisimo y ornamentado Edificio
Melul, ademds del Edificio del Telegrama del Rif o la reforma de la fachada del
Economato Militar

Otros autores que trabajan en la segunda etapa, en la década de los veinte,
son Enrique Alvarez Martinez, Luis Garcfa Alix o Tomas Moreno Lazaro.

Enrique Alvarez Martinez, ingeniero militar; se preocupd por las estructuras
siguiendo el ambiente ornamental de la ciudad con unas molduras florales que
se pueden apreciar en el edificio, hoy por desgracia desaparecido, encargado por
el judio sefardf José Ledn en la Calle Castelar n® 48 donde se visualizaba este
movimiento artistico con diversos esgrafiados a en su planta baja.

Emilio Alzugaray Goycoechea, inspirado su modernismo en libros de viajes
y revistas de moda, y en pocos casos sobre el modernismo local,'®supo contentar
a una clientela anhelante de ver retratada su fortuna en sus viviendas. Alzugaray

'®Bravo Nieto, A. (1996) pg. 498.
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trabajé con esmerado talento siendo el artifice de numerosas edificaciones
que poseen en sus fachadas diversidad de adornos florales junto a motivos
sucesionistas (su caracteristico circulo con tres lineas verticales). Entre sus obras
de esta primera parte del modernismo se encuentra la casa de dos pisos fuera
del ensanche modernista, en el barrio del Real para la familia de judios Salama. En
este barrio hubo influencia modernista a gusto del pueblo, como consecuencia del
trabajo de los talleres de yeseros. La ornamentacion fue un elemento en el gusto
la totalidad de la poblacidn, siendo esta expansién dentro de la clase popular la
que nos ha dejado una cantidad de obras muy elevada en todos los barrios de
la ciudad. Centrdndonos en esta casa de la familia Salama, se puede decir que es
la vivienda mds modernista de dicho barrio, edificada sobre un solar de 200 m?
nos encontramos con un edificio de dos plantas que presenta una decorativa
fachada rematada con dos espadafias apuntadas. A su vez se observan diferentes
frisos florales que recorren su parte superior a modo de bandas. Lo ornamental
se encuentra en enmarques de vanos junto a formas estrelladas. Bajo los balcones
aparecen diferentes motivos con ondulaciones vegetales.Y como Unico elemento
zoomorfo, en la esquina sobresale un dguila de alas abiertas.

La influencia del Modernismo ha quedado impregnada a su vez en diferentes
edificios religiosos como la gran Sinagoga de Melilla, la Mezquita Central y varios
edificios para la Iglesia Catdlica como claros ejemplos de la gran presencia de este
estilo arquitectdnico en los pilares de la sociedad melillense. (Fig.5. v Fig.6)

En la zona céntrica o zona neurdlgica, se encuentra el “Triangulo de Oro o
Pequeia Sion”, que es como era conocida debido al afto ndmero de judios que
recibieron alli concesiones de solares instalando sus Tefilot (Sinagogas). El lenguaje
estilistico, modernista de estas viviendas es representativo del cosmopolitismo
al que también aspiraba y en el que participd activamente, este sector burgués
judio-sefardi. Aquf instalan nuevos comercios mds modernos, acordes con la zona,
destacando los de la familia Benarroch, Melul, Salama o Benchimol. A su vez es
ahi donde quedan a fecha de hoy abiertas al culto diferentes Tefilot (Sinagogas)
y donde podemos encontrarnos a diario a judios sefardies camino de sus rezos
(Fig.7. v Fig.8)

En esta zona se encuentran diferentes v elegantes edificios representativos
del modernismo melillense, encontrando tanto edificios que muestran el
academicismo del ingeniero militar Emilio Alzugaray como otros representativos
de la libertad creativa de Enrique Nieto. Muestra de ello es el Edificio Melul en
la actual Avenida Juan Carlos |, en el nimero |, disefiado y elevado entre 1915-
1916 por Enrique Nieto que refleja la influencia de la fase mds ornamental del
arquitecto cataldn Domenech i Montaner, como puede comprobarse. Se trata de
la obra cumbre del modernismo floral melillense y por tanto uno de los edificios
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mds importantes de esta ciudad. Lo manda elevar el judio sefardi Don David
Melul.'"” En 1989 se restauran las fachadas, y debido al contraste de sus graciosos
colores se le conocia en la ciudad cologuialmente como “LaTarta”, y en 2015 se
volvieron a restaurar guiados por el estudio de arquitectura Moreno y Montero,
recuperandose las balconadas y los colores originales, aunque no se pudieron
recuperar los remates. Es el mds sobresaliente trabajo modernista de Enrique
Nieto, la obra cumbre del modernismo floral en esta ciudad y por tanto uno de
los edificios mds importantes, gracias a sus maravillosas fachadas, mds propias de
un mundo delirante de fantasia, que de un edificio de viviendas. En él podemos ver
cdmo Enrique Nieto sigue claramente a Lluis Domenech i Montaner. Consta de
planta baja y otras tres sobre esta, mas los cuartos de la azotea. Estd construido
con paredes de mamposterfa de piedra local y ladrillo tocho, con bovedillas de
ladrillo tocho para los techos, con materiales muy humildes. Es un edificio cuyas
fachas dan a tres calles, La Avenida, la Plaza de Espafia y a la Calle General Marina.

En la fachada de La Avenida destaca el eje central que se inicia con la puerta
de entrada al portal en arco y con una magistral moldura. Esta puerta, con un
bellisimo trabajo de carpinteria y forja, da paso a un lujoso vestibulo el que en su
techo se encuentra una excepcional moldura. En la fachada aparecen, como nota
distintiva fachada, esculturas de nifias que juegan.

La familia Melul llegd a Melilla procedente de Tetudn, siendo en esos
momentos "‘Protegidos de Espaiia” gracias a una peticién que habian formalizado al
colaborar con la Corona. José Melul obtiene la finalmente la nacionalidad espafiola
durante la | Republica, pudiendo acceder a diferentes lotes de terreno ofertados
por el Ministerio de la Guerra en el nuevo ensanche de la ciudad, pero fue su
hijo David Melul el que, ademds de ser uno de los prohombres judios de Melilla,
elevd tan bello edificio instalando en su planta baja su negocio, el almacén “Reina
Victoria” surtido de productos europeos, sobre todo alemanes. Esta familia Melul
emparentard con la familia Benarroch siendo dos de las familias mds acaudaladas de
la ciudad a principios del siglo XX junto a la familia Salama, ostentando el nombre
de David Melul una calle de Melilla,“Pasaje David Melul”, en la entrada de la sinagoga
Or Zaruat.?' (Fig. 8 Fig9)

También se puede visitar en esta zona, gracias a la Ruta de los Templos, gracias a
un convenio con la ciudad auténoma de Melilla la mas bella sinagoga de la ciudad, Or
Zaruah, en el pasaje David Melul, mandada elevar por Don Yamin Benarroch en
1925, para honrar a su padre, siguiendo los planos de Don Enrique Nieto y Nieto

" Bravo Nieto, A. (1997). La historia de Melilla y sus autores. Mélaga. Servicio de Publicaciones de la Ciudad
Auténoma de Melilla.

2 Gallego Aranda, S. (2010). Enrique Nieto: un paseo por su arquitectura. Melilla. Fundacién Melilla Ciudad
Momumental.

2! Vazquez R,y Saban M., (2010). David Melul. Una semblanza. Barcelona. Anglofort S.L.
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Fig. 7.- Edificio Melul. Fotografia de la autora. Fig. 8.- Detalle del edificio Melul. Fotografia de la
autora.

y donde se pueden apreciar bellisimos ventanales y ldmparas conservando un
patrimonio mueble de gran importancia sabiendo mezclar en su fachada elementos
califales con nazarfs, dentro de una concepcidn equilibrada vy elegante. En su puerta
de entrada podiamos encontrar, al igual que en otros edificios encargados por judios
sefardies, los simbolos mds importantes del judaismo: el ledn vy la corona. La corona
desaparece durante la guerra civil ya que podia confundirse con la republicana, y
debido a las represalias que hubo hacia la comunidad judia en esos momentos”
decidieron eliminarla de su puerta como aparece en la imagen.

La familia Benarroch. Ejemplo de Mecenas del Modernismo Melillense

La familia Benarrroch, cuyos descendientes siguen en la ciudad, proviene de
Tetudn estando compuesta de importantes comerciantes con establecimientos
comerciales abiertos en Tetuan, Tanger y Melilla sobresaliendo en la misma Isaac
Benarroch y su sobrinoYamin Benarroch considerado este dltimo uno de los mayores
filintropos melillenses.” Su gran participacion en la vida comercial y urbanistica de
Melilla ha dejado una gran huella dentro del modernismo. En los Anuarios-Guias
de Manuel L. Ortega, en el apartado dedicado a la Cdmara Oficial de la Propiedad
Urbana, entre los afios 1923* 'y 1925% aparecen tanto Yamin, como su hermano
José A, junto a “Herederos de Isaac Benarroch Benchimol”, como “Principales
propietarios de Melilla”.

2 Ferndndez Dfaz, M. E. (2010). Hebreos y musulmanes durante la guerra civil en Melilla: violencia politica y
represion. Espacio Tiempo y Forma. Serie V, Historia Contempordnea, UNED (24), pp. 229-266.

Z Entrevista de la autora en ocubre de 2015 a su nietaVictoria Benarroch en Caracas (Venezuela).Yamin Benarroch
sale de Melilla tras la cruda represion de la guerra civil y fallece en Barcelona en 1949 siendo enterrado en Tanger.
% Ortega, M. L. (1923) Anuario-Guia. pp. 423y 432.

% Ortega, M. L. (1925) Anuario-Guia. pp.318y 344.
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Segin  la documentacién
conservada en el Archivo Intermedio
Militar de Melilla* se puede comprobar
que Don Isaac Benarroch Benchimol, fue
concesionario, desde 1907 a 1911, de
dieciséis solares del barrio Reina Victoria,
en el centro de la ciudad, hoy rebautizado
como Barrio Héroes de Espafia (36- 37,96,
126-127,129-130, 132, 144, 165, 172-181;
[73-180, 175-179, estos cuatro ultimos
en representacién de la sociedad civil
“La Constructora”. De Aquiba Benarroch
Benchimol, se pueden contar, desde 1907
a 1910, once solares del mismo barrio (n°
96-97, 105, 131, 142, 156-158, |-10, 123
y 136, siendo representado, por poderes,
Fig, 9~ Sinagoga Or Zaruah. C/. Lopez Moreno 8, Foto- €N 10 cuatro Ultimos por su hijo José A.)
grafia de 2 atora y serd, a su vez, representante de José

Garzén (Tetudn), en cuatro solares (75,
76, 81 y 82). Estas edificaciones serdn
proyectadas por dos ingenieros militares: Eusebio Redondo Ballester y Alejandro
Rodriguez Borlado.Yamin A. Benarroch regentaba su negocio en Lépez Moreno,
6, a teniendo alli mismo en el primer piso su residencia y en el edificio de al lado
la Sinagoga, en el nimero 8, de disefio neo-musulman. En Melilla han existido, en
diferentes momentos, 19 sinagogas y un colegio propio, el Talmut Tora, inaugurado
hacia mediados de 1926 vy que es el primer colegio abierto para judios en Espaia
tras la expulsion, siendo financiado en gran parte por Don Yamin Benarroch.
Todos estos solares albergaron edificios levantados vy financiados por capital
hebreo que han dejado bellos ejemplos del modernismo en la ciudad ya que
siguieron planos y ornamentacidn de ingenieros y arquitectos que plasmaron la
belleza y el influjo modernista, ejemplos de ello pueden apreciarse hoy en dia
recorriendo el centro de la ciudad, elevando la mirada a los mil y un detalles
arquitecténicos de este movimiento artistico.

A su vez, la familia Benarroch, (Aquiba y Yamin), presentaron un
macroproyecto de arquitectura residencial encargada al arquitecto Enrique Nieto
y Nieto, en la primavera de 1919,y que, por circunstancias ajenas a sus intereses, no
se verd realizado.

2 AIMML. Fondo Comandancia de Obras. Expedientes urbanisticos de la familia Benarroch...
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Del citado proyecto, del que
aparece un amplio articulo en la revista
Akros escrito por el profesor Salvador
Gallego?,  disponemos  del alzado
(mayo 1919) y de algunas noticias que
aparecieron en la prensalocal. En el diario
El'Telegrama del Rif (14 julio 1919), hace
referencia a que el mencionado proyecto
habia sido informado favorablemente,
por la seccidon de obras de la Junta
de Arbitrios, ¥ que se encontraba a la
espera de su aprobacidn por el general
Monteverde. El futuro gran edificio, a
cuatro vientos, se ubicarfa en el solar
que ocupaba, en esos momentos, el
“Mundial Pabellén” en un espacio
cuya superficie trapezoidal tenfa 1.362
metros cuadrados ocupando tres pisos
y azotea ademds de planta baja con
un presupuesto inicial que ascendia a
682.000 ptas (unos 4.098'90 euros) una cantidad elevadisima para esos momentos
ddndonos idea del capital que tenfa dicha familia en esos momentos. Como bien
apunta Salvador Gallego en sus conclusiones sobre dicho proyecto apunta que “en
su disefio Don Enrique Nieto y Nieto representaba el modernismo mds maduro,
fusionando tendencias procedentes de dicha estética en diversos paises y regiones,
nacionales e internacionales. El Liberty vy el Art Nouveau quedan justipreciados
en su traza que, a su vez, se emparentan con modelos del préoximo, mediano vy
lejano oriente, en sus clpulas bulbosas”. Comprobando con este ejemplo como el
capital hebreo es esencial en la evolucidn constructiva de la ciudad.(Fig 10)

Debido al empuje comercial, urbanistico y humano de Don Yamin
Benarroch, el 17 de febrero de 1997, se inaugura un monumento a su nombre. Se
trata de una estructura monolitica realizada por el escultor melillense Juan Antonio
Diago Mdrquez, un obelisco, de tres lados, que se asienta sobre un pedestal de
marmol triangular en cuya base se puede leer:"In memoriam D.Yamin A. Benarroch
Z.L.Melilla Febrero 1997" con la estrella de David.

Fig. 10.- Detalle de la puerta de la Sinagoga Or Zaruah. Fo-
tografia de la autora.

¥ Gallego Aranda, B., (2012) Proyecto de Casa para Aquiba y Yamin Benarroch (1919): patrimonio arquitectdnico
y capital hebreo. Akros | |, pp. 72-83
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Fig. | | - Edificio de Alzugaray edificado para Cohen. Fig. 12 - Puerta de la casa Salomdn Cohen obra de
Alzugaray. Fotografia de la autora.

Otro edificio encargado por un judio sefardi a Don Enrique Nieto es el
situado en la Avenida, n® | |, siendo uno de los uUltimos trabajos que realiza dentro
del movimiento Art Déco, un Art Déco zigzagueante en un edificio encargado por
Don Jacques Esquenazi. El edificio se encuentra encuadrado por dos miradores
ademads de diferentes balcones con remates y placas decorativas esquemdticas que
le confieren una gran belleza.?”®

Ademds de Don Enrique Nieto hubo diferentes ingenieros militares que
impregnaron sus proyectos de un elegante modernismo en esta zona como el
anteriormente citado Emilio Alzugaray Goycoichea que aprovechd su estancia en
esta ciudad como militar para recibir encargos de la alta burguesia que deseaba dar
salida a sus saneada economia plasmandola en bellas residencias. En sus comienzos,
Alzugaray se muestra adaptado a lo preexistente como se demuestra en los
proyectos firmados entre 1907 y 1913, siendo en este afio cuando se encuentran
trazas modernistas en sus edificaciones. (Fig. Il 'y Fig 12)

Cercano a esta Pequefia Sidn, en el Barrio de  Gdmez Jordana, Alzugaray
proyectaria varios edificios de gran interés, realizados para el contratista Don
Antonio Baena, siendo de venta inmediata. Ejemplo de esto se puede comprobar
en el edificio de dos plantas elevado para Salomén Cohen Bittan en la calle Sor

% Gallego Aranda S. (1996) Enrique Nieto en Melilla: la ciudad proyectada. Granada. Servicio Publicaciones de la
Universidad de Granada.
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Fig. I3 .- Fachada Casa Viuda Salama Barrio del Real. Fotografia de Fig. 14 - Detalle de fachada Casa Viuda
la autora. Salama. Fotografia de la autora.

Alegria n"7 esquina a la calle Cardenal Cisneros, donde nos muestra una gran
ornamentacion, apareciendo su fachada rematada por frontones curvos con cenefa
destacando un atrayente mirador en chafldn con columnitas, cornisa en forma de
corona y media clpula de cascardn nervada. En cuanto a la decoracion aparecen
ademds de cenefas, ménsulas, balaustradas originales, enmarques de vanos florales,
cornisa de grecas, guirnaldas con circulo central y un largo etc, apareciendo en
la puerta de entrada de acceso el tipico ledn de Judd, tipico simbolo dentro del
judafsmo representando a la tribu de Juda.

Otro proyecto de estas caracteristicas es el que realiza para otro judio
sefardi, Moisés Morely, en la calle Cardenal Cisneros n.” 10, tratdindose ahora de
un edificio de cuatro plantas que distribuye su fachada a través de dos miradores
laterales de forma cuadrangular, agregados de pilastras y columnas con abundantes
detalles ornamentales con ménsulas y cenefas florales, detalles zoomorfos
(cabeza de genio) y antropomorfos (rostros femeninos) ademas del caracteristico
circulo entre guirnaldas aparece en muchas de sus obras.(Fig. |3 y Fig. 14)

Una de las obras mds elegantes de Alzugaray es la ya nombrada con
anterioridad, Casa de Los Salama, para la Viuda de Samuel Salama, en la calle
General Villalba n: 2-4 del Barrio del Real, que ofrece, como bien indica Bravo®
una extrafia fachada utilizando un atrevido coronamiento que alterna frontones
de perfiles quebrados y ondulantes, mezclando la linea céncava y convexa en un
cornisamento resuelto a modo de arcos apuntados con cenefas decoradas. Se
puede comprobar cémo su fachada principal estd compuesta de tres cuerpos,

¥ Bravo Nieto, A. (1996) La construccidn de una ciudad europea en el contexto nortedfricano. Melilla. Consejerfa de
Cultura, Educacién Juventud y Deporte de Melilla.
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Fig.15.- Museo sefardi de Melilla. Traje de berberisca. Fig. 16.- Museo sefardi de Melilla. Traje de berbe-
Fotografia de la autora. risca. Fototograffa de la autora.

destacando el central apareciendo una galeria de columnas con capitel floral.
Para este arquitecto el orden es primordial, y aunque en lo decorativo se
muestra excesivamente rico y floral, rayando el barroquismo, la estructura conserva
un aire académico, siendo una tipo de arquitectura muy diferente a la de Don
Enrique Nieto y Nieto que se muestra en su obra mucho mds libre vy trasgresor
que él que sigue el orden y academicismo y como bien indica Bravo este “presenta
serena elegancia y profusién ornamental y el cataldn verticalismo y potencia visual™.

La huella Sefardi en Melilla

La huella sefardi en la ciudad de Melilla ha sido recuperada y explicada a
través de una interesante ruta llamada “La ruta a la Melilla Sefard” de la asociacion
socio-cultural Mem Guimel comprometida con la difusion y divulgacién del
judafsmo melillense, dando a conocer el legado, patrimonio e historia judia en
la ciudad. Todo ello en un recorrido por diversos lugares como el ensanche de
Melilla, adentrandose en la Melilla Modernista donde la aportacidn sefardi estuvo
muy presente, siendo llamada “Pequefia Sion o Tridngulo de Oro” donde estdn
ubicados ademas otros edificios destacados dentro del judaismo sefardi como
La Comunidad Israelita de Melilla y el Colegio Talmud Tord. Dicha ruta muestra
los lugares donde se ubicaron las viviendas y comercios de la poblacién judia en
Melilla, asi como la explicacidon por medio de gufas especializados de su aportacion
al mundo cultural, politico, social, comercial, etc.
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Toda esta huella sefardf, junto con la importancia misma de su presencia
fisica, que fue de hecho el inicio de esa multiculturalidad y convivencia de que
hace gala en la ciudad, hace patente que Melilla posee un patrimonio sefardi muy
importante, y como hemos comprobado, presente en la arquitectura modernista
de la ciudad.

A su vez el patrimonio sefard( sigue presente en el patrimonio inmaterial
melillense, encontrando parte de este en las ceremonias nupciales, destacando
por un lado la propia vestimenta de la novia y por otro el contrato matrimonial.
Se sigue utilizando el traje de berberisca” en la denominada “velada de novia” o
“despedida de soltera” y el mismo documento matrimonial, la ketubd, aparece
descrito a la usanza castellana, “tradicién observada por los descendientes de
aquellos hebreos expulsados de Castilla”. A su vez este patrimonio se ve retratado
de forma individualizada en las grandes personalidades como los Rabinos Cohen
o Anconina, el humanitario y fildantropo Don Yamin Benarroch, la catedratica Dofia
Perla VWWahnon Benarroch, que estudio su carrera de Fisica y Quimica en Jerusalén,
Dofia Alicia Benarroch Benarroch, licenciada en ciencias Quimicas que trabaja
actualmente en el campus de la Universidad de Granada en Melilla como Decana
de la misma, Don Alberto Levy, medico y actual coordinador de la unidad de
trasplantes en Melilla o Don Mordejay Guahnich Bitan, presidente de Mem Guimel
y primer judio en entrar en la Academia General Militar de Suboficiales y que
trabajé hasta su jubilacién, como Brigada, en el insigne cuerpo de Regulares. Estos
son solo un minimo ejemplo de las personalidades que se han forjado en la ciudad
de Melilla y que han sabido contribuir al desarrollo y engrandecimiento de la
misma, como espafioles y sefardies.(Fig. 15y Fig. 16)

En la ciudad y partiendo de toda esta huella sefardf, se ha instalado un
Museo Sefardi, de los pocos existentes en Espafia, con explicaciones de lo que
es en esencia la religion judfa, liturgia, fiestas y patrimonio arquitecténico, siendo
visitado por miles de turistas a lo largo del afio comprobando el legado y presencia
judia en Melilla.
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LA ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE INGENIEROS
AGRONOMOS DE CORDOBA (1964-1968):
ICONO DE ARQUITECTURA CONTEMPORANEA EN UNA
CIUDADAD MARCADA FUERTEMENTE POR LA TRADICION

Sandra Gémez Aguilar

Contexto Histérico-Social
La apertura de la arquitectura espafiola al movimiento moderno

En la actualidad, Cdrdoba destaca como una de las ciudades mas visitadas
de Espafia con fines turisticos.Y no es de extrafar, pues su amplio patrimonio
histdrico-artistico y el buen el clima del que hace alarde, contribuyen a que la
capital cordobesa sea uno de los principales destinos de ocio elegidos tanto por
espafioles como por extranjeros. Asi pues, Mezquita-Catedral, Sinagoga, Alcdzar de
los Reyes Cristianos, Ciudad Palatina de Medina Azahara, Juderfa, zona histdrica de
la Ribera y un largo etcétera, componen el itinerario turistico obligatorio destinado
a los nuevos visitantes. En definitiva, un amplio catdlogo monumental definido, en
su mayor parte, por un mismo estilo arquitecténico: el medieval.

Dicho estilo ha sido asimilado tan arraigadamente por la propia sociedad
cordobesa, que éste se ha convertido en la imagen predilecta de la ciudad de
cara a su proyeccion exterior. No obstante, el fendmeno que acontece no es una
casuistica propia del siglo XXI| y de la explotacidn turistica de la ciudad; sus origenes
se remontan a finales del siglo XIX 'y gran parte del siglo XX, acontecimientos que
resultaron de vital importancia para la compresion del desarrollo arquitectdnico
en Cdrdoba, asi como para la paulatina apertura y acogida, en la ciudad, de la
Arquitectura del Movimiento Moderno durante el pasado siglo.

Haciendo alusién a éste Uftimo fendmeno, durante los afios 50 del siglo XX
Cdrdoba empezard a abrir sus puertas a la contemporaneidad, destacando, entre sus
numerosas edificaciones arquitectonicas, a la Escuela Técnica Superior de Ingenieros
Agrénomos como el principal icono de arquitectura del Movimiento Moderno. Pero, para
entender el porqué de la ausencia en la ciudad cordobesa de un estilo arquitectdnico
renovado, en linea con lo que se venia realizando en el resto de Europa y Estados Unidos,
es conveniente contextualizar las circunstancias acontecidas durante décadas pasadas.
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No cabe duda de que la vanguardia y la Arquitectura del Movimiento Moderno
fueron los principales protagonistas del siglo XX reflejados tanto en las manifestaciones
artisticas, como en la factura de elementos de uso cotidiano de muy diversa indole.
De este modo, arquitectura, arte y disefio, actuaron como lugar de recepcidn
de los preceptos de la modernidad, los cuales no solo trajeron cambios consigo
en el disefio propiamente dicho, sino cambios de mentalidad a nivel mundial. Sin
embargo, si buscamos el inicio de esta nueva era moderna, especialmente en el
ambito arquitectdnico, hemos de situarnos cronoldgicamente a inicios del siglo
XX, momento en el que arquitectos desarrollados en el ambiente arquitectdnico
del siglo XIX, comienzan a aportar sus innovaciones, tanto funcionales como en el
disefio. En este contexto, destaca la edificacion de la Fabrica de Turbinas AEG en
Berlin 1910, de la mano de Peter Behrens, arquitecto para el que, posteriormente,
trabajarfan en su despacho grandes maestros de la talla de Walter Gropius, Mies
van der Rohe o Le Corbusier.

En este sentido, seria a finales de la década de los afios 20 y principios de
los 30, el momento en el que los principales arquitectos del Movimiento Moderno
fueron adquiriendo renombre mundial. Es el caso de Le Corbusier, considerado
como uno de los principales exponentes de la Arquitectura Moderna. Tales fueron
sus pretensiones arquitectdnicas, que yaen 1929 se alzabaVilla Saboya a las afueras
de Parfs, vivienda asimilada como el paradigma de la Arquitectura Internacional.
Ademas, en 1932 se celebrd la Exposicion Universal de Arquitectura Moderna en el
Museo de Arte Contempordneo de NuevaYork'. En ella se expusieron proyectos,
maquetas vy fotografias de obras de Le Corbusier, Mies van der Rohe, Bryggman,
Asplund o Schmidt, entre otros, presentandose, a su vez, la tesis que definfa esta
nueva concepcion del mundo: se trataba de un cambio de mentalidad en cuanto a
la asimilacién v aceptacion de un estilo global en que destacaba el entendimiento
de la arquitectura como volumen y la ausencia de decoracién aplicada®.

Centrdndonos en Espafia, si tenemos que buscar el germen que dio vida
a una timida y experimental Arquitectura Moderna en nuestro pals, hemos
de situarlo sin duda en el grupo de jévenes arquitectos espafioles GATEPAC
(Grupo de Artistas y Técnicos Espafioles para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea). Preocupados por la democratizacién de la arquitectura y
adeptos a las nuevas corrientes modernas extranjeras, entre las que destacan
las investigaciones de la Bauhaus alemana, la arquitectura de Le Corbusier, o el |
Congreso de Arquitectura Moderna del C.LAM. de 1928, introducen la

" BLAT PIZARRO, 2006: 29.
2 [dem.
SURRUTIA, 1997: 333.
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Fig. |.- Maqueta de la ETSIA proyectada por Fernando Moreno Barberd. Expediente relativo de las obras de repa-
racién frontal del edificio solicitadas por el Rectorado de la Universidad de Cérdoba, Obras particulares (1983).
Archivo Municipal, Cérdoba (AM.C.) Sig: 4709/83.
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Fig. 2.- Alzado del conjunto en el que se aprecia la disposicién estructural del edificio en dos cuerpos. Expediente
relativo de las obras de reparacién frontal del edificio solicitadas por el Rectorado de la Universidad de Cdrdoba,
Obras particulares (1983). Archivo Municipal, Cérdoba (AM.C.) Sig: 4709/83.
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adaptacién del racionalismo como lenguaje arquitecténico ideal. Asimismo,
un acontecimiento definitivo que motivd aln mds a estos jévenes arquitectos
a declinarse por la Arquitectura Moderna, fue la estancia de Le Corbusier en
Barcelona, en mayo de 1928, con motivo de la celebracion de unas conferencias
en la Sala Mozart®, asi como una nueva visita de éste, acompanado de Walter
Gropius al Colegio Mayor del Escorial por el mismo motivo que la estancia
anterior. Sin embargo, la actividad del GATEPAC no sélo se concentrd en el drea
meramente constructiva. Sus integrantes estuvieron constantemente interesados
en la difusion de una arquitectura mas democratizada, de manera que llevaron
a cabo publicaciones tedricas, como la revista A.C. Documentos de Actividad
Contempordnea, la cual ejerceria gran influencia en los movimientos modernos
posteriores de la segunda mitad de siglo en Espafia. Desde el punto de vista
polftico, la mayor parte de los arquitectos componentes del grupo fueron adeptos
al bando republicano durante la Guerra Civil, lo cual repercutié negativamente en
sus carreras profesionales.

En este contexto, los arquitectos Luis Lacasa y Josep Llufs Sert dieron forma
al Pabellén de Espafia en la Exposicidn Internacional de Parfs de 1937. Dicha obra
se considerd como una de las mds significativas del grupo, debido no sélo a su
modernidad, sino al dificil momento que éste atravesaba. Cabe mencionar, ademds,
que el pabelldn albergd el Guernica de Picasso, en ese intento de comunicar al
exterior la dura situacidn que atravesaba Espafia en aquel entonces. El estallido de
la Guerra pondrfa punto y final a la vida del GATEPAC en Espafia, debido al exilio
al que tuvieron que someterse muchos de los integrantes.

Sin embargo, pese a la trascendencia de la actividad arquitectdnica del
GATEPAC en Espafia, serfa a finales de los afios 40 cuando irrumpiesen de manera
decisiva estos nuevos ideales en nuestro pafs, momento en el que destacarfan
arquitectos como Alejandro de la Sota, Fernando Ferndndez del Amo o Miguel
Fisac, entre otros®. Sin embargo, fue la actuacion de arquitectos mas arriesgados,
como Fernando Moreno Barberd (arquitecto de la ETSIA de Cdrdoba®) la que
realmente abrid las puertas a los aires de la modernidad arquitectdnica, mediante
la proyeccién y construccion de edificios totalmente innovadores, pese a las escasas
posibilidades técnicas en un entorno en el que era dificil evolucionar debido al gran
lastre de lo tradicional.

No obstante, para abordar las consecuencias del Movimiento Moderno en
Espafia a partir de los afios 50, hay que tener en consideracién la situacion politica

*Idem.

® Ibidem.

¢ Siglas de “Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agrénomos”, las cuales emplearé a lo largo de la comunicacién
a dicho centro educativo.
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Fig. 3.- Cuerpo cilindrico de la antigua ETSIA. Pdgina Web Oficial: Fundacién Docomomo
Ibérico (Documentacién y conservacién de la arquitectura y urbanismo del movimiento
moderno): http://www.docomomoiberico.com/index.php?option=com_k2&view=i-
tem&id=20:escuela-tecnica-superior-de-ingenieros-agronomos-yforestales&itemid=1 | &-
vista= | &lang=es [29/1 1/2017]. Fotografias de Carlos Garcfa Vdzquez.

Fig. 4. Cafeterfa de la ETSIA. Planta baja del cuerpo cilindrico. Material fotogréfico propio

Fig. 5.- Espacio de transicién de la planta baja del cuerpo cilindrico. Pégina Web
Oficial Fundacién Docomomo Ibérico:“"Documentacién y conservacion de la arqui-
tectura y urbanismo del movimiento moderno”. En: http://www.docomomoiberico.
com/index.phploption=com_k2&view=item&id=20:escuela-tecnica-superior-de-in-
genieros-agronomos-yforestales& Iltemid=| | &vista=|&lang=es [29/11/2017]. Foto-
graffas de Carlos Garcia Vazquez.
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que atravesada el pafs, con una dictadura
tradicionalista en su vision de la cultura, la
cual imposibilitaba la facil aceptacion de
estos cambios arquitecténicos,al contrario
de lo que habfa sucedido en paises como
Estados Unidos o Francia. La arquitectura
deVillanueva y, concretamente, El Escorial,
habian sido propuestas definidas como
modelos de emulacion por idedlogos del
Régimen pero, con el paso de los afos,
se hizo patente la insostenibilidad cultural
que suponia dicha propuesta’.

Ademds, es en este momento
cuando empieza a producirse una
mayor flexibilidad en lo que a la censura
de prensa internacional se refiere,
publicandose y tratdndose en las famosas
“Sesiones  Criticas de Arquitectura”
textos y escritos acerca de la produccién
de los arquitectos mds importantes e influyentes del momento a nivel mundial. De
este modo, a finales de los afios 40, por un lado Francisco Cabrero y Rafael Aburto
ya habfa proyectado el edificio para Sindicatos y el recinto de la Feria del Campo de
Madrid, resuelto con bdvedas tabicadas y, por otro, Oiza proyectd la monumental
basflica de nuestra sefiora de Ardnzazu®,

Asimismo, en este contexto, “Informes de la Construccion” fue la revista
encargada de la difusion de los nuevos materiales, como el acero y el hormigdn,
dando a conocer; ademads, toda una serie de obras donde la técnica constructiva
era un factor relevante. Esta revista, publicada por el Instituto de Construccion
dirigido por Eduardo Torroja’, ejercié una enorme influencia entre los arquitectos
espanoles, lo que posibilitd una mejor aceptacion de la modernidad en nuestro palrs,
con la correspondiente puesta en préctica de los nuevos sistemas estructurales en
el campo de la construccién. Ademas, cabe decir, como dato de especial relevancia,
que el Instituto colabord activamente en el programa de intercambio técnico con
EEUU a cargo de la International Cooperation Administration, desarrollado entre 1953
y 1959'% en el que participaron varios arquitectos espafoles como Moreno Barberd.

Fig. 6.- Foso del Patio. Material fotografico propio (2015).

’BLAT PIZARRQO, 2006: 30.
¢ ldem: 32.

? Ibidemn.

19 BLAT PIZARRO, 2006: 33.
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Fig. 7.- Escalera del cuerpo cilindrico de la ETSIAM. Fotografia de la autora (2015).

Fig. 8.- Escalera de la Universidad de Yale. BLAT PIZARRO, Juan (2006): Fernando Moreno Barberd. Moderni-
dad y Arquitectura.Valencia, Ed: Fundacion Caja de Arquitectos, Coleccién Arquithemas, n® 16.

106



No cabe duda, por tanto, de que la década de los afios cincuenta en Espafia
se tradujo en una oleada constante de cambios significativos. En 1951, la creacidn
del Octavo Gobierno de Franco fomentd el desarrollo de la industrializaciéon'' en
todas sus vertientes, lo que posibilitd el disefio de nuevas estructuras que requerfan
de maquinaria industrial especializada. Un afio mas tarde, el ingreso de Espafia en
la UNESCO en 1952, produjo un giro aperturista que favorecid las relaciones
internacionales que, unido al ingreso de nuestro pafs en la ONU en 1955, pudo
poner fin al periodo mds duro de la autarqufa. Consecuencia de estas relaciones
internacionales con Estados Unidos, fue la instalacion de bases militares en nuestro
territorio, motivo por el que Richard Neutra visité Espafia en 1956'% Todos estos
factores influyeron decisivamente en la acogida de los principios arquitecténicos del
movimiento moderno.

Pero este prdspero clima de apertura exterior y de recepcién de las
corrientes artisticas contemporaneas, también habfa sido generado por los cambios
producidos en el campo de las artes pldsticas en Madrid. Revistas de gran divulgacidn
como la Revista Nacional de Arquitectura, empezaron a hacerse eco de los cambios
introducidos en las diferentes artes, de modo que publicaron articulos de artistas
como el escultor Jorge de Oteiza, caracterizada su obra por su declarada abstraccion,
lo que desembocarfa en la Exposicion de Arte abstracto de 1953 y en la publicacion
del manifiesto del grupo El Paso en 957", Estos acontecimientos tuvieron una
influencia artistica decisiva a nivel general, lo que propicid la aparicién de arquitecturas
donde abstraccidn, racionalidad v ligereza fueron sus principales caracterfsticas.

No obstante, no cabe la menor duda de que la influencia, en Espafia, de grandes
maestros de la disciplina como Le Corbusier o Mies van der Rohe seencontraba
en su cota mds alta. Varias investigaciones efectuadas por éstos Ultimos causaron
gran impacto entre los jévenes arquitectos de nuestro pais que tanto ansiaban el
conocimiento acerca de la nueva era arquitectdnica. En este sentido, arquitectos
entre los que destaca Fernando Moreno Barberd, sentirdn especial interés por hacer
visible en sus edificaciones la idea de relacion entre estructura y cerramiento'*.Segin
este planteamiento, la estructura ya no se desplazaba al interior del edificio, sino
que, aun permaneciendo en el interior, se adosaba al muro de cerramiento. Fruto
de una intensa investigacion se consiguid, mas adelante, hacer coincidir estructura
y cerramiento, de manera que ambos elementos configuraran la envolvente del
edificio, posibilitando, de este modo, la construccidn de edificaciones en las que la
estructura se situaba en el exterior'.

1 fdem: 36.

2 Ibidem: 37.

'* BLAT PIZARRO, 2006: 37.

14 ldem: 41.

% Sistema constructivo adoptado por Fernando Moreno Barberd para la edificacién de algunos elementos
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Sin embargo, el atraso tecnoldgico del pals supuso un gran obstdculo para la
evolucion de la obra de Barberd, pues su rigor estructural y su precision constructiva
debfan complementarse con las mds innovadoras técnicas, tales como forjados
reticulares, elementos de cerramiento ligeros, nuevas telas asfdlticas, cubiertas
invertidas o livianas carpinterfas de chapa plegada dotadas, en muchas ocasiones,
de sofisticados mecanismos de leva. Su arquitectura adquiere, de este modo, gran
resistencia a la modernidad en el marco nacional, a lo que se le sumaba la coaccién
de la arquitectura espafiola por una serie de ideas completamente ajenas al discurso
de la modernidad.

La Arquitectura del Movimiento Moderno: el caso Andaluz

En el caso de Andalucfa, fue a partir de los afios sesenta del siglo pasado cuando
empezaron a hacerse hueco, entre la arquitectura tradicional, los principios de la
modernidad, siendo el hormigdn armando, las grandes estructuras y la abstraccién,
los principales protagonistas de esta irrupcidn sin precedentes. EI Movimiento
Moderno en Andalucia bebid directamente de lo que se venia realizando desde los
afios veinte, tanto en Espafia como en el extranjero, siendo los grandes maestros
de la arquitectura moderna los puntos referenciales.

Sin embargo, la llegada de la nueva arquitectura a Andalucia no fue un
acontecimiento facil y repentino. Un regionalismo fuertemente consolidado desde
la Exposicidn Iberoamericana de 1929 de Sevilla, se aduefiaba de la arquitectura y
urbanismo de las ciudades andaluzas. Se vendia al publico internacional esa imagen
de la Andalucia romantica y costumbrista con la que se encontraron los viajeros del
siglo XVIII'y XIX, estereotipos que dificultarian, a grandes rasgos, la recepcién de
la modernidad en el siglo XX. Ademds, si hablamos en pardmetros econdmicos, el
turismo se convirtié en un fenédmeno incipiente en la comunidad andaluza a inicios
del siglo pasado, un turismo condicionado y ansioso en la budsqueda de lugares
pintorescos vy tradicionales'®. A esto hay que afiadirle el surgimiento de la fuerte
concienciaciéon por la preservacién del patrimonio histérico, preservacién que no
sdlo afectd al monumento en cuestidn, sino a todo su entorno, de manera que
la proyeccién de algin edificio moderno en estos ambientes suponfa un factor
negativo para la ciudad, y por tanto, para el turismo.

Sin embargo, las duras condiciones que atravesaba la Arquitectura Moderna
en el dmbito andaluz no serian eternas, por lo que paulatinamente se fueron
desarrollando acontecimientos que contribuyeron a la timida acogida de esta nueva
arquitectura en Andalucia. Buen ejemplo de ello fue la edificacion de la Casa Duclds

estructurales de la ETSIA de Cdérdoba.
' RABASCO POZUELO, 2012: 40.
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Fig. 9.- Contrapicado de la torre donde se aprecia la disposi- Fig. 10.- Edificio de Cdtedras. Fotografia de la autora (2015).
cién de los brise-soleils. Fotografia de la autora (2015).

en Sevilla en 1931 por el arquitecto Josep Lluis Sert". Proyectada para un cliente
ajeno al tradicionalismo sevillano y apostando por la modernidad en este anquilosado
ambiente, Sert dio forma a una vivienda basada en los pardmetros de la arquitectura
moderna, constituyéndose como un buen ejemplo de armonia formal.

No obstante, la Arquitectura del Movimiento Moderno no sélo se abrié paso
en Andalucia en el dmbito habitacional. Majestuosas obras de ingenierfa, tales como
presas o saftos fluviales, dieron cabida a soluciones y elementos estructurales propios
de la arquitectura moderna. En este sentido, cabe destacar el Salto del Jdndula, en
AndUjar (1924-1932), asi como la lonja de Barbate'® (1940).

Pero si asistimos a un momento en el que la nueva Arquitectura se hacfa hueco
paulatinamente en Andalucfa, pronto se troncarfa esta aceptacién arquitectdnica ante
el estallido de la Guerra Civil y posterior establecimiento de la dictadura franquista.
Tradicidn, nacionalismo e identidad propia fueron los ideales del nuevo régimen, por
lo que la arquitectura histdrica e identificativa a nivel nacional, era la Unica que tenia
cabida a partir de ahora en Andalucia y resto de Espafia. Asf pues, un gran ndmero
de jévenes arquitectos, que habian sido adeptos al bando republicano durante la
guerra, quedaron inhabilitados o sufrieron sanciones que desembocaron en el fin
de su carrera profesional en Espafia.

La labor de los arquitectos en Andalucfa durante régimen militar respondid,
principalmente, a la reconstruccion de las zonas mds destruidas durante la guerra,
asi como a la edificacién de Instituciones del nuevo gobierno. En este sentido,
cabe destacar la Direccion General de Regiones Devastadas o El Instituto Nacional de
Colonizacién, siendo éste Ultimo precursor de la edificacion de centenares de nuevas
poblaciones, en cuyos procesos constructivos ya se fueron adoptando algunas

7 [dem: 42.
'8 bidem: 4.3.
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medidas funcionales y estructurales propias
de la arquitectura del movimiento moderno'.

Sin embargo, fue la década de los afios
50 del siglo XX la receptora de los principales
cambios arquitectdnicos que acontecieron
en nuestra comunidad auténoma. Como
ya hemos visto, Estados Unidos se convirtié
en el pais de referencia para los jévenes
arquitectos espafoles, debido no solo a la
amplia gama de construcciones modernas
que presentaba, sino a la funcionalidad
y disposicidn pldstica que los grandes
maestros de la arquitectura ofreclan en
sus edificios. Asi pues, arquitectos y artistas
trabajaban conjuntamente en los proyectos

Fig. | |- Arco de entrada al edificio de Cdtedras. Mate- edificatorios, haciendo del movimiento
rial fotogréfico propio (2015).

moderno no solo un estilo artistico, sino un
estilo de vida.

En este contexto, es interesante destacar la figura del arquitecto cordobés
Rafael de la Hoz quién, durante su juventud, permanecié un tiempo en el MIT?
(Massachusetts Institute of Technology). Alli se puso en contacto directo con la
arquitectura del movimiento moderno, lo cual ejerceria una enorme influencia
en su obra a su regreso a Cdérdoba. Excelente ejemplo de modernidad en el
panorama arquitecténico cordobés fue la edificacion de la Cdmara de Comercio
en 1953, proyectada por Rafael de la Hoz en colaboracidn con el escultor vasco
Jorge Oteiza, quién celebraba en aquella época exposiciones en Cdrdoba?!,

Pero, al igual que en el resto de las ciudades espafiolas, la arquitectura
edificada en Cdrdoba bajo el régimen franquista, respondié a un cardcter publico
y especialmente educativo?’, cobrando gran importancia el desarrollo de campus
universitarios y de universidades laborales. En este sentido, destaca la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros Agrdnomos de Cdrdoba, cuyos planteamientos
y estética la han convertido en uno de los principales hitos de la arquitectura
contempordnea y, mds concretamente brutalista?, a nivel nacional.

"“RABASCO POZUELO, 2012: 45.

2 fdem

2! Ibidem: 44.

2 GARCIA RAMOS, 2006: 106.

Z El brutalismo es un estilo arquitecténico que surgié del Movimiento Moderno, desarrollado entre las décadas
de 1950y 1970. Fue el arquitecto suizo Le Corbusier quién, a partir de la edificacién de L'Unité d "Habitation, en
Marsella, dio origen a dicha corriente. La arquitectura Brutalista, como bien indica su nombre, busca la expresion
de los materiales en bruto. Asi pues, los edificios que siguieron los pardmetros de este estilo arquitectdnico s
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El Arquitecto

Inquieto, investigador y de
insaciable deseo por aprender,
Fernando Moreno Barberd estudid
en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid,
adquiriendo su titulo oficial en
1949. Su declarada pasion por
la arquitectura, asi como su
constante dedicacion y disciplina,
permitieron a Barberd gozar de
Fig. 12.- Nave ganadera. Material fotogréfico propio (2015). varias becas de formacion en el

extranjero, de modo que entre
1941y 1942 cursé estudios de Urbanismo en Berlin, e incluso, un aflo mds tarde,
en 1943, gjercié de agregado en la embajada Espafiola de la capital alemana®,

Otro acontecimiento crucial en la carrera de Fernando Moreno Barbers,
elcual le llevarfa a declinarse, definitivamente, hacia la Arquitectura del Movimiento
Moderno, fue su estancia como colaborador en el estudio del arquitecto aleman
Paul Bonatz. Esta experiencia marcarfa, a su regreso a Espafia, el inicio de su
distanciamiento respecto a la linea de trabajo utilizada por otros arquitectos
espafioles que basaban sus proyectos en la utilizacién de lenguajes tradicionales.
Moreno Barberd apostarfa por la forma arquitecténica partiendo de la asimilacion
del funcionalismo moderno y concediendo especial importancia a los aspectos
técnicos y constructivos?.

Una de las caracteristicas relevantes de la arquitectura de Moreno Barberd
es su insistencia en los principios universales de la Arquitectura Moderna, principios
personalizados Unicamente por sutiles referencias a lo local, asi como por el uso de
UNos Mecanismos compositivos y unas formas arquitectdnicas que, dentro de esa
idea global y abstracta de la modernidad, pueden
considerarse como su sefia de identidad. Fueron muchos los dmbitos de actuacion
del arquitecto, aunque serfa el dmbito docente en el que mayor repercusion
experimentarfa su obra, debido en gran parte, al puesto desempafiado en el
Ministerio de Educacién del Gobierno Espaiiol®. Para entender la obra de Moreno
Barberd es conveniente realizar el andlisis y estudio de su arquitectura, siendo

se caracterizan por la presencia de grandes formas estructurales geométricas, angulares y repetitivas, vistas al
exterior y llevadas a cabo, generalmente, con materiales como hormigén acero y cemento. Se trata, en definitiva,
de importantes obras de ingenierfa para las que se requieren maquinaria pesada y especializada.

#VV.AA, 2006: 26.

% [demn.

2 GARCIA RAMOS, 2006: 105.



la ETSIA de Cdérdoba el objeto a analizar, pues debido a su estética y moderna
funcionalidad, se ha convertido ejemplo arquitecténico perfecto de la modernidad
en nuestro pals.

La Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agrénomos de Cérdoba:
fases constructivas.

La Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agronomos de Cdrdoba (fig. 1),
fue la primera edificada en el Campus del Parque Cruz Conde, iniciado a comienzos
de los sesenta como zona residencial. Fue en este momento cuando empezaron
a levantarse todo una sucesiéon de edificios de viviendas, conformando la actual
fisionomia de la barriada?’. El Parque Cruz Conde, considerado desde un primer
momento como el Campus Universitario v la Zona Hospitalaria cordobesa por
excelencia, empezarfa a dar cabida paulatinamente a otros edificios universitarios,
entre los que destacan los siguientes: la Escuela de Ingenierfa Técnica Industrial
(1969-1976), edificada por Antonio Galdn Lechuga y Manuel Hidalgo; la Escuela y
Residencia Femenina A TS. (1970-1971); los Colegios Mayores de Nuestra Sefiora
de la Asuncién (1974); la Facultad de Medicina, concluida en 1980, cuyostres
edificios fueron proyectados por Rafael de la Hoz, Gerardo Olivares y José
Chastang; el bloque de ETEA; el Colegio Mayor Lucio Anneo Séneca y por uttimo,
la Facuttad de Ciencias de la Educacién (1985), proyecto realizado por Javier Sdenz
de Oiza®®. Sin embargo, éste drea no solo acogeria a inmuebles de indole educativa,
pues también da cabida a edificios sanitarios, tales como el Hospital Provincial
(1966-1969), de Rafael de la Hoz y Olivares, complejo hospitalario publico de vital
importancia para la ciudad de Cérdoba, inaugurado en 1976, asi como la Ciudad
Sanitaria Reina Sofia, cuyo proyecto original respondid a los arquitectos Flores
Plaza, Picabea Cervino y Lépez Fando de Castro®. El 28 de septiembre de 1963, el
alcalde Antonio Guzman Reina ejecutd una mocidn en la que expuso la necesidad
e interés, por partl2ciudadanfa cordobesa, por acoger un centro de ensefianza
dedicado a la investigacién agrénoma y de montes. El proyecto original se edificd
entre 1964 y 1968, por el arquitecto valenciano Fernando Moreno Barberd, obras
que se extendieron a la década posterior para ser finalizadas por el arquitecto
José Luque, quién modificd algunos de los aspectos originales de Barberd. Luque
ultimd la nave para talleres, la urbanizacidn y viviendas para el conserje, dotd
al centro de despachos, y concluyd algunas zonas que quedaron inacabadas y
presentaban carencias en el edificio principal®.

27 [dem: 107.

2 |bidem.

2 GARCIA RAMOS, 2006: 108.
30 [demn: 107.



Desde el punto de vista estructural (fig. 2), la ETSIA estd compuesta
por dos cuerpos, albergando el cuerpo principal las diversas dependencias:
destaca el gran vestibulo, muy didfano y luminoso, espacio por el que se accede
directamente al gran saldén de actos; espacios de transicidn que conducen a la
diferentes instalaciones, como es el caso de la capilla, cuya iluminacion quedd
resuelta de modo que la luz incidiera de manera cenital hacia el altar, todo
ello bajo ese lenguaje brutalista del que hace alarde la ETSIA. Esos espacios de
transicidn, a su vez, conducen mediante escaleras a la planta subterrdnea, donde
se ubica la biblioteca y el depdsito, entre otros, asi como diferentes despachos
y aulas.

El cuerpo cilindrico (fig. 3), por su parte, dispuesto verticalmente sobre el
primero, alberga en su planta baja la cafeterfa (fig. 4) junto con un gran espacio
unitario (fig. 5), a modo de patio, que comunica esta planta baja con diferentes
dependencias que se hallan en el cuerpo principal, quedando al este la zona de
acceso, vestibulo, dependencias administrativas y saldn de actos, al sur las aulas
y la biblioteca, al norte una gran nave para la maquinaria y al oeste gimnasio y

vestuarios®'.

El paso de un edificio a otro se caracteriza por la presencia de un patio
con frondosa vegetacién y un foso (fig. 6) que circunda al edificio cilindrico, foso
cuyas paredes contiguas al edificio vertical quedaron resueltas en vidrio para
un mayor aprovechamiento de la luz natural durante su incidencia diurna en los
espacios subterrdneos.

En el cilindro propiamente dicho se dispusieron los despachos de los
profesores, seminarios y laboratorios. En cuanto a la escalera del mismo (fig. 7), es
obvia la enorme influencia que ejercié Louis Kahn en Fernando Moreno Barberd,
pues su disposicién espacial y técnicas resolutivas recuerdan fuertemente a la
escalera de la Galerfa de Arte de la Universidad de Yale (fig. 8), primer encargo al
arquitecto estadounidense en 1951. La escalera, con una estructura triangular de
tres tramos, e inserta en un cilindro, asi como las diferentes dependencias de la
ETSIA, son herederas directas de los ideales y técnicas arquitectdnicas de Louis
Kahn, Le Corbusier y Mies van der Rohe, entre otros. El conjunto posee gran
tensidn y se nos presenta como un edificio basto, pero caracterizado, a su vez, por
la limpieza y claridad de las formas, que hacen de su distribucién y funcionalidad
factores fdcilmente comprensibles. Asimismo, abstraccién e idealismo se hallan
presentes en la resolucién del edificio, tanto a nivel global (un cuerpo vertical sobre
un cuerpo horizontal), como a niveles particulares: escalera, capilla, patio, etc. Los

3! “Documentacion y conservacidn de la arquitectura y urbanismo del movimiento moderno”. En <http://Awww.
docomomoiberico.com/index.phploption=com_k2&view=item&id=20:escuela-tecnica- superior-de-ingenieros-
agronomos-y-forestales&itemid=1 | &vista= | &lang=es> [20/10/2017].
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materiales, por su parte, responden a ese cardcter brutalista propio de la ETSIA,
donde hormigén, acero y cemento juegan un destacado protagonismo.

El conjunto se presenta como un todo arquitectdnico debido al tratamiento
unitario que hace del mismo Fernando Moreno Barberd, a través de la utilizacion de
los denominados brise-soleil’” (fig. 9). Las altas temperaturas en verano, caracteristicas
de Cdrdoba, asi como la constante incidencia de la luz, hicieron que el arquitecto
valenciano apostara por un sistema regulador de la temperatura caracterizado por
el uso de planchas de hormigdn, dispuestas a modo de persianas a lo largo de
ambos cuerpos con la intencidn de graduar la luminosidad y garantizar un microclima
adecuado en el interior Como hemos visto con anterioridad, Le Corbusier y Mies
van der Rohe fueron las principales fuentes de las que bebid Barberd, aspecto que
se puso de manifiesto, una vez en mds, en el edificio que nos acontece, pues va a
finales de los afios cuarenta del pasado siglo, Le Corbusier hacfa uso del brise-soleil
en L unité d” habitation de Marsella.

Sin embargo, pese a que este sistema puede resultar de gran utilidad
desde un punto de vista tedrico, lo cierto es que desde una perspectiva practica,
la realidad resulté ser bien distinta, debido no a fallos del arquitecto sino
del propio uso posterior que se le dio al edificio. Asi pues, dichas planchas de
hormigdn se fracturaban a menudo y fueron objeto constante de intervenciones
reparadoras a lo largo del funcionamiento de la Escuela como centro docente®.

No obstante, pese al inesperado resultado funcional de los brise-soleil, es
eminente la plasticidad que éstos ofrecen al edificio, dispuestos a modo de pantalla
continuada en los dos cuerpos,y aportando esa estética rotunda y abstracta propia
de la modernidad. Ademds, pese a la rigidez formal que presenta, el conjunto se
adapta a la ribera del Guadalquivir a través de un sistema de volimenes escalonados,
dividiéndose la finca, a su vez, en varias partes: zona de acceso, aparcamientos, los
cuales fueron muy remodelados en los Ultimos afios, y terrenos para la puesta en
prdctica de las investigaciones efectuadas en la propia escuela.

Ocupada ya la escuela a partir de 1968 y especialmente en los setenta, la
demanda de matriculas en la misma aumentaba con el paso de los afios, lo que
obligd a la Universidad de Cérdoba a la aprobacidn de la ampliacién del espacio
docente en 1983. Dicha ampliacién consistié en la edificacién del denominado
Edificio de Cétedras y de la Nave Ganadera*.

%2 En castellano “parasol”, es un mecanismo arquitecténico ideado con el fin de aislar el interior de un edificio
de la constante incidencia del sol.

33 GARCIA RAMOS, 2006: | 10.

" Expediente relativo a las obras de construccién de Nueva Planta de Nave Ganadera en la Escuela Superior
de Ingenieros Agrénomos de Cérdoba, solicitada por el Rectorado de la Universidad de Cdrdoba, 1983, Archivo
Municipal de Cérdoba (A.M.C.), Cérdoba, sig: 6655/1.



El Edificio de Cétedras (figs. 10y | |),encomendado en un primer momento
el arquitecto Felipe Romero, fue edificado, finalmente por el arquitecto-jefe de la
Unidad Técnica del Ministerio de Educacién y Ciencia, D. Rafael Montoro Cabezudo,
quién se hizo al frente de las obras. Dicha ampliacion consistié en la construccion de
un edificio de dos plantas, dedicada la primera a cuatro cdtedras y sus laboratorios,
y la planta baja a almacén® y porches. La primera planta albergd la cdtedra de
Patologfa, la cdtedra de Fitotécnica lll, la cdtedra de Botdnica y, por Ultimo, la cdtedra
de Fitotécnica. La planta baja, por su parte, cuenta con un total de 858,51 m? de
los cuales 746,16 m? fueron destinados para la edificacién de porches®, con una
finalidad no solo estética, sino también funcional, pues contribuyd a una mejor
ventilacién del almacén de nueva planta. En cuanto a la edificacién de la Nave
Ganadera (fig. 12), también llevada a cabo ese mismo afio, las obras consistieron
en el levantamiento de una nave de hormigdn, sencilla, con 14,40m x 30,40m en
sus dimensiones.

Por dltimo, el afo de 1984 finalizd sus intervenciones constructivas con
un refuerzo de pilarillos y partesoles, es decir, el refuerzo de los denominados
brise-soleil. Se traté de una actuaciéon minuciosa y delicada debido a la fracturacién
que presentaban la mayoria de las planchas de hormigdn, atendiéndose, ademads, a
cuestiones estéticas, pues eran estas persianas inmdviles las encargadas de dotar
al edificio de la plastica visual que lo caracteriza y hace inconfundible. Asistimos,
en definitiva, a una interesante y crucial edificacién que permitid el aumento
espacial y por ende, humano, de la ETSIA, favoreciendo una mejor y completa
investigacién en la ciencia agronémica.

Pero, pese a los evidentes esfuerzos de M. Barberd por hacer visibles
los principios de la modernidad en la arquitectura de nuestro pafs, la falta de
maquinaria especializada y de los recursos dptimos para un buen desarrollo en el
tiempo de estos edificios de nueva planta, jugaron en su contra. Muestra de ello
fueron las numerosas intervenciones posteriores de reparacion de las que venimos
hablando, las cuales no serfan las Unicas ejecutadas. En este sentido, cabe destacar la
reparacion posterior del edificio principal, llevada a cabo en 1985 y cuyo objeto de
intervencidn volvid a residir en el mal estado de una viga en voladizo, soporte del
forjado de la cubierta de esta zona, de la que se temia su posible fractura.

Con esta reparacién de 1985, se puso fin al incesante ciclo de intervenciones
posteriores de considerada importancia en la ETSIA, destacdndose el correcto
funcionamiento de sus instalaciones hasta el traslado de la misma al Campus
Universitario de Rabanales en el afio 2005. Cabe decir que en 1989, por

* Ante-proyecto de ampliacién Edificio y Almacén en la Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agrénomos de la
Universidad de Cérdoba. Promotor ET.S.IA, 1983, Archivo Municipal de Cérdoba (A.M.C.), Cdérdoba, Sig: 6606/5.
% [dem.

15



Fig. I3.- Salén de actos. Material fotogréfico propio (2015). Fotografia de la autora.

Decreto de 22 de mayo de ese mismo afio, se autorizd la imparticion de los
estudios de Ingeniero de Montes, pasando a denominarse Escuela Técnica Superior
dengenieros Agrénomos y de Montes®” (ETSIAM). Se trataba de la Unica Escuela
que impartfa esta titulacion en la Comunidad Auténoma Andaluza. Pero en 2005
no solo se produjo el traslado de la ETSIAM al Campus de Rabanales, pues otros
centros docentes como la Facultad deVeterinaria, la Facultad de Ciencias y la Escuela
Politécnica Superior, también trasladaron su sede al campus universitario del que
hablamos, encontrdndose la ETSIAM distribuida por los edificios departamentales
del Campus y la direccidn de la misma en el edificio Paraninfo®.

Estado actual de la ETSIAM

La antigua EscuelaTécnica Superior de Ingenieros Agrénomos y de Montes, se
halla en un lamentable estado de conservacién debido al abandono que sufrié en el
afio 2005, con motivo del traslado de la sede al campus de Rabanales. Su inhabilitacion
durante doce afos, ha generado la desatencidon de problemas estructurales cuya
gravedad ha ido en aumento debido a la falta de unos servicios minimos de
reparacion. Es el caso, especialmente, de humedades en paredes y techos, las cuales
han contribuido al derrumbe, en muchas ocasiones, de este tipo de estructuras. Tan
solo uno de los almacenes de la planta baja del edificio principal, que daba cabida
a la maquinaria y materias necesarias para las précticas de los alumnos, presenta un

%7 Pdgina Oficial de la Universidad de Cérdoba. Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agrénomos y de Montes.
En < http//www.uco.es/etsiam/principal/presentacion/index.ntml> [ 29/10/2017].
% [dem.
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Fig.14.- Parte del edificio principal inundado por la vegetacién. Fotograffa de la autora (2015).

buen estado de conservacion, pues en el afio 2012 fue nuevamente ocupado para
almacenar la mercancia del Banco de Alimentos de Cérdoba. Sin embargo, la Escuela,
casi en su totalidad, ha sufrido y continda sufriendo los estragos del paso del tiempo,
por lo que, para el conocimiento de los mismos, realizaremos un breve repaso de las
condiciones estructurales de las principales instalaciones del centro docente.

Ejemplo de espacio emblemdtico y ocupado por todos los alumnos y
profesores de la escuela, es el salén de actos (fig. |3). Caracterizada la sala por un
suelo en pendiente para una buena visualizacidn del escenario desde cualquier punto
de la misma, el Salén de Actos de la ETSIAM fue resuelto en ese lenguaje brutalista
comun a toda la escuela, brutalismo que no solo atiende a cuestiones estéticas, sino
también funcionales. En el caso de la sala que nos acontece, quedd emparedada con
ladrillo perforado visto, siendo las oquedades del ladrillo las receptoras del eco del
sonido emitido, contribuyendo éstas a una buena acUstica en todo el saldn. Ademéds,
da cabida a una importante obra del artista Cristdbal Clavo, obra que aparece en
las fotografias del anexo final. Sin embargo, el estado actual del saldn de actos, se
caracteriza por el derrumbe parcial del techo, agrietamiento del suelo y fuertes
humedades en casi su totalidad, aunque cabe decir que su estructura no se ha visto
tan afectada como otras instalaciones de la escuela.

En este sentido, cabe destacar varios espacios de la planta baja, entre los
que destacan la capilla, espacios de transicién, y algunas aulas, victimas todos
ellos de las fuertes humedades. Consecuencia de estos factores ha sido el
derrumbe de los techos, el mal estado de piezas estructurales, asi como una mala
conservacién del suelo, cuyas grietas y roturas en la solerfa son consecuencia directa
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del impacto de los materiales de construccién procedentes de los techos. Pero si
la humedad se ha constituido como uno de los principales y mas graves problemas
en cuanto a la conservacion del edificio se refiere, no menos responsables son los
factores naturales, tales como la vegetacion y las palomas.

La vegetacion es una de las grandes protagonistas en el espacio de transicion
(fig.14) existente entre el edificio de planta baja y el cuerpo cilindrico de la escuela,
en el que se hallaban despachos, seminarios y algunos laboratorios. Hablamos de una
frondosa y exuberante vegetacion que, en muchos de los casos, se ha aduefiado de
parte de la estructura tanto vertical como horizontal del edificio, con la consecuente
humedad que este fendmeno acarrea. Por otro lado, y ubicados en el cuerpo cilindrico
al gue nos hemos referido, el principal problema que sufren sus instalaciones es la
presencia de palomas (fig. 15). La afluencia continua de estas aves ha generado
una gran cantidad de excrementos en gran parte de los espacios, contribuyendo al
degradado de los materiales, asi como a la rotura de ventanas, debido al impacto
contra ellas de estos animales.

Por dltimo, otras instalaciones ajenas al edificio principal, como es el caso del
edificio anexo de cuatro cdtedras, la nave ganadera y los invernaderos, también han
sido victimas del abandono, afectando a los dos primeros principalmente la humedad.
Los invernaderos, por su parte, cuentan con unas condiciones de maquinaria
Sptimas, por lo que su reutilizacion inmediata podria ser completamente viable.
Reutilizacion de la antigua ETSIAM

La antigua ETSIAM de Cérdoba constituye el ejemplo perfecto de obra
arquitectdnica regida por los principios del Movimiento Moderno, aspecto del
que hace alarde tanto en su proyeccidn y estructura, como en los materiales y
soluciones funcionales que la caracterizan. Sin embargo, un factor que no debemos
olvidar, el cual, a su vez, puede convertirse en la solucién al problema de abandono
que sufre el edificio en la actualidad, es la razén de su creacidn. La antigua ETSIAM
surgié como un centro docente de investigacion y prdcticas, de modo que aulas,
despachos, grandes dreas, espacios comunes para sociabilizar, salén de actos, y
demds estancias a las que he hecho referencia con anterioridad, constituyen el pilar
fundamental en torno al cual gira la funcionalidad del edificio.

De este modo, la reutilizacién del inmueble como un nuevo centro de
ensefianza podrfa poner punto v final al desuso de este magnifico edificio. En este
sentido, Cérdoba, ciudad del arte y la cultura por excelencia, carece de una facultad
de Bellas Artes que oferte dichos estudios artisticos, por lo que el edificio del que
venimos hablando podria ser la solucidn inmediata a esta carencia docente. La
escuela presenta las caracteristicas iddneas en cuanto a diversidad de aulas y lugares
se refiere, lo que garantizaria la presencia de espacios adecuados para la imparticién
de clases tedricas, asi como de espacios especiales para la puesta en prdctica de lo
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Fig.15.- Estado de uno de los laboratorios de la planta sexta a consecuencia de la presencia de
palomas. Fotografia de la autora (2015).

aprendido. Asimismo, las dimensiones de las diversas estancias que conforman
la antigua ETSIAM, exhiben la viabilidad del proyecto, pues ciertos espacios se
convertirfan en el lugar idéneo donde llevar a cabo talleres de creacién de arte
de gran formato, asi como exposiciones o jornadas culturales que requieran de la
ocupacidn de este tipo de instalaciones.

Se trata, en definitiva, de salvaguardar el escaso patrimonio arquitecténico
del Movimiento Moderno presente en la ciudad de Cérdoba, salvaguardia que
mostrard su faceta mds eficaz no sdlo a través de la restauracion del edificio, sino
mediante la ocupacién del mismo. La presencia de vida humana aporta, asimismo,
vida al lugar en el que ésta se desarrolla, y qué mejor manera que a través de un
centro universitario en el que el trasiego de jévenes estudiantes colmen cada una
de las estancias de la vitalidad que rebosan sus mentes inquietas, sus proyectos y
su experimentacion y crecimiento continuo.

Puesta en valor de la ETSIAM

La antigua Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agronomos y de Montes
es el edificio mas significativo de Cdrdoba en cuanto a ejemplo de Arquitectura
del Movimiento Moderno se refiere. Ademds, fue proyectada por uno de los
arquitectos mds destacados de nuestro pafs en este dmbito, Fernando Moreno
Barberd, arquitecto inquieto que se mostrd en continuo contacto con compafieros
y obras arquitectdnicas que abrazaron los principios de la modernidad. Muy en
la linea de Le Corbusier, Mies van der Rohe y Louis Kahn, Moreno Barberd dio
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forma a un edificio caracterizado por los rasgos brutalistas de la arquitectura de
Le Corbusier y Kahn, asi como por la presencia de espacios finos y estéticamente
cuidados, como albercas y cristaleras, propios de la arquitectura miesiana.

La edificacion de la escuela pronto se constituyd como un simbolo de avance
aperturista tras los afios mds duros de la autarquia franquista en nuestro pafs, asf
como en el exponente del desarrollo que estaba aconteciendo en nuestra ciudad
en el dmbito docente, siendo este centro uno de los tantos que se edificaron para
conformar el Campus Universitario Menéndez Pidal, zona universitaria cordobesa
por excelencia. En definitiva, se trata de un edificio que, por sus caracteristicas
arquitectdnicas y el contexto cultural y social en el que surgid, pone de manifiesto
la importancia del mismo en el desarrollo arquitecténico y social de Cdérdoba.

Asl pues, dadas las caracteristicas histdricas, artisticas y sociales de la antigua
ETSIAM, dicho inmueble presenta las condiciones ideales para su puesta en valor
desde el punto de vista patrimonial. No obstante, dichas condiciones no sdlo se
basan en la investigacion efectuada al respecto, asf como en gustos o preferencias
particulares, sino que, es la propia Ley de Patrimonio Histérico Espafiol de 1985y la
Ley de Patrimonio Histérico Andaluz de 2007, las que recogen las particularidades
que el legado histdrico- artistico de Espafia y Andalucia ha de presentar para su
preservacién y proteccién:

“El Patrimonio Histérico Espafiol es una riqueza colectiva que contiene las
expresiones mds dignas de aprecio en la aportacion histérica de los espafioles
a la cultura universal. Su valor lo proporciona la estima que, como elemento de
identidad cultural, merece la sensibilidad de los ciudadanos”. Sintesis LPHE (1985).

“El régimen juridico del Patrimonio Histdrico de Andalucia tiene la finalidad
de garantizar su tutela, proteccidn, conservacién, salvaguarda y difusién, promover
su enriquecimiento y uso como bien social y factor de desarrollo sostenible y
asegurar su transmision a la generaciones futuras”. Sintesis LPHA (2007).

Como vemos, tanto la ley de patrimonio estatal como autondmica,
recogen entre sus lineas el deber, por parte de las instituciones, de proteger toda
manifestacion histdrico- artistica que sea concebida como ejemplo de aportacion
humana a la cultura universal. Asimismo, el Articulo 2 del Titulo Preliminar de la
LPHA expone el dmbito de aplicacién de dicha ley, el cual se basa en lo siguiente:

La presente ley es de aplicacién al Patrimonio Histdrico Andaluz, que se
compone de todos los bienes de la cultura, materiales e inmateriales, en cuanto
se encuentren en Andalucia y revelen un interés artistico, histérico, arqueoldgico,
etnoldgico, documental, bibliografico, cientffico o industrial para la Comunidad
Autdnoma, incluidas las particularidades lingtisticas.

De este modo, y tras haber hecho, en este apartado, un repaso tanto de
la antigua ETSIAM de Cdrdoba vy sus condicionantes como bien arquitecténico
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propio del Movimiento Moderno, asi como de las principales caracteristicas de la
Ley que ampara al Patrimonio Espafiol y Andaluz, pongo de manifiesto la iniciativa
del proyecto de puesta en valor del edificio.

Por dltimo, pondré punto y final a la presente comunicacién con una de
las reflexiones que, a mi parecer, condensa a la perfeccion este sentimiento de
proteccidn y reutilizacion de nuestro patrimonio arquitectdnico:

“La arquitectura es vida o, por lo menos, es la vida misma tomando forma vy,

por lo tanto, es el documento mds sincero de la vida tal y como fue vivida siempre”.
Louis Kahn.
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LA CIUDAD FICTICIA:
ALBERT ROBIDA'Y LA SOCIEDAD DEL FUTURO ANTIGUO

Pablo Prieto Hames

Este estudio pretende profundizar en nuevos tipos de arquitectura, urbanismo
e innovaciones tecnoldgicas, producidos a finales del siglo XIX'y comienzos del XX,
que se alejaron completamente de los cdnones artisticos tradicionales. A modo de
ilustraciones e historias, Albert Robida, creé en sus novelas de ciencia ficcidn unos
paradigmas novedosos que surgfan como respuesta a los nuevos cambios sociales,
econdmicos y cientificos que se estaban gestando en la época.

La poblacidon que habitd en el marco cronoldgico anteriormente
mencionado, estuvo muy influenciada por las continuas transformaciones socio-
econdmicas Yy laborales impuestas por la industrializacién -impulsadas, en mayor
medida, por la aplicacion de la energfa a vapory la energfa eléctrica en nuestra vida
cotidiana- esbozando asf un rico e interesante imaginario colectivo en el que la
ciencia y la mdquina son el principal eje creativo. De entre las grandes innovaciones
tecnoldgicas que se llevaron a cabo en la época y que inspiraron a algunos artistas
para crear nuevos Y fantdsticos prototipos de maquinas, deberfamos destacar el
nacimiento del ferrocarril -posibilitando una mejor comunicacion fisica entre las
personas- y una nueva herramienta social basada en sefiales eléctricas a saber
la invencidn del teléfono de Antonio Meucci, posteriormente patentada por
Alexander Graham Bell.'

Si bien toda esta revolucién técnica ocasiond admiracién y asombro,
deberfamos poner de relieve una conclusion expresada por el historiador del
arte Aby Warburg en su conferencia Imdgenes de la region de los indios Pueblo de
America del Norte?, expuesta en Kreuzlingen el afio de 1923:

" Angotti y Pelosi, 2009: 58.
% La conferencia impartida por Aby Warburg fue excelentemente recogida y publicada, a pesar de las reticencias
del propio autor; por la editorial Sexto Piso en una obra titulada El ritual de la serpiente en la que se incluye,
ademds, un epilogo del filésofo e historiador Ulrich Raulff. En la obra puede apreciarse cémo se desarrolld el viaje,
las impresiones de Aby Wargurg, asi como su interés por el estudio del pensamiento simbdlico en su estancia con
los indios pueblo en 1895.
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“El rayo apresado dentro del cable y la electricidad encadenada han
creado una cultura que aniquila el paganismo. Pero ;Qué es lo que se
ofrece a cambio? Las potencias naturales ya no son vistas como elementos
antropomorfos o biomorfos, sino como una red de ondas infinitas que
obedecen ddciimente a los mandatos del hombre. De esta manera, la
cultura de la mdquina destruye aquello que el conocimiento de la naturaleza,
derivado del mito, habfa conquistado con grandes esfuerzos: el espacio de
contemplacion, que deviene ahora en espacio de pensamiento. Como un
Prometeo o un Icaro moderno, Franklin y los hermanos Wright, que han
inventado la aeronave dirigible, son los fatidicos destructores de la nocién
de distancia que amenaza con reconducir este mundo al caos. El telégrafo
y el teléfono destruyen el cosmos. El pensamiento mitico y simbdlico, en
su esfuerzo por espiritualizar la conexién entre el ser humano y el mundo
circundante, hace del espacio una zona de contemplacién o de pensamiento
que la electricidad hace desaparecer mediante una conexién fugaz’’?

Warburg concluyd su conferencia con unas consideraciones bastante
importantes, puesto que ayudan a comprender en profundidad los cambios de
pensamiento que se produjeron en una sociedad de transicion del siglo XIX al
XX. El espacio natural se despoja del pensamiento, de las explicaciones miticas y
simbdlicas para volverse, al son de la inmediatez, mds pragmadtico y cientifico ;Pero
y si la cuftura de la mdquina vy los respectivos avances no condujeran el mundo
al caos? ;Y si existiera una corriente estética que reflejara estas preocupaciones y
cambios de mentalidad?

Albert Robida: Paleofuturos y la ciudad presagiada

Para contestar a los interrogantes expuestos anteriormente, debemos
remitirnos, en primer lugar, a unos tipos concretos de producciones literarias, a
saber; la literatura cientifica y de ciencia ficcion. Las primeras muestras de este
género las podemos hallar en autores como JulioVerne y H.G.Wells, quienes dirigen
su creatividad literaria hacia la busqueda de la verosimilitud y la funcionalidad de los
artilugios que inventan. Sin embargo, en este caso, nuestra investigacién pretende
focalizar el objeto de estudio hacia un ejemplo mds particular: las historias e
ilustraciones del artista y escritor Albert Robida. Si bien fue un prolifico autor de
obras literarias, como artista gréfico supo ilustrar y caricaturizar a la perfeccion,
tanto su pensamiento, como la sociedad que le rodeaba, sobre todo a través de
sus tres obras literarias de anticipacion:

> Warburg, 2004: p. 66.
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Fig. |.- Albert Robida, Embarcadere des aéronefs en Le vingtieme
Siecle, 1883. Extraida de https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/0/0a/Robida_vingtieme_siecle_p 19_1 jpg.  15/12/2017)
Dominio publico.

My
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Fig. 2.- Albert Robida, Au sommet de I'Arc de Triomphe en Le vingtieme Siecle, 1883. Extraida de ht-
tps/frwikisource.org/wiki/Le_vingti%C3%A8me_si%C3%A8cle/Partie_l/Chapitre_| #/media/File:Robi-
da_vingtieme_siecle_p22_2jpg. (15/12/2017). Dominio publico.

126



7 e
10

L ok

i

TTEN

AFCARTIMED

Fig.3.- Albert Robida, Sur les toits en Le vingtieme Siecle, 1883. Extraida de https:/frwikisource.org/wiki/Le_vingti%C3%A8me_
si%C3%A8cle/Partie_l/Chapitre_4#/media/File:Robida_vingtieme_siecle_p6 | _I jpg. 15/12/2017). Dominio publico.

Fig. 4.- Albert Robida, Le Nuage-Palace, en Le vingtieme Siécle, 1883. Extraida de https:/frwi-
kisource.org/wiki/Le_vingti%C3%A8me_si%C3%A8cle/Partie_l/Chapitre_4#/media/File:Robi-
da_vingtieme_siecle_p69_1.jpg. (15/12/2017). Dominio publico.
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-Le vingtieme siecle (1883) con una segunda edicién, el mismo afio, llamada

-Le vingtiéme siécle: Roman d'une parisienne d'apres-demain.

-La guerre au vingtiéme siecle (1887).

-Le Vingtieme Siécle. La vie électrique (1892).

Ambas cuentan con un nexo de unién: el imaginario de una sociedad futura
que vive en un pais, Francia, completamente moderno. Consecuentemente, estas
obras ilustradas reflejardn una serie de inventos e innovaciones arquitectdnicas,
urbanas y sociales que merecen ser estudiadas con atencién debido, no solo al
cambio de paradigma y originalidad que representan, sino también a que son
verdaderos testimonios de cdmo vislumbraron el futuro nuestros antepasados.
Por este motivo, el presente estudio parte del eje temdtico de investigacidn
contemporaneo llamado paleofuturismo e impulsado por el periodista Matt Novak,
quien cred un proyecto en 2007 sobre estos idearios estéticos, amparado por el
Instituto de investigacion del museo Smithsonian. La misién de Novak consistio en
analizar todas aquellas obras artisticas dedicadas a anticipar un futuro venidero, ya
sea a nivel tecnoldgico, social, politico o econdmico. Por consiguiente, las novelas
ilustradas de Albert Robida -abiertas por completo al mundo de la ciencia ficcién-
son capaces de esbozar una serie de modelos de vida futuros que, poco a poco,
irdn calando en su sociedad hasta lograr una gran aceptacién. Para conseguir tal fin,
cred una iconograffa anticipativa muy rica que, a pesar de su cardcter rupturista e
inverosimil, despertd la curiosidad e interés por la ciencia y sus respectivos avances.

Albert Robida, nacié en Compiegne, el 14 de mayo de 1848 y murié en Paris
en 1926.Nacio en el seno de una familia trabajadora, siendo el trabajo de su padre
la carpinterfa. Aunque Robida decidié no continuar con el oficio, si que se decantd
por desarrollar su imaginacidn, realizando para él varios disefios de mobiliario que
luego materializd. A pesar de que la familia era bastante humilde, logré un gran
reconocimiento, ya que el tio abuelo de Albert, Alexis Robida, gozé del benepldcito
de Napoledn | tras hacer gala de su valentia en una batalla comandada por el general
Marceau.*

Desde muy temprana edad, tanto su cardcter tranquilo y pacifico, asi como
su aprecio a la naturaleza le permitieron reflexionar, describir con una infinita
precisién y lujo de detalles luchas, costumbres vy sociedades futuras. Pese a que
Robida solamente pudo recibir educacion hasta los doce afios vy trabajé muy joven
en la notarfa del Maftre Rouart, no abandond ni la escritura ni la ilustracion de sus
novelas de aventuras. Su talento fue tan evidente que el notario Rouart le presentd
al caricaturista Cham, quien, a su vez, le puso en contacto con el director del Journal
amusant. Gracias a esta red de contactos, poco a poco, Robida ird encontrando su

4 Brun, 1984:9.
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lugar en el circulo artistico de Parfs. Tras publicar
su primer dibujo el 24 de noviembre de 1866,
trabajé para una larga lista de periddicos como
La parodie, Paris comique, Polichinelle, Le monde
illustrée, la Chronique illustrée, La charge o La vie
parisienne. Huelga decir que, en algunos de estos
encargos, el artista, defensor de los derechos
de la libertad de expresién, hubo de lidiar con
algunas ideologfas politicas que la ponian en
riesgo.” No obstante, habrd que esperar hasta
1880 para apreciar uno de los mayores logros
en la trayectoria artistica de Albert Robida, la
creacién de La caricature junto al editor Georges
Decaux. Este periddico supo reflejar sin temor
los principales temas de actualidad como, por
ejemplo, la reforma del divorcio, movimientos de
Fig. 5- Albert Robida, Les téléphones publics,  liberacion de las mujeres -capaces de planificar
en Le ngeme Siede, 1883, Bxtreiga de ntosl U golpe de estado-, los placeres del bafio en

frwikisource.org/wiki/Le_vingti%C3%A8me_si%-
C3%A8cle/Partiefl/ChapitrefS#/media/FMe:Ro- el mar expos|c|ones as( Como Se pubhcaron
bida_vingtieme_siecle_p82_1 jpg.  (15/12/2017). o , ' ) )
Dominio publico, articulos  dedicados a personajes célebres
como Julio Verne y Sarah Bernhard o secciones
dedicadas a la vida parisina.t
Sea como fuere, debemos sefialar que uno de los nimeros mas celebres fue
el 200 del 27 de octubre de 1883, en el que aparece un fragmento de la obra La
guerre au vingtieme siecle de Robida, habiendo anunciado éste a los lectores de La

caricature -hacia finales del afio anterior la salida de su obra maestra Le vingtiéme

Siecle. La obra obtuvo tanta acogida que publicd en 1892 una segundaparte titulada
La vie éléctrique, en la cual el artista esboza la sociedad francesa de 1955, repleta de
nuevas invenciones y planteamientos.’

La urbe moderna y ficticia en el legado artistico-literario de Albert Robida
Como hemos podido apreciar, serd en torno a 1883 cuando empecemos
a vislumbrar las primeras inclinaciones paleofuturistas en las obras de Robida, asf
como a observar qué tipos de propuestas anticipativas pudieron aparecer en ellas.
En la primera novela Le vingtieme Siecle aparece una sociedad de 1952 que ha
sido vaticinada desde 1883, en la cual pretendid invitar al receptor a visitar un

° Brun, 1984 12.
© Brun, 1984 14.
"Brun, 1984: 26.
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Paris compuesto por 64 arrondissements. El resultado de esta iniciativa novedosa
consistié en la creaciéon de un modus vivendi eminentemente aéreo, en el que
poseen una gran importancia las aeronaves y el transporte por Tubos, en medio
de una ciudad compuesta por barrios de trazado regular en los que destacan casas
muy altas -de hasta doce pisos de altura-, fabricas y jardines®. Todo ello puede
apreciarse en el siguiente fragmento literario:

“l’aéronef omnibus B, qui fait le service de la gare centrale des Tubes —
boulevard Montmartre—au tres aristocratique faubourg Saint-Gerrain-en-
Laye, suivait, a laltitude réglementaire de deux cent cinquante metres, la ligne
onduleuse des boulevards prolongés. Larrivée d'un train du Tube de Bretagne
avait rapidement mis au complet une douzaine des aéronefs stationnées au-
dessus de la gare et fait s'envoler; avec un plein chargement, tout un essaim de
légers aérocabs, de véloces, de chaloupes, d'éclairs et de tartanes de charge pour
les bagages, ces lourdes gabares ailées qui font a peine leurs trente kilometres a
I'heure. 'aéronef B portait son contingent complet de voyageurs, une vingtaine
dans l'intérieur; autant sur la dunette (...) et quatre sur la plate-forme d'arriére.
(...) Quel que it le nombre des passagers, des que le chiffre de 2,500 kilos était
atteint et marqué par laiguille du compteur, le mot complet, en grosses lettres
d'un metre de hauteur, apparaissait sur les deux flancs de la nacelle omnibus
et le contréleur de la station ne laissait plus monter personne.(...) La Seine
allongeait sa grande arabesque d'argent entre deux lignes de quais chargés des
hautes maisons a douze étages— Les coteaux du quartier de Meudon fuyaient
déja sur la gauche par-dessus les solides blocs de magonnerie batis clans les fles
; tout a fait au-dessous de la nacelle, comme un damier; les rues et les places
poudreuses (...) se dessinaient en carrés réguliers couverts d'usines et de cités
ouvrieres, dont les jardinets formaient tout ce que le temps avait respecté de

lancienne promenade des élégants des siecles derniers””?

8Transporte similar al tren o al metro compuesto por vagones lanzados a gran velocidad con el fin de llegar en
el minimo tiempo posible al destino deseado.

? Robida, 1883: 1-5. La aeronave émnibus B, que hacfa su servicio desde la estacién central de Tubos Boulevard
Montmartre al aristocrdtico barrio de Saint Germain-en-Laye, siguié -con la altitud reglamentaria de 250 metros-
la Iinea ondular de las prolongaciones de los bulevares. La llegada de un tren de Bretagne habfa llenado, por
completo y rdpidamente, una docena de aeronaves estacionadas encima de la estacion central. Se hicieron asf
al vuelo, completas de carga, todo el enjambre de ligeras aerocabinas, chalupas y tartanas de carga -para los
equipajes-, pesadas fragatas aladas que apenas rozaban los treinta kilémetros por hora. La aeronave b llevaba su
cupo completo de viajeros, una veintena en el interior; los mismos para la cubierta de popa (...) y cuatro sobre
la plataforma trasera. Sea cual fuere la cifra de pasajeros, desde el momento en que éstos rozaban los 2.500
kilos - la aguja del contador marcaba, en grandes dimensiones y sobre los dos flancos de la embarcacién émnibus,
la palabra “completo”- el controlador de la estacién no dejaba subir a nadie mds. (...) El Sena alargaba su gran
arabesco de plata entre dos lineas de muelles cargados de altas casas de doce pisos- las laderas del barrio de
Meudon hufan ya sobre la izquierda por encima de solidos bloques de mamposterfa construidos en las islas; muy
por debajo de la embarcacién, como un tablero de ajedrez, las calles y las plazas polvorientas (...) se dibujaban en
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Fig. 6.- Albert Robida, Le tramway du musée du Louvre, Fig. 7.- Albert Robida, Le Theatre chez soi par le telepho-

en Le vingtieme Siecle, 1883. Extraida de https:/frwikisour- noscope, en Le vingtieme Siecle,1883. Extraida de https://
ce.org/wiki/Le_vingti%C3%A8me_si%C3%A8cle/Partie_L/ frwikisource.org/wiki/Le_vingti%C3%A8me_si%C3%A8cle/
Chapitre_4#/media/File:Robida_vingtieme_siecle_p74_| Partie_l/Chapitre_4#/media/File:Robida_vingtieme_siecle_
jpg. (15/12/2017). Dominio publico p74_1jpg. (15/12/2017).

Esta interesante descripcidn urbana, hecha desde una perspectiva aérea
- fruto del vuelo en una aeronave-, refleja a la perfeccion un marcado interés
por constatar cdmo todavia quedaban vestigios de tiempos pasados que, no solo
hacfan gala de las antiguas costumbres y personalidades ilustres de la ciudad, sino
también contrastaban con el agitado ritmo aéreo de la vida moderna. De esta
forma, la nueva sociedad tenfa un reto: compaginar la vida en el aire con la terrestre.
Consecuentemente, Robida ided nuevas soluciones en el ambito del urbanismo y la
arquitectura para instalar pasarelas que comunicasen unas edificaciones con otras
y por ejemplo, en algunas ocasiones, permitir su conexidn con estaciones aéreas
para facilitar el despegue v aterrizaje de los usuarios que viajasen en aeronave (Figs.
ly 2).Asi el plano de Parfs se configuraba en torno a las siguientes necesidades :

“Mira, le grand couturier; avait son hétel ou plutdt son chateau a Passy,
non loin des hauteurs du Trocadéro, reliées a la plate-forme de l'arc de

cuadrados regulares cubiertos de fdbricas y de ciudades obreras, cuyos jardines formaban todo lo que el tiempo
habfa respetado del antiguo paseo de personajes distinguidos de siglos pasados. (Traduccién propia).
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triomphe par un nouveau quartier aérien. L'aérocab fila en droite ligne
par-dessus les ponts superposés de la Seine, les viaducs doubles et triples,
construits pour les différents tubes, ces artéres qui menent et proménent
sans cesse, du coeur aux extrémités de la France (...) Depuis que le grand
probléme de la direction des aérostats a été victorieusement résolu, un
changement des plus importants dans l'architecture des maisons a été
imposé par l'importance de plus en plus grande de la circulation aérienne.
Jadis on entrait dans les maisons par en bas et les beaux appartements se
trouvaient aux étages inférieurs. Les étages supérieurs et les mansardes
étaient pour les petites gens. Nous avons changé tout cela. Ce qui était
naturel et logique pour nos bons et pédestres aieux, ces gens si terre a terre,
devenait impossible pour nous. On entre maintenant dans les maisons par
en haut, bien que forcément I'entrée du rez-de-chaussée ait été conservée
pour les piétons. On n'a pas pour cela deux concierges, ce qui e(t été
loin de constituer un progres ; on n'en a qu'un seul, logé sur le toit, dans
le belvédeére d'arrivée méme ou sous le belvédére ; ce concierge aérien
communique avec, l'entrée inférieure par un téléphonographe, moyen
de communication tres suffisant pour dire a un visiteur : au deuxieme, la
porte a gauche ! (...) Les grands appartements sont aux étages supérieurs,
le plus pres possible des toits ; dans les grandes maisons, les principaux
locataires ont leurs belvédeéres particuliers ou de petits belvéderes-balcons.
Naturellement, les maisons sont numérotées en haut comme en bas et des
plagues indicatrices, élevées sur des poteaux, portent les noms des rues en

caractéres suffisamment gros pour étre lus a vingt-cing métres en ballon”.'°

(Fig. 3).

' Robida, 1883:40-41. Mira, el gran disefiador; tenfa su hotel o mds bien su castillo en Passy, no muy lejos de las
afturas de Trocadero -conectadas a la plataforma del Arco del Triunfo por un nuevo barrio aéreo-. La aeronave
vold en linea recta sobre los puentes superpuestos del Sena, sobre los viaductos dobles y triples, construidos para
los diversos tubos -estas arterias transportan sin cesar mareas de viajeros desde el corazdn a las extremidades
de Francia-. (...) Desde que el gran problema de la direccién de los globos ha sido resuelto victoriosamente, un
cambio importante en la arquitectura de las casas se ha impuesto por la creciente importancia del tréfico aéreo.
Anteriormente se entraba en ellas desde abajo y los hermosos apartamentos estaban en los pisos inferiores. Los
pisos superiores y los dticos eran para la gente insignificante. Hemos cambiado todo eso. Lo que era natural y
|6gico para nuestros buenos y pedestres antepasados, personas muy practicas, se hizo imposible para nosotros.
Ahora entramos en las casas desde arriba, aunque, inevitablemente, la entrada a la planta baja fue reservada
para los peatones. No tenemos dos conserjes, lo que no supone un retroceso; sélo tenemos uno, alojado sobre
el techo -en el mirador donde se sitda la plataforma de llegada misma o en la planta inmediatamente inferior
este portero aéreo se comunica con la entrada inferior por un telefondgrafo, un medio de comunicacién muy
eficiente para decirle a un visitante: jEn el segundo, en la puerta izquierda! (...) Los grandes apartamentos estdn
en los pisos superiores, lo mds cerca posible de los tejados; En las casas grandes, los inquilinos principales tienen
sus propios miradores o miradores-balcones mds pequefios. Naturalmente, las casas estdn numeradas arriba
y abajo, y sefializadas con placas, que, levantadas en postes, llevan los nombres de las calles en caracteres lo
suficientemente grandes como para ser lefdos a una distancia de veinticinco metros en globo. (Traduccién propia).
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Nos encontramos por lo
tanto ante la descripcién de una
ciudad futura que, hoy en dfa, nos
resultaria familiar pero, a pesar
del avance en el tiempo, seguirfa
sin ser del todo verosimil, puesto
que la ingenierfa aerondutica no
ha disefiado todavia prototipos de
aeronaves pensadas para el dia a
dia. De esta forma, los verdaderos
protagonistas del trdfico aéreo
son los aviones de las diferentes
compafiias aéreas que o bien
tienen un cardcter comercial, o
transportan mercancias y personas
de una parte del globo a otra.
Fig 8.- Albert Robida, Les pluies régularisées Apparcis de captation  Sjn  embargo, parece pertinente

électrique des courants atmosphériques, en Le vingtieme Siécle, La vie ~ , . .
électrique (1890). Extraida de https//frwikisource.org/wiki/Le_Ving- reseflar cdmo Robida refl €ja a la

ti%C3%A8me_Si%C3%A8cle._La_vie_%C3%A9lectrique/l/ | #/me- r_f | . + d + _tl
dia/File:Albert_Rodida_-_La_Vie_Electrique_-_illustration_p | 6.png. pe ecaon € |mpac O de este estio
(15/12/2017). Dominio publico. de vida altamente tecnificado en la
sociedad. Por un lado, logra predecir
el auge de los carteles publicitarios
y, en especial, en altura. Por otro, refleja cdmo sigue imperando una clara jerarquia
en la sociedad francesa a la hora de habitar el espacio, ya que las personas de

mayor poder adquisitivo dejan de vivir en las primeras plantas de los edificios

-decision que les permitia exhibir su fortuna y riqueza ante la sociedad- para
habitar en viviendas mds soleadas y ventiladas en la parte superior de los mismos,
asi como acceder facilmente al transporte en aeronave.

Cuando Robida ya ha pormenorizado todo los detalles de la urbe terrestre,
extendid el modus vivendi de su nueva sociedad hacia el firmamento. El aire y
el cielo se vuelven habitables, asi como perfectamente manipulables a través de
plataformas volantes sobre las que se construyen algunos edificios dedicados al ocio
y descanso humano, es decir; van adaptdndose continuamente a las necesidades
de esta sociedad altamente avanzada. Este espiritu social y urbanistico puede
entreverse en el siguiente fragmento:

133



“De I'Arc de triomphe au Trocadéro court, sur des piliers, un superbe
jardin suspendu, un parc aérien réservé aux voyageurs de I'hotel et aux
habitants de I'édifice encore plus aérien que nous allons décrire; car les
architectes ne se sont pas contentés de la construction du gigantesque
hétel qui, jusqu’aux premiéres nuées, porte des coupoles et des tours. lls
ont voulu faire, en grand, de I'habitation aérienne et ils ont admirablement
réussi. Quand on ne trouve plus de -terrain pour construire, il reste le pays
des nuages, comme disent poétiquement les aéronautes ; pays charmant,
qui est a tout le monde, qui ne colte pas 5,000 francs le metre et ol I'on
n'est pas géné par les questions de voirie, d'abgnement ou de mitoyenneté ;
pays admirable et sain, supérieurement ventilé, incessamment balayé par les
courants atmosphériques, qui entrainent au loin toutes les impuretés dont
souffrent les poumons des simples terriens des villes. Tout en haut, dans ce
pays des nuages, a cent cinquante metres au-dessus du jardin suspendu, se
balance un gigantesque aérostat captif, composé de globes gonflés de gaz,
attachés a une sorte de grand champignon, selon un systéme nouveau qui
donne a tout I'ensemble une stabilité presque compléte en neutralisant, par

des tuyaux et des tubes a vannes, les courants de I'atmosphere”."

El pais celeste, ajeno a toda normay a todo tipo de parcelaciones se compone
de globos aerostdticos que sujetan una edificacion o embarcacién alargada construida
a base de materiales ligeros, pero de gran solidez parecidas a la de la Fig. 4, la cual
se compone de cuatro pisos terminados por una terraza. A nivel general puede
entreverse una clara organizacion en la plataforma, en la cual se erigen una rotonda
en el centro vy se construyen dos pabellones en sus dos extremos. El edificio
contiene un club-casino en el centro, de seccidn circular, un café restaurante, una
sala de conciertos y algunos apartamentos.

Una vez que Robida presentd al lector las nuevas soluciones arquitecténicas
y urbanisticas de un mundo avanzado, desplegd su imaginacién por las calles de las

' Robida, 1883:43-44. Del Arco del Triunfo a Trocadéro discurren, sobre pilares, un hermoso jardin suspendido, un
parque aéreo reservado a los huéspedes del hotel y, para los habitantes del edificio, todavia mds aéreo de lo que
podrfamos describir; porque los arquitectos no se contentaron solamente con la construccién del monumental
hotel cuyas cipulas y torres sobresalen de las primeras nubes. Han querido hacer habitable el aire a lo grande y
lo han conseguido admirablemente. Cuando no encontramos mds territorio para construir, queda el pafs de las
nubes, como dicen poéticamente los aeronautas; pais encantador, que es para todo el mundo, no cuesta 5000
francos el metro y donde no estamos preocupados por la cuestiones de carreteras, de alineamientos o de casas
contiguas: pais admirable y sano, superiormente ventilado, incesantemente barrido por las corrientes atmosféricas
que llevan lejos todas las impurezas que sufren nuestros pulmones de simples terricolas de ciudad. Todo en alto,
en este pais de nubes, a ciento cincuenta metros sobre el jardin suspendido, se balancea un gigantesco globo
aerostdtico, compuesto de globos hinchados de gas, atados a una especie de gran champifidn, segin un sistema
nuevo que concede a todo el conjunto una estabilidad casi completa, neutralizando, mediante tuberfas, tubos y
compuertas, las corrientes de la atmdsfera. (Traduccion propia).
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Fig. 9.- Theodor Hildebrand und Sohn, Ueberdachte Stadt im Jahre 2000 https://upload.wikimedia.org/wikipe-
dia/commons/ |/ 1f/Germany_in_XXI|_century._Stadt.jpg. (15/12/2017). Dominio publico.

ciudades terrestres.En la busqueda de una comunicacion mds cercana e instantdnea,
cred en sus ilustraciones el invento del telefonoscopio -medio de comunicacion
que permite very escuchar al mismo tiempo a un interlocutor independientemente
de la distancia a la que se halle-. No obstante, dentro del planeamiento urbano,
los arquitectos siguieron habilitando unos espacios reservados a la comunicacion
méds modesta y “tradicional” como las primeras cabinas de teléfono, las cuales se
activaban con una llave que posefan todos los abonados al servicio publico de
teléfono de Paris (Fig. 5).

Quizds lo mas interesante sea destacar cémo Robida no solo redujo el
prototipo del telefonoscopio a la mera comunicacidn entre interlocutores, sino
que fue mas all, extendiendo su aplicacidn al dmbito museistico. En este sentido
crearfa una especie de primera audiogufa -ubicada en la zona baja de la ilustracién
(Fig. 6)- en forma de “fonocatdlogo razonado”. De esta manera, el artista explica
cdmo a través de la construccion de unos railes por las salas del museo del Louvre,
el visitante podfa dar un paseo en trenecito o tranvia “Tramway" v, si lo deseaba,
activar en el fonocatdlogo la explicacién breve de alguna obra que captase su
atencion. La confortabilidad estaba mds que asegurada, ya que el trayecto por
el museo permitia a los receptores disfrutar sentados de cada una de sus salas,
como si se tratase de un pequefio viaje por la historia de las manifestaciones
artisticas. Ademds, también llama la atencidn, en la ilustracién, la presencia de los
“fotopintores”, personas que se dedicaban a reproducir las obras con sus cdmaras
y gue ponen de manifiesto la necesidad de una reproductibilidad totalmente fiel
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a la obra original para satisfacer las necesidades de consumo y coleccién de las
masas. Asi puede entreverse en las siguientes lineas:

“Ce voyage a travers les Arts dure une heure a peine. En une heure, les
visiteurs ont parcouru toute I'histoire des Beaux-Arts, depuis les superbes
époques grecques et romaines jusqu'a la grande révolution des modernistes
ou des photopeintres; en une heure, le visiteur le plus ignorant peut, s'il a
des yeux et des oreilles, en savoir presque autant que le critique le plus
transcendantal (...) Il suffit de regarder et d'écouter; on n'a pas besoin de
livret, car en passant devant chaque tableau le tramway presse un bouton
et instantanément un phonographe donne le nom du peintre, le titre du

tableau ainsi qu'une courte mais substantielle notice”'?.

Una innovacién en el dmbito del ocio cultural que no podriamos dejar
atrds, serfa otra prometedora funcionalidad del telefonoscopio -a gusto del
consumidor; ya que conllevaba un suplemento del precio de la tarifa-, a saben
poner en contacto a los usuarios con los teatros para disfrutar de las obras que
alli se estaban desarrollando. Por lo tanto, estos espacios culturales contaban, por
un lado, con el numero normal de espectadores en sala y, por otro, con asistentes
a domicilio mediante el hilo del telefonoscopio:

“L'appareil consiste en une simple plaque de cristal, encastrée dans une
cloison dappartement, ou posée comme une glace au-dessus d'une
cheminée quelconque. 'lamateur de «spectacle, sans, se déranger, s'assied
devant cette plaque, choisit, son théatre : établit sa communication et tout

aussitot la représentation commence”.'®

Consecuentemente, podemos deducir que Robida esbozd en sus obras
los primeros intereses por asistir desde casa ' en directo” a los eventos o, incluso
-segln para qué fuera utilizado el citado medio de comunicacion-, la necesidad de
establecer una mensajerfa directa, al estilo de una videollamada (Fig. 7). Sea como

'2Robida, 1883:48. Este viaje a través de las artes dura apenas una hora. En una hora, los visitantes han recorrido
toda la historia de las Bellas Artes, desde las magnifica época griega hasta la gran revolucién de los modernistas o
de los fotopintores; En una hora, el visitante mds ignorante puede, si tiene ojos y orejas, saber casi tanto como el
critico mds trascendental. (...) basta con escuchar y mirar; no hace falta folleto, ya que pasando ante cada obra,
se presiona un botén del tramway e instantdneamente un fondgrafo ofrece el nombre del pintor, el tftulo de la
pintura, asi como una corta pero sustancial explicacién. (Traduccién propia).

> Robida, 1883: 56. El aparato consiste en una simple placa de cristal empotrado en un algin tabique del hogar o
puesto, como un espejo, sobre una chimenea cualquiera. El amante del espectdculo, sin molestarse, se sienta ante
la placa, escoge su teatro y establece su comunicacién tan pronto como la representacion comience. (...) la ilusion
es completa, absoluta; parece que se escucha la pieza al fondo de un palco de primer rango. (Traduccién propia).

136



fuere podemos afirmar que se asiste de forma prematura a los primeros deseos de
implantar una comunicacién basada en la inmediatez y al nacimiento de la mensajerfa
instantdnea aunque, finalmente, todo resulte en una mera obra literaria de ciencia
ficcién.

Quizés la perspectiva que nos ofrece, en su gran mayorfa, Robida en Le
vingtieme Siecle (1883) sea la de un futuro de 1952 con una tecnologfa y un desarrollo
benevolente, sin embargo, a medida que nos acercamos progresivamente a su Ultima
obra anticipativa, el pensamiento v la descripciones que hace Robida de la sociedad,
asi como de los nuevos inventos se tornan mds ambivalentes, cautas vy reflexivas.
Asl, en Le vingtieme Siecle. La vie électrique (1892) podemos ver, por lo tanto, un
cambio de paradigma en relacién a la cultura de la mdquina a través de un viaje en el
tiempo hacia el afio 1955. Una época en la que los humanos se han apoderado por
completo de la energfa eléctrica, hasta tal punto que han conseguido pleno dominio
de la misma y ejercen control sobre las estaciones a través de los observatorios que
registran las variaciones atmosféricas:

“La science moderne a mis tout récemment aux mains de 'homme de
puissants moyens d'action pour l'aider dans sa lutte contre les éléments, contre
la dure saison, contre cet hiver dont il fallait naguére subir avec résignation
toutes les rigueurs (...) Aujourd’hui, les Observatoires ne se contentent
plus d'enregistrer passivement les variations atmosphériques ; outillés pour
la lutte contre les variations intempestives, ils agissent et ils corrigent autant
que faire se peut les désordres de la nature. Quand les aquilons farouches
nous soufflent le froid des banquises polaires, nos électriciens dirigent
contre les courants aériens du Nord des contre-courants plus forts qui les
englobent en un noyau de cyclone factice et les emmeénent se réchauffer au-
dessus des Saharas d'Afrique ou d'Asie, qu'ils fécondent en passant par des
pluies torrentielles. Ainsi ont été reconquis a l'agriculture les Saharas divers
d'Afrique, d'Asie et d'Océanie; ainsi ont été fécondés les sables de Nubie et
les brllantes Arabies (...)Lhomme n'est plus 'numble insecte, timide, effaré,
sans défense devant le déchainement des forces brutales de la Nature (...)
Les roles sont renversés, c'est a la Nature domptée aujourd’hui de se plier
sous la volonté réfléchie de 'homme, qui sait modifier a sa guise (...) C'est
la conquéte définitive de I'Electricité, du moteur mystérieux des mondes
qui a permis a 'homme de changer ce qui paraissait immuable, de toucher
a l'antique ordre des choses, de reprendre en sous-ceuvre la Création, de
modifier ce que I'on croyait devoir rester éternellement en dehors et au-
dessus de la Main humaine I"."*

'“ Robida, 1892:2-3. La ciencia moderna ha puesto todo recientemente a manos de los hombres con poderosos
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Como puede entreverse en las anteriores lineas, se aprecia en Robida un
espiritu mds critico hacia la capacidad técnica del ser humano, cdmo ha pasado de
adaptarse a la naturales a supeditarla a sus propios fines, vulnerando v afterando los
ciclos vitales de la misma. Las estaciones ya no siguen su ciclo natural, los desiertos
ya no estardn compuestos de arena, sino que se volvieron, poco a poco, mas fértiles
y el ser humano pudo crear ciclones segin sus intereses. Ademads, resulta llamativo
observar en la ilustracion (Fig. 8) cdmo pueden llevarse a cabo tales procesos,
simplemente a través de un soporte supendido de unos hilos electricos que, a su
vez, son soportados por una estacién meteoroldgica. Esta combinacién de artilugios
hard que la tormenta quede dispersada y reconducida, por lo que Robida separard
en su ilustracidn, la zona mds seca y tranquila de la mds tempestuosa.

Finalmente hay que destacar también cémo la anterior solucidn compositiva,
asf como la aficién por anticipar algunos avances tecnocientificos -sea en el dmbito
literario, sea en otras manifestaciones artisticas mas populares- no solo corrieron a
cargo de artistas franceses como Albert Robida o Jean Marc Céte, sino que también
se extendieron a otros paises. Asi puede apreciarse en esta estampa paleofuturista
de la empresa chocolatera alemana Theodor Hildebrand und Sohn y compuesta en
torno al afio 1900 (Fig. 9).

Hacia un futuro prometedor convertido en tendencia artistica

Podemos ir concluyendo nuestro estudio si concebimos estas muestras de
futuros antiguos, como representaciones que, no solo muestran interés por anticipar
un tiempo venidero, sino que son perfectos paradigmas de las aspiraciones del ser
humano, ejemplos que ponen en evidencia cémo la civilizacidn ha ido amolddndose
al entorno que le rodea hasta hacerlo suyo. Por consiguiente, puede evidenciarse en
estas obras una caracteristica comun: el fuerte contraste entre una sociedad que esta
a expensas de los condicionantes naturales y otra que se encuentra completamente
desarrollada, empoderada en todos los niveles de la vida cotidiana, hasta un punto
tal que suefia con tener en la palma de su mano todo el control de su existencia.

medios de actuacién para ayudarle en su lucha contra los elementos, contra la dureza de las estaciones, contra
este invierno, del cual, antafio, era necesario sufrir con resignacién toda su dureza (...) hoy los observatorios no
se contentan simplemente con registrar pasivamente las variaciones atmosféricas; preparados para la lucha contra
las variaciones imprevistas, actdan y corrigen en la medida de lo posible los desérdenes de la naturaleza. Cuando
los vientos del norte soplan el frfo procedente de las banquisas polares, nuestros electricistas dirigen contra las
corrientes aéreas del norte, contracorrientes mas fuertes que las envuelven en un nicleo de cicldn artificial y las
dirigen hacia el Sahara convirtiendo las corrientes de aire en lluvias torrenciales. Asf han sido fertilizadas las arenas
de Nubia y las abrasadoras tierras de Arabia Saudi (...) el hombre no es mds humilde insecto, que huye de las
fuerzas desastrosas de la naturaleza al verse sin defensa alguna (...) los roles se cambiaron, es la naturaleza la que
se pliega hoy a la voluntad reflexiva del hombre, quien sabe modificarla a su modo (...) el hombre ha captado
las lluvias mediante aparatos eléctricos. (...) es la conquista definitiva de la electricidad, del motor misterioso del
mundo, la que ha permitido al hombre cambiar aquello que parecfa inmutable, el antiguo orden de las cosas, de

retomar bajo su obra la Creacidn, de modificar aquello que se crefa dejar eternamente al margen y por encima
de la Mano humana. (Traduccién propia).
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Sea como fuere, es evidente que la fascinacién desplegada por Albert
Robida en sus obras -al observar hasta qué cota puede llegar el desarrollo técnico
y cientifico- sirvid como motor de inspiracion para la creacion de un modelo de
urbanismo de cardcter novedoso que, sin duda alguna, se encuentra relacionado con
esa busqueda de la modernidad que puede encontrarse en la literatura y bocetos
de los arquitectos futuristas. Ello se hace evidente en la imperiosa necesidad de
estos artistas por captar el movimiento y la construccion de nuevos modelos de
ciudad -que respondieran a unas necesidades mds avanzadas- o, incluso, en obras
artisticas como La farola (1909) de Giacomo Balla en las que la luz eléctrica es la
principal protagonista. No obstante, debemos poner de relieve que los artistas
paleofuturistas como Albert Robida o Jean Marc Cdté -quienes esbozan un
imaginario moderno en sus producciones artisticas antes que algunos futuristas-,
no intentan imponer a través de sus obras el espiritu moderno, sino mds bien
inventar nuevos avances tecnoldgicos que, ante la posibilidad de que pudieran
ser perfectamente realizables- ya fuera a corto, medio o lago plazo-, ayudasen a
reflexionar sobre las consecuencias de dicho progreso. De esta forma, la sociedad
no solo iba asimilando las producciones artisticas e incorporandolas, con gran éxito
Y, POCO a poco, a sus horizontes de expectativas, sino también se introdujeron en el
imaginario social colectivo nuevos planteamientos basados, tanto en el desarrollo
tecno-cientffico, como en un futuro que, aunque fuera de ciencia ficcidn, podia
llegar cumplirse. Ejemplo de ello podemos encontrarlo, en la obra gréfica de Jean
Marc Céte al disefiar postales para ser incluidas en unas cajas de cigarrillos sobre
cdmo sera la vida en el afio 2000, mismo cometido que, como anteriormente
hemos podido apreciar, llevard a cabo la empresa chocolatera alemana Theodor
Hildebrand und Sohn para acompafiar sus chocolates.

No obstante, a pesar de la fascinacién cientifica que posefa la sociedad al
vislumbrar, a través de estas anticipaciones, un futuro “benevolente”, Albert Robida
mencionard en una conversacion con Furetiéres publicada por Les Annales politiques
et littéraire: revue populaire paraissant le dimanche, n°® 1896 del 26 de octubre de
1919:

“'abhorre, me dit-il, la vie trépidante qu'on subit aujourd’hui; 'en ai toujours

eu la hantise. Et c'est dans une sorte d'intuition funeste que j'ai écrit en 1882,

le « XXe Siécle ». Je prévoyais et je craignais cette course forcenée des

hommes, cette existence ou tout est hatif, pressant subordonné a la rapidité.

Toujours plus vite | C'est le mot d'ordre | Je déplore, vous pouvez le croire,

d'assister a ce spectacle.Je maudis les camions haletants qui passent sous mes

fenétres et font trembler les vitres; je redoute, au point de ne m'y aventurer

que contraint, les carrefours de Paris tourbillonnant d'autos mugissants, de

tramways, d'autobus monstrueux ; c'est avec angoisse que je parcours les
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tubes souterrains dans lesquels on lance les wagons électriques chargés de
chair humaine en paquets. Cette vitesse perpétuelle et artificielle m'accable,
m'étourdit, me brouille le cerveau. Je suis un lent et un calme. Je n'ai guere
voyagé dans ma vie qu'a pied. Peu de temps encore avant la guerre, vous
auriez pu me rencontrer avec mon baluchon sur les routes ; j'ai parcouru ainsi
une partie de I'Autriche, de I'Allemagne de I'ltalie et presque toute France,
et ce furent 1a les meilleurs moments de ma vie. J'aime mon art parce qu'il
s'allie avec la fantaisie, parce que je peux y prendre mon temps, m'arréter ou
il me plait, quand je veux, par un croquis, fixer une vision heureuse. Cela, c'est
I'existence saine et normale, et 'on apprend mieux et plus vite ainsi qu'en

avalant des kilométres poussiéreux dans un engin désagréable”.”®

Quizds Albert Robida deberfa haber sido mds critico en sus obras'® y haber
dirigido toda su creatividad pléstica-literaria a poner énfasis en el riesgo al que se
vefa abocado el ser humano ante un incansable desarrollo tecnoldgico y cientifico.
Sin embargo, no debemos eludir la gran aportacion de los paleofuturos, puesto
que nos muestran de forma prematura cémo fueron asimilados, a nivel artistico,
los avances producidos por la industrializacidon en una sociedad a caballo entre
el siglo XIX'y primeros afios del XX. Aunque estos presagios no se hayan ido
manifestado literalmente en la sociedad, si que contribuyeron a impulsar un cambio
de mentalidad en la época y a pasar de un modus vivendi mds tradicional a uno
moderno. A concebir una realidad en la que, retomando las ideas de Aby Warburg

> Furetiéres, 1919:400. Aborrezco la vida agitada de ahora; siempre la he tenido como una pesadilla.Y es, en una
especie de intuicion fatal, por la que escribi en 1882, Le vingtieme Siécle. Previ'y temi esa raza frenética de hombres,
esa existencia en la que todo es apresurado, apremiante y subordinado a la velocidad. ;Siempre mds rdpido! jEsta
es la consignal Lamento, puedes creer; asistir a este espectdculo. Maldije a los jadeantes camiones que pasan
bajo mis ventanas y hacen temblar mis cristales; Me temo que los cruces de Paris estardn rodeados de rugientes
coches, tranvias, monstruosos autobuses; Es angustia lo que siento al atravesar los metros subterrdneos en los que
se lanzan vagones eléctricos cargados de carne humana. Esta velocidad perpetua y artificial me abruma, me marea,
me nubla el cerebro. Soy lento y tranquilo. He viajado casi siempre a pie. No mucho antes de la guerra, podrias
haberme encontrado con mi mochila en las carreteras;Viajé asf a una parte de Austria, de Alemania, de Italia y
de casi toda Francia, y estos fueron los mejores momentos de mi vida. Me gusta mi arte porque esta aliado con
la fantasfa, porque puedo tomarme mi tiempo, detenerme donde quiera y cuanto lo desee con un boceto para
fijar una vision feliz. Esta es la existencia sana y normal, y uno aprende mds rdpido y mejor asf que absorbiendo
kilémetros sucios en un artilugio desagradable. (Traduccién propia).
' Si Robida critica el desarrollo tecnoldgico de Parfs, también lo hard el artista cataldn Santiago Rusifiol en un viaje
a dicha ciudad a través de sus Cartas llustradas a “La Vanguardia”. Artistas catalanes en Paris. Desde el Molino. Una
excursion a Ruan donde puede entreverse perfectamente lo abrumador que le resultaba la incesante actividad
de la urbe:"Como siempre, en aquella inmensa casa, los trenes salfan en todas direcciones sin darse tiempo de
reposo; las salas en vez de ser de espera, eran de paso; corria la gente disparada como dejando Parfs a toda prisa;
los vagones de las tres clases se llenaban y las locomotoras iban humeantes, silbando y echando chispas con todo
su cargamento hacia toda clase de paises, meridianos y naciones (...) Todo esto se va perdiendo (refiriéndose a
los edificios antiguos de Rouen). Dentro pocos afios los edificios que quedardn enteros, se verdn iluminados con
luz eléctrica y cruzados de teléfonos como modernas telarafias; las casas de alquiler crecerdn sobre los claustros
y los grandes campanarios servirdn quizds de postes telegraficos”. Para mayor informaciénvéase Rusifiol, 189 1:4-5.
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con las que iniciamos este texto, nuestra conexion con el mundo circundante
cambia de forma radical ante un culto a la mdquina, capaz de revolucionar nuestro
propia forma de pensar. Por lo tanto cuando prestamos atencidn a las producciones
artisticas paleofuturistas, nos encontramos directamente con claros ejemplos que,
no solo muestran los primeros anhelos por disfrutar de una vida mds tecnificada,
sino también la génesis vy las bases de nuestra sociedad actual.

Finalmente cabe recordar que, si el Manierismo fue un estilo artistico a
caballo entre el Renacimiento vy el Barroco, el paleofuturismo podria ser estudiado
como una tendencia © movimiento que cuenta con unos cdnones todavia cldsicos
-a la vista de las diferentes arquitecturas que aparecen en las obras abordadas
sticas y tematicas mds arriesgadas

anteriormente- pero con algunas soluciones esti
que llegarfan, posteriormente, de la mano de artistas futuristas. Sea como fuere,
podemos afirmar con seguridad que se trata de una propuesta artfstica en la que,
sin lugar a dudas, se evidencia la ruptura de un sistema tradicional de vida para
hacer frente a otro altamente tecnificado, es decir; a un futuro apasionante pero
incierto, al que la electricidad nos condujo fugazmente mds pronto de lo que se
pensaba.
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RETOS PARA LA ELABORACION DE UN
PLAN INTEGRAL DE DESTINO CULTURAL.
CASO PRACTICO DE MORELIA

Carlos Alberto Hiriart Pardo
Carlos Barrera Sanchez

Introduccién

Elturismo es una actividad social que produce importantes transformaciones
en el territorio y genera intercambios culturales, flujos econdmicos v la generacion
de empleo, con diversos impactos en las economias y el PIB de las naciones.
Proyecciones de la Organizacion Mundial de Turismo sefialan que para el aiio 2030
habrd en el mundo 1800 millones de turistas, por lo que las ciudades histdricas
compiten por una cuota de mercado que las posicione dentro de los destinos
elegidos por los visitantes.

El turismo se desarrolla sobre un sistema articulado que involucra
motivaciones, personas, servicios, recursos, y productos diversos, empresas, costos,
riesgos y beneficios, todo en el marco de numerosas y variadas actividades (sociales,
econdmicas, culturales, productivas, etc.).En este sistema se encuentra la gestion de
los recursos turisticos patrimoniales la cual presenta varias orientaciones, entre ellas
el turismo cultural, que enfrentan desafios para plantear el desarrollo y mejorar la
calidad de vida de la poblacién local, particularmente en regiones subdesarrolladas
de Iberoamérica y el Caribe, y la vez, proteger las ciudades o conjuntos histéricos
que forman parte de los bienes del Patrimonio Mundial (PM) Cultural.

La cultura estd estrechamente relacionada con el turismo en la modalidad
que se conoce como Turismo Cultural, esta actividad tal como la conocemos ahora,
se consolida a mediados del siglo XIX; el antecedente directo del turismo cultural
es el llamado Grand Tour practicado por la clase adinerada europea durante los
siglos XVII'y XVIII, el cual no era mds que un viaje planificado con anticipacion para
visitar culturas distantes donde la principal motivacion era tener contacto con lo
exdtico, distinto y poco comun; por lo que no se consideraba un viaje propiamente
recreativo sino ludico, en donde la cultura receptora generalmente era presentada
como inferior o no tan avanzada. El Turismo Cultural pudiera interpretarse como,
el tipo de turismo que utiliza los recursos patrimoniales y naturales como polo de
atraccién, contrario al turismo de masas, este busca la sensibilidad cultural lo que
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lo hace estar estrechamente ligado al concepto de cultura. Como ya se menciond
anteriormente su principal cometido es satisfacer experiencias y expectativas de
un mercado en particular cuya motivacion principal para elegir visitar un sitio son
los aspectos culturales que en él tienen lugar!

El turismo frente a las dindmicas funcionales de la ciudad histdrica
Patrimonio Mundial. Richards (1996) considera que la relacién entre turismo vy
cultura inicialmente derivé de la relacidn con los “sitios y monumentos, en la cual
“los atractivos culturales de un pafs o regidn esencialmente consideraban a los
sitios culturales fisicos que eran importantes para el turismo”. Actualmente se
reconoce ampliamente que el turismo es una actividad que puede ser Util para
la conservacién del patrimonio, el desarrollo social y la generacion de fuentes de
empleo; sin embargo, reiteradamente se plantea la necesidad de establecer limites
en muchos sentidos (carga, usos, funcion, conservacion, etc.) a efecto de evitar
probables dafios, que pueden ser irreversibles, sobre las diversas vertientes del
patrimonio (cultural o natural), su entorno v el paisaje.

El turismo cultural puede contribuir a revertir estos enromes desequilibrios
sociales y aportar para la conservacion de los recursos patrimoniales, dado que
en otros contextos ha quedado de sobra manifiesto que con una planificacidn y
gestion integral logra convertirse en un importante agente de desarrollo econdmico
y social. Para lograr el objetivo anterior es imprescindible que la planificacion y
gestion turistica sustente sus decisiones, estrategias y acciones en investigaciones
que muestren un panorama real y actual de cémo se desarrolla la actividad turfstica
en las ciudades histdricas, identificando sus fortalezas, oportunidades, deficiencias
y amenazas, pues solo de esta manera se lograra una adecuada incorporacion del
patrimonio cultural como recurso turistico, fomentando su conservacion a la vez
que deja un beneficio social y econdmico en las poblaciones receptoras.

Para Kishore Rao, Director del Centro del Patrimonio Mundial de la
UNESCO, observa que “El crecimiento exponencial del turismo durante las Ultimas
décadas ha resultado ser por una parte una bendicién y por otra una maldicion: Un
desenlace del todo inesperado con consecuencias trascendentales” (UNESCO-
WHC, 2014).

Estas consecuenciastrascendentales se deben principalmente ala masificacion
del turismo, que acentud problemadticas que los destinos venian padeciendo desde
antes del desarrollo de esta actividad, afectando aspectos como la movilidad, el
ordenamiento urbano, la disponibilidad de recursos, la conservacién del patrimonio,
entre otros, y generando fendmenos como la saturacidn de servicios publicos y la
pérdida de calidad de vida de sus habitantes; al grado que el turismo se considerd

" A partir de Gonzdlez Varas, |. (2015). Patrimonio Cultural. Conceptos, Debates y Problemas, Ediciones Cétedra,
Madrid, pp. 79-92.
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la raiz de muchos de estos problemas llegando incluso a ser rechazado en sitios
que habfan sufrido un alto nivel de turismificacion.

Enlastres Ultimas décadas, el turismo urbano y en particular el turismo cultural
en ciudades patrimoniales ha escalado a un nivel de importancia trascendental en
el contexto mundial. Una de las razones principales es la pérdida de competitividad
de otros sectores econdmicos y la percepcion del turismo como solucién para
lograr la regeneracién de dreas urbanas (Barrera-Ferndndez, 2016). Los paises de
América Latina y el Caribe con bienes culturales inscritos en la Lista del Patrimonio
Mundial (LPM) compiten agresivamente como destinos patrimoniales emergentes,
impulsando un agresivo proceso de desarrollo turfstico cultural como medio de
supervivencia y anhelo para mejorar las condiciones de vida de la poblacion local
(Cuba, México, Republica Dominicana, Haitf, Pert, etc.).

En el contexto mexicano un escenario frecuente es similar a lo expuesto
en el simposio internacional “Soluciones Sostenibles para las Ciudades Patrimonio
Mundial” organizado por la Fundacion del Patrimonio Histdrico de Castilla y Ledn:

“Uno de los principales efectos esperados de la inscripcion de lugares
emblemadticos en la Lista de Patrimonio Mundial de UNESCO es la
promocidn turistica del sitio, que se apoya en un discurso de turismo como
generador de recursos para la conservacion. Sin embargo en muchos
contextos la turismificacién de los sitios sin particulares precauciones y sin
que gobiernos apliquen planes de gestién y manejo puede tener un efecto

destructivo en los atributos culturales del lugar” (Russo 2009)2

Esta turismificacién, tan ansiada por los gobiernos de los destinos culturales,
trae consigo el turismo de masas que no es otra cosa que grandes grupos de
personas que demandan y consumen un destino, generando con ello impactos
negativos sobre el patrimonio cultural y las infraestructuras de las ciudades. Al
respecto Russo (2009) elabora una comparativa entre el turista de patrimonio que
llegan con el turismo de masas y los consumidores culturales como un perfil mas
respetuoso con la cultura.

La desvinculacidn entre los distintos érdenes de gobierno vy la iniciativa
privada genera confusion y contradicciones entre los distintos actores y sus politicas,
lo que provoca que rara vez se vean materializados los esfuerzos en planes de
manejo vy gestion de los sitios Patrimonio Mundial, basando el éxito de un destino
en el nimero de llegadas por parte de visitantes. Esto incide directamente en
la funcionalidad turistica, en su monitoreo y evaluacién lo que impide proponer

2 Antonio Paolo Russo, A. P (2009). Del Patrimonio Mundial y la Turistizacién, Malentendidos y Buenas Prdcticas en:
Actas. Simposio Internacional: Soluciones Sostenibles para las Ciudades Patrimonio Mundial, Espafia, Ed. Fundacién del
Patrimonio Histdrico de Castilla y Ledn, Valladolid.
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productos, bienes y servicios de calidad que contribuyan a la competitividad del
sitio frente a otros destinos, la mejora en la calidad de vida de las poblaciones
receptoras y la conservacion del patrimonio cultural.

Estos procesos de gestién demandan por una parte “fortalecer los esfuerzos
para la proteccién vy salvaguardia del patrimonio cuttural y natural del mundo”, y
por otra, disefiar “desde lo local” metodologfas e indicadores para mitigar la presidn
del turismo, buscando propiciar una adecuada funcionalidad de bien patrimonio
mundial y de sus recursos monumentales, para asegurar la proteccién del Valor
Universal Excepcional y, a la vez propiciar un desarrollo turistico cultural o natural
sostenible en el sitio.

La consolidacidon de una ciudad histérica como destino turistico cultural
conlleva la participacion vinculada de todos los actores implicados, sumado a una
serie de acciones que en conjunto logren un turismo cultural sustentable que
garantice la conservacion del patrimonio cultural y represente un impacto positivo
en la calidad de vida de la poblacién al incorporarlo como recurso turistico. Al
respecto Barrera Ferndndez (2013) menciona que:‘“‘La configuracion de la ciudad
histérica como destino de turismo cultural urbano es un proceso complejo en
el que intervienen varias materias, especialmente la cultura, el urbanismo y el
turismo’”. Sin embargo en el caso de las ciudades mexicanas las cuestiones sociales
y econdmicas tienen también un peso importante en el desarrollo de la actividad
turistica, en un pais como México tan asimétrico donde los desequilibrios en la
distribucidn del ingreso, la pobreza y los rezagos sociales exigen atencidn prioritaria
resulta idilico pensar en destinar cantidades generosas de recurso publico para
garantizar la conservacién del patrimonio cultural o en adaptarlo para la funcién
turfstica, cuando la poblacidn local demanda aspectos bdsicos como seguridad,
empleo, servicios de salud y transporte publico, que permitan un nivel de calidad
de vida aceptable.

Funcionalidad turistica del patrimonio cultural: Punto de partida de un Plan
Integral de Destino Cultural

En la actualidad en el contexto mundial y frecuentemente en México,uno de
los principales objetivos de los Estados Federados y los Ayuntamientos, es impulsar
el reconocimiento y declaratoria de Patrimonio Cultural de la Humanidad* para
sus sitios, ciudades o poblados patrimoniales mds representativos, anteponiendo
la actividad turistica para generar una derrama econdmica sin aspirar a una

® Barrera, D. (2013). Politicas incidentes en la adecuacidn turfstica de la ciudad histérica. AGIR - Revista
Interdisciplinar de Ciencias Sociais e Humanas. | (5) pp. 94-120.

* Hiriart, C. A, (2014). La gestién del territorio patrimonial de la ciudad de Patzcuaro Frente a las expectativas
para su nominacién como Patrimonio Mundial. En Revista MEC-EDUPAZ, Universidad Nacional Auténoma de
México/ Reserva 04-201 [-040410594300-203, No.VI, Marzo-Septiembre 2014, pp.65-96.ISSN No. 2007-4778.
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conservacion y gestion integral del patrimonio cultural; sin embargo en la
actualidad las aportaciones que otorga el reconocimiento de Patrimonio Mundial
a las ciudades histdricas no se ven reflejadas en el desarrollo social o conservacion
del patrimonio al incorporarlo como recurso turistico, por el contrario se ha
generado un escenario idéneo para el surgimiento de fendmenos como la
cosificacion y banalizacion del patrimonio al convertirlo en un bien de consumo
masivo homogenizando sus valores para que pueda ser comercializado y deseado
por un amplio sector de mercado.

A lo largo del siglo pasado surgieron diversas organizaciones como el
ICOMOS vy la UNESCO, preocupadas por la conservacion del patrimonio cultural,
en un esfuerzo por concientizar sobre la importancia de este tema han redactado
cartas y documentos en los que hacen recomendaciones generales para llevar
a cabo buenas prdcticas, en la Carta Internacional sobre Turismo Cultural. La
Gestidn del Turismo en los sitios con Patrimonio Significativo (1999), dividido en
seis puntos principales, el documento nos encamina a los principios basicos para
desarrollar un turismo cultural sostenible mediante la buena gestién, en donde
esta actividad se vuelva parte fundamental del desarrollo de las comunidades
receptoras al tiempo que garantiza la conservacion del patrimonio cultural. Otro
documento similar editado por la UNESCO llamado Gestidn del Turismo en
sitios del Patrimonio Mundial: Manual practico para administradores de sitios del
Patrimonio Mundial, el cual se centra en la gestidn y acciones operativas para evitar
dafios al patrimonio debido a la sobreexplotacion del mismo.Ambos documentos
proponen un escenario idilico, cuyos contenidos pueden ser la base de estudios,
legislaciones o productos turfsticos que conjuguen la actividad turistica con la
conservacion del patrimonio.

Cabe destacar que estos escritos hacen énfasis en la necesidad de desarrollar
un turismo donde la participacidn de las poblaciones locales se vuelva pieza clave
para fomentar su desarrollo y con ello mejorar su calidad de vida, al garantizar que
estos grupos sociales serdn los principales beneficiarios de la incorporacion de
su patrimonio cultural como recurso turistico, lo que generard en ellos un mayor
interés por conservarlos; si bien estos temas sobre turismo sostenible tienen ya
algin tiempo de estar siendo tratados, vemos que poco han sido llevados a la
practica tanto por la sociedad civil como por las autoridades, por lo que otro de los
aportes de estos documentos es poner de nuevo sobre la mesa de discusion estas
cuestiones que liguen a la actividad turfstica con un desarrollo de las comunidades
mediante la conservacién del patrimonio cultural, mismos aspectos que son
impostergables para las agendas civiles y gubernamentales.

El Grupo de Investigacién “Turismo,Patrimonioy Desarrollo”del Departamento
de Geografia Humana en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad
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Complutense de Madrid ha venido desarrollando distintos trabajos referentes al
estudio del turismo v la funcionalidad turistica del patrimonio cultural entendiendo
la misma como: el nivel de utilizacion turistica de los recursos patrimoniales, que
estd directamente relacionada con la capacidad de adaptabilidad de los recursos
culturales para las funciones turisticas y las oportunidades o ventajas que ofrece
cada uno de ellos para satisfacer las expectativas de los visitantes> En 2011,
desarrollaron el trabajo de investigacion La Funcionalidad Turistica del Patrimonio
Cultural (B..C.) de la Comunidad de Madrid y Estrategias de Actuacién donde
realizan un andlisis sobre la funcionalidad del patrimonio cultural de la comunidad
de Madrid y estrategias de gestion, empleando una metodologfa para inventariar
y clasificar los hitos patrimoniales que tienen una funcién turistica. La importancia
de analizar aspectos como los que se exponen en este trabajo se encuentra en
que inciden directamente en la operatividad del “‘sistema patrimonial territorial”
al estudiar el patrimonio como un sistema que permite vincular y administrar
el territorio, con el objetivo de identificar dreas de oportunidad que permitan
proponer estrategias v servicios que complementen los itinerarios turisticos y con
ello refuercen la actividad que se ha venido desarrollando en la comunidad de
Madrid.

Dentro del marco del X Coloquio de Geografia del Turismo Ocio
y Recreacion (A.GE), “Destinos Patrimoniales: Viejos Problemas, ;Nuevas
Soluciones?, Salvador Antdn Clavé (2008) expone sobre el uso de las ciudades,
por parte de los visitantes y sus efectos en la estructura urbana— en el caso de las
ciudades mexicanas patrimonio, este uso termina siendo incidental ante la ausencia
de datos duros que midan la funcionalidad y muestren los aspectos en que se
debe trabajar para ofrecer productos turisticos de calidad, que no solo busquen
satisfacer al turista sino que se adecuen a las capacidades reales de los destinos y
no se comprometa con ello la operacidn y calidad de los servicios.

Estos servicios deberdn siempre apostar por la competitividad que le
permitan no solo identificar sus ventajas a los destinos patrimoniales, sino explotarlas
y desarrollarlas con perdurabilidad. En su libro Sergio Eduardo Gonzdlez Rubiera,
“Turismo, beneficio para todos™ , expone la definicion vy las caracteristicas que
debe tener un Producto Turistico Global, que se muestran en la siguiente tabla:

Para ofrecer productos turisticos de calidad serd imprescindible conocer la
funcionalidad turistica que presentan las ciudades patrimonio, y poder disefiarlos
a medida de las capacidades, ventajas y posibilidades que ofrece cada sitio; sin
pretender adoptar y adaptar productos probados en otros contextos. Esto no solo

° Troitifio, M.A,, De la Calle, M., Garcfa, M. Troitifio, M. (coord.) (2011). La Funcionalidad Turistica del Patrimonio
Cultural (B.L.C.) de la Comunidad de Madrid y Estrategias de Actuacion, Madrid, Ed. Cyan Proyectos Editoriales.
® Rubiera, S. E. G. (2002). Turismo, beneficio para todos. Siglo xxi.
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limitarfa la actividad turfstica sino que podrfa provocar efectos devastadores en los
recursos patrimoniales. Por su parte Brito (2009) menciona que la estructuracién
de un producto turfstico serd la amalgama entre un producto cultural, oferta cultural
y servicios turisticos; con lo anterior el sitio podrd competir frente a otros destinos
y aumentardn las probabilidades de éxito al momento de satisfacer las expectativas
de los visitantes.

La gestion actual del Turismo Cultural en la ciudad de Morelia

Consideramos que uno de los principales retos actuales para el impulso del
turismo sustentable en Morelia como una ciudad Patrimonio Mundial es analizar
sistémicamente el nivel de funcionalidad turistica, y poder identificar como opera y
se incorpora el patrimonio cultural como recurso turistico. El patrimonio cultural de
un territorio (un pafs, una regién o una ciudad) estd constituido por todos aquellos
elementos y manifestaciones tangibles e intangibles producidos por las sociedades,
resultado de un proceso histérico en el que la reproduccidn de las ideas y el material
se constituyen en factores que identifican y diferencian a ese pais o regidn (Ferndndez
y Ramos, 2005).”

La ciudad de Morelia se localiza en el Estado de Michoacdn de Ocampo,
al occidente de la Ciudad de México. Es la capital del estado y su principal centro
de poblacién y cuenta con un excelso centro histdrico declarado como Zona de
Monumentos Histdricos en 1990, incluyendo dentro de sus limites | | I3 inmuebles
de cardcter civil, religiosos y multiples espacios urbanos (DOF, 1990)8,

Este sitio patrimonial por su valor universal excepcional en 1991 fue incluido
en la Lista del Patrimonio Mundial (LPM) de la UNESCO como bien cultural. El
Centro Histérico de Morelia es el enclave urbano patrimonial con mds identidad
cultural de la ciudad, dentro de su perimetro se localizan la mayor parte de los iconos
patrimoniales y turisticos con valores excepcionales del conjunto urbano patrimonial.

Después de su inscripcién en la Lista de Patrimonio Mundial y del exitoso
rescate del espacio publico en junio 2001 que permitid la reubicacion de 1500
vendedores ambulantes, el Centro Histérico de Morelia se constituyd como un
destino turistico exitoso. Una pujante politica de impulso del turismo cultural se
definié en 2001 en el Plan de Reestructuracion Turistica de Morelia. El cumplimiento
y operacion de diversas acciones establecidas en este Plan, conjuntamente con la
mayor campafia de promocion turistica implementada en la historia de la ciudad,
beneficid el desarrollo turistico, la economia local y de Michoacan.

" Ferndndez, G., y Ramos, A.G.; (2005) Patrimonio Industrial y rutas turisticas culturales: algunas propuestas para
Argentina, Cuadernos de Turismo (Murcia) ndm. 15.

8 DOF, (1990), DECRETO por el que se declara una zona de monumentos histdricos en la ciudad de Morelia,
Michoacdn, con el perimetro, caracteristicas y condiciones que se mencionan. Diario Oficial de la Federacidn, 19
de diciembre de 1990, México.
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Fig. 1.- Macro localizacién de Morelia dentro de México.  Fig, 2.- Localizacién de la Zona de Monumentos dentro de la ciudad
Elaboracién propia. de Morelia. Elaboracién propia.

Esta tendencia fue muy alentadora hasta el |5 de septiembre del 2008; en
este dfa, durante los festejos conmemorativos a la Independencia Nacional el Centro
Historico de Morelia fue blanco de un ataque narco-terrorista por parte de grupos del
crimen organizado, que arrojé un saldo de ocho personas fallecidas, multiples heridos
y una situacion de crisis politica, que generd un clima de inseguridad a nivel estado.
Esta situacién puso en evidencia la fragilidad de la ciudad patrimonial y la ausencia
de protocolos de respuesta ante factores de inseguridad, terrorismo y desastres
naturales, que subyacen en muchos conjuntos y ciudades histéricas en el contexto
nacional. También mostrd contundentemente como el incremento de la inseguridad
y violencia en Michoacdn y en la emblemdtica ciudad histdrica contribuyeron para
propiciar un escenario de tension en su sistema turistico, el cual colapsd en el 2012
(Hiriart, 2013)°.

A partir del 2008 y hasta finales del 2016 los tres niveles de gobierno han
trabajado para la recuperacion de la seguridad y con ello, la competitividad turistica
en Morelia; sin embargo, entre los destinos patrimoniales de México, la ciudad sigue
enfrentando presiones y problemas complejos para recuperar su posicionamiento
nacional.

En el informe que presentd el Observatorio Turistico de la Asociacién Nacional
de Ciudades Mexicanas Patrimonio Mundial (ANCPM, 2016) sobre la actividad
turistica en ocho de las diez ciudad mexicanas reconocidas con esta distincién,
Morelia registré una llegada de 66,69 | visitantes, muy por debajo de los 210,536 que
alcanzé Puebla y por mitad de los 126,806 que registrd Querétaro su mds cercana
contendiente.

? En el afio de 2012 la llegada de turistas a Morelia fue de 529,780, menor a lo registrado en 1995 (551, 736),
presentando una caida del mds del 40% en relacién con el afio 2010 que registrd la llegada de 816, 071 turistas.
(Hiriart, 2013).
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Fig. 3.- Comercio del tercer orden sobre la Av. Francisco |. Madero, Fig. 4.- Rezago social presente en el Centro Histdrico de
ante la ausencia de una oferta cultural sélida. Fotografia del autor: Morelia. Fotografia del autor:

La realidad turistica que impera hoy en Morelia presenta fluctuaciones y una
lenta recuperacidn para alcanzar los niveles de llegadas de turistas que se tuvieron en
2007 y en 2010, identificindose aln escenarios de tension que obedecen en estos
actualmente a factores como:

= |a gestidn territorial desarticulada y poco eficiente del centro histdrico que
han repercutido en la pérdida de habitabilidad, en un ineficaz sistema de
transporte y movilidad urbana conflictiva.

= Elincremento de los valores de las propiedades vinculados a procesos de
tercerizacion y especulacién.

= Manifestaciones y protestas publicas, ocupacion de las plazas y calles por
grupos sociales, propiciando conflictos viales, temor en los visitantes y
vandalismo en el patrimonio edificado.

= El desgaste y la banalizacién de sus atractivos turfsticos-patrimoniales

= ante la falta de innovacion en los programas de promocion y difusion, en las
estrategias de manejo y adaptacion de los espacios e inmuebles histdricos.

= Elclima de inseguridad que se vive aln en el Estado de Michoacdn y que se
ha incrementado en el transcurso del 2016.

= El reposicionamiento de otros destinos patrimoniales de la regién como
Querétaro,San Miguel de Allende, Guanajuato, Puebla y Zacatecas, que atraen
a los viajeros con experiencias cutturales innovadoras, una infraestructura de
calidad, ademds de un ambiente de seguridad.

Si bien aun se tiene la percepcién entre la poblacidn local de que Morelia es
un destino de turismo cultural exitoso, la realidad que impera es que ha caido varios
lugares en la lista de ciudades mexicanas Patrimonio Mundial en cuanto al nimero de
visitantes. A o anterior se suman deficiencias observables a simple vista en materia
de adaptabilidad de sus recursos patrimoniales para la funcion turistica y una oferta
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turistica débil, la cual se basa en el comercio de bienes y servicios del tercer orden
sin una estrategia cuftural definida. Por ultimo un aspecto que ha impactado en su
competitividad es el papel al que se ha relegado la Secretaria de Turismo Municipal al
fungir como una oficina de promocién e informacion, sin estrategias claras de accién
a corto, mediano y largo plazo,y a la que se suma la Gerencia del Patrimonio Cultural
de la Ciudad de Morelia, dependiente del Ayuntamiento, con acciones aisladas que
persiguen mds el reconocimiento medidtico que una conservacion integral de las
manifestaciones culturales; como por ejemplo el programa “Rescate de Barrios”
que no es otra cosa que una verbena popular; accidn sin mayor trascendencia cuya
continuidad en siguientes administraciones estd en duda al no ofrecer beneficios claro
sobre su implementacién v si la erogacién de recursos publicos.

La funcionalidad turistica como herramienta para la elaboracion de un Plan
Integral de Destino

Para el estudio de la funcionalidad turistica del patrimonio cultural de Morelia
se han considerado el andlisis de cuatro categorfas: Patrimonio Arquitectdnico,
Patrimonio Urbano, Patrimonio Inmaterial y Patrimonio Paisajistico. A partir de estas
categorias se plantean y desarrollan una serie de variables dentro de una ficha de
registro, que servird como herramienta para la observacidn directa, trabajos en
campo Y el andlisis de cada categorfa de patrimonio. El universo global del estudio
considera 30 inmuebles, |5 espacios urbanos (plazas, jardines, calzadas), 5 expresiones
culturales inmateriales y 5 unidades de paisaje urbano histérico. Cada una de las
fichas cuenta con distintos apartados que consideran variables e indicadores que
permitieron conocer el nivel de adaptabilidad de cada uno de los tipos de patrimonio
que componen el Sistema Turistico de Morelia (Tabla I).

Toda la informacién recabada en campo permite conocer el nivel actual de
adaptabilidad del patrimonio cultural como recurso turistico, esta informacion debe
utilizarse para, como menciona Troitifio (2016): “Definir una estrategia territorial o
urbana, algo asf como un Plan Estratégico de Destino, donde se asigne al patrimonio
y al turismo el papel que la sociedad local desea que realmente tenga, dotdndose de
herramientas adecuadas para garantizar su control social.”'® Estos Planes Estratégicos
de Destino (PED) persiguen distintos objetivos dependiendo de lo anterior pueden
ser Planes de Excelencia Turistica o Planes de Dinamizacién Turistica."

En el caso de Morelia este Plan de Destino va orientado a la dinamizacién
turistica (revitalizacidn del destino) para superar el estancamiento y pérdida de
competitividad que ha experimentado la ciudad en los Ultimos afos, para ello

"°Troitifio, M.A. (2016). Estrategias de Gestién en Destinos Patrimoniales. Seminario Internacional sobre Patrimonio y
Turismo en el Mercosur Colonia del Sacramento.
' Ferndndez, ). 1. P, de la Calle Vaquero, M., & Gonzélez, M.V. (201 3). Turismo cultural. Sintesis.
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Aspecios Generalss
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Inmediato
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Registro Fotografico
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Aspect OSG ol aa\%_ o Caracterisficas Formales del
Caracteristicas Arguitectornicas Pakaje
Estadeode Conservaciény Esiado de Conservaciny
1 . funeenasdiad i i Funcionalidad
Patrimonio AdecuaciénTuristica Patrimonio . =
Urbano Paisajistico AdecuaciénTuristica

Funcionalidad Turstica
Andlisis del Entomo Inmediato
Andlisis FODA del Espacic Urbano

Funcicnalidad Turistica
Andlisis Visual del Paisaje
Valoracién Paisajisfica

Observaciones

s Valor Perceptual
Registro Fotografico i

Registro Fotografico

Tabla |.-Temas e indicadores de las Fichas de Funcionalidad Turistica. Elaboracién propia, a partir de
Fichas de Inventario de la Funcionalidad Turistica del Patrimonio Cultural de la Ciudad de Morelia.

deberd cambiarse el enfoque en el manejo de la actividad turistica dando mds peso
a la parte operativa (desarrollo de infraestructuras, servicios turisticos, transporte,
accesibilidad y conservacién del patrimonio) como eje principal. Una parte vital del
proceso es identificar claramente a todos los actores involucrados en la actividad
turistica del Centro Histérico (Stakeholders) para posteriormente definir el papel
y peso especifico que tendrd cada uno de ellos dentro de la misma. Cabe destacar
que es importante dotar de protagonismo a la administracion local, potenciando las
estructuras de gestidn en su interior lo cual puede lograrse mediante modelos de
colaboracion interadministrativa, siendo esta la cabeza en la definicién de acciones y
toma de decisiones. Entre los principios, metas y objetivos que debe contener el plan
como instrumento de planificacién son los siguientes:

= Competitividad: Generar una mayor capacidad para atraer visitantes,
teniendo claro el perfil de turista que se desea para el destino.

= Sostenibilidad: Equilibrio entre todos los aspectos y factores que inciden
en la actividad turistica cultural para evitar presiones sobre el patrimonio y
factores negativos que tengan impacto en la poblacién local.

= Desarrollo y calidad de los servicios turisticos: Dinamizan y dan soporte a la
actividad turistica lo que le permite a la ciudad histdrica operar como destino
turistico.

= Equilibrio (espacio / temporal): Evitar la estacionalidad (arribo de visitantes
en épocas especificas del afio) de la actividad turistica y extender la huella
turistica en la ciudad histérica.

= Experienciaturistica:Aumentarlas probabilidades de satisfacer las expectativas
generadas en los visitantes.
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Las metas anteriores deben convertirse en objetivos para posteriormente
transférmalos en indicadores medibles para llevar a cabo acciones de monitoreo y
evaluacion periddica, llevado a la prdctica por medio de un organismo que conozca el
entorno turistico local (fortalezas, oportunidades, amenazas y debilidades) aplicando
y desarrollando metodologias que coadyuven a la conservacion del patrimonio y
al incremento de beneficios por parte del turismo para la ciudad de Morelia en
los diferentes aspectos: culturales, econdmicos y sociales. Una estrategia turfstica
que integre estrategias y po
compatibilizar la conservacién del patrimonio y asegurar impactos positivos para el
grupo social que lo posee.

fticas urbanas, turisticas, cufturales y sociales es capaz de

Conclusiones

Una adecuada funcionalidad del patrimonio cuttural del Centro Histdrico de
Morelia ayudard para alcanzar la tan ansiada conservacion, recuperar la competitividad
turistica y consolidar el turismo cultural como actividad que genere beneficios para
la comunidad local.

Este fendmeno o “actividad social’ como lo llaman algunos expertos, es
imposible detener pues mientras existan motivaciones por parte de viajeros para
entrar en contacto con culturas ajenas se dardn los viajes y la interaccién entre
distintos grupos sociales; sin embargo esta actividad puede generar beneficios y ser
un motor de cambio y desarrollo, cuando es bien gestionada, ofreciendo también
beneficios de distinta indole para las poblaciones receptoras. Haciendo mencidn que
dentro de estos beneficios el ofrecer recursos para la conservacién del patrimonio
cultural es también una nueva forma esta herencia cultural.

La evaluacién de las dindmicas urbanas vy turfsticas de manera trasversal y
vinculante de Morelia como sito de Patrimonio Mundial, a partir de indicadores de
gestion, permitird identificar y establecer un sistema de un monitoreo constante que
permita acentuar sus fortalezas y corregir sus debilidades, e impulsar su potencial
funcional como una préctica de desarrollo sustentable para la competitividad del
sitio, considerando que los restos turisticos actuales de Morelia son prioritariamente
retos urbanisticos.

Esta investigacion aporta resuftados y diversos indicadores que pueden
coadyuvar para definir estrategias de manejo integral del sistema turfstico
patrimonial, contribuyendo también para definir directrices de actuacidn entre
las que se encuentran: Mejorar sustantivamente la visién y capacidad que tiene
la Secretaria de Turismo de Morelia. Generar una politica turistica institucional
bien articulada, confiable y consensada en el marco de las relaciones funcionales
y de operacién que se deben establecer con las dependencias gubernamentales,
sociedad civil y sector privado. “Definir una estrategia territorial o urbana, un Plan
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estratégico de Destino, donde se asigne al patrimonio y al turismo el papel que la
sociedad local desea que realmente tenga, dotdndose de herramientas adecuadas
para garantizar su control social” (M.A. Troitifio 2015).
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DIFUSION EN LAS CIUDADES PATRIMONIO MUNDIAL
DE LA PENINSULA IBERICA

Inmaculada Martin Portugués

Introduccién

Los inicios de la investigacion se remontan a la recesion econdmica como
consecuencia de la burbuja inmobiliaria donde las ciudades histdricas vieron
incrementadas sus amenazas en pro a nuevos crecimientos desmesurados. Asf,
ciudades como Toledo aprobaban su nuevo planeamiento urbano!, pese a las
numerosas alegaciones de instituciones referentes?, reabriéndose el debate patrimonial
y cuestiondndose los limites anteriores de proteccién, bajo los cuales, la ciudad habia
sido declarada Patrimonio MundiaP.

Es importante recordar que Toledo es la Unica ciudad en la Peninsula Ibérica
que cuenta con una zona buffer o tampdn de cardcter paisajista tan extensa. Esto
es debido a que siempre se entendid que en su propia escenografia e implantacion
urbana residia su valor universal excepcional.

Esta zona de amortiguamiento contiene las zonas de proteccion ya establecidas
en las instrucciones de bellas artes de los afios 60, donde ademds de proteger la vista
panordmica sur, representada por histdricos grabadistas como Wyangerde, ademas
proponfa la conservacién de la zona norte, remarcando tres focos visuales que
coincidian con los tres accesos principales a la ciudad(Fig. ).

Esta situacion motivd el inicio de la investigacion llevada a cabo en la Tesis
Doctoral,donde nos preguntdbamos hasta que punto el valor patrimonial de la ciudad
era conocido, y cudles eran las estrategias empleadas o mds efectivas para difundirlo.
Definimos difusion como aquel proceso compuesto de todos aquellos mecanismos y
gestiones, gracias a los cuales, la transmision del conocimiento patrimonial es posible.

Si recordamos los compromisos y responsabilidades que asumen los Estados
Partes al ratificar la Convencidn del Patrimonio Mundial del 1972, veremos cdmo en
su articulo 4 se establece la obligacidn de proteger, conservar y difundir.

" AUIA, A. Ingenieros y urbanistas asociados, 2007.
% Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histdricas de Toledo, 2006: 295-369.
> ICOMOS, 1986.
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Fig. |.- Toledo. Plano de proteccién del Patrimonio Mundial y de los nuevos crecimientos propuestos.
Elaboracién propia.

“Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencién reconoce
que la obligacién de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a las
generaciones futuras el patrimonio cultural vy natural situado en su territorio, le
incumbe primordialmente. ...

Asimismo, en la ley estatal, la Ley del Patrimonio Histérico EspafoF, se dice,
en su articulo 2, que las administraciones publicas competentes deben realizar los
quehaceres necesarios en materia de difusion del Patrimonio para la transmisién del
conocimiento del mismo. En este orden, se entendié como primordial el hecho de
identificar cudles eran los agentes implicados en la gestién de la difusion. Entendiendo
por agente aquella institucién publica o privada que interviene en el proceso de la
difusion, gestionando, promoviendo o colaborando en las actividades organizadas,
mediante fondos propios o no.

En el contexto actual, no se encontraron trabajos referentes sobre difusion
patrimonial, mds alld de la promocion turistica, aunque sf, son varios los estudios
existentes en materia de conservacién. En la actualidad, el estado espafiol desde el
Instituto de Patrimonio Cultural de Espaia, perteneciente al Ministerio de Educacién,
Cultura y Deporte, cuenta con un Plan Nacional de Educacién y Patrimonio®, que

+UNESCO, 1972:"Convencidn sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural”. Parfs: En: <http://
portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13055&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=20.html>  [Consulta:
12 noviembre 2017].

° Ministerio de Cultura, 1985: Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espafiol.

® Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, 2015:"Plan Nacional de Educacién y Patrimonio” En:
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Fig. 2.- Esquema de situacién de los casos de estudio. Elaboracién propia.
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Fig. 3.- Esquema de sistema de indicadores para la evaluacién de la Difusién. Elaboracién propia.

poco a poco va incluyendo nuevas tipologias como el Patrimonio Industrial pero
todavfa, son inexistentes los planes de gestion de la difusion de cardcter unitario en
las Ciudades Patrimonio Mundial espafiolas y portuguesas.
En la actualidad, el propio concepto de difusién se encuentra en constante
evolucion, de igual modo que lo hizo el de ciudad histdrica, donde tras la Carta de
Venecia se superd la asociacion del valor tan sélo al monumento como a su lugar
de implantacién’.
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La finalidad de la investigacién es la de disefiar un sistema propio de
evaluacion de la Difusion en las Ciudades Patrimonio Mundial mediante una serie
de indicadores, encargados de medir distintos pardmetros que intervienen en las
actividades de difusidn realizadas en ellas. Estos indicadores recogerdn informacion
que permitird diagnosticar, por ejemplo, los elementos patrimoniales olvidados o
sobreexplotados, contrastando si el material difundido posee relacion con aquellos
valores Unicos excepcionales reconocidos por la UNESCO, donde la mayor parte
de estas ciudades albergan su valor Asimismo, se podrd determinar; la audiencia real
ala que iban dirigidas las diferentes actividades de difusién desempefiadas, ayudando
a detectar las debilidades y oportunidades de mejora de las mismas.

Se entiende por actividades de difusion, aquellas acciones previamente
planificadas con la misién de transmitir valores patrimoniales. Siguiendo su
procedencia, sus técnicas y métodos aplicados, se propuso la siguiente clasificacién:
acciones de puesta en valor; acciones interpretativas; congresos y seminarios; cursos
y talleres (cardcter formativo); foros vy tertulias (cardcter participativo); jornadas
especiales; rutas y visitas culturales; actividades diddcticas; concursos y actividades
Iidicas; acciones desarrolladas en webs, blogs y redes sociales; publicidad y promocidn;
publicaciones; exposiciones; programas mixtos; y, eventos culturales relacionados.

Sistema de evaluacién de la Difusion. Materiales y métodos

Esta investigacion se desarrolla dentro del trabajo realizado durante el
doctorado®. Los casos de estudio expuestos, son la ciudad de Toledo, declarada en
1986 y villa de Mértola en Portugal, inscrita en la Lista Indicativa lusa en 2016. En
ellas, se realizd un inventario de actividades y posteriormente se aplicd el sistema
de indicadores disefiado. Toledo fue seleccionada por presentarse como un caso
idéneo tanto por su elevada carga monumental, como por su complicada situacién
urbanfstica, como por poseer numerosos agentes que intervenian en su difusion.
Mértola, en cambio, fue seleccionada por el reciente comienzo de preparacién de su
candidatura, y por ser un ejemplo de difusién, de reconocido prestigio internacional
con su modelo de gestidn Vila Museu’(Fig.2).

Primeramente, se estudiaron todas las ciudades declaradas por la UNESCO,
en la Peninsula Ibérica, identificdindose los valores por los que habfan sido inscritas en
la Lista del Patrimonio Mundial.

Con el fin de iniciar el andlisis de la difusién, se procedié a detectar los agentes
encargados de la gestién de la difusién en ambos casos, para posteriormente, realizar
un inventario que recogiera de las actividades organizadas en ellas.

Histérico-Artisticos”. En: [<http://www.icomos.org/docs/venice_es.html>] [Consulta: |5 marzo 2017].
¢ Martin Portugués, |, 2017.
? Campo Arqueoldgico de Mertola, 1994.
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Para la toma de datos se emplearon diferentes fuentes como las publicaciones
o memorias de las propias instituciones'® "
webs asociadas. De igual modo, se obtuvo informacién a través de entrevistas
personales. Como fecha de corte se tomd el afio 2014 en el caso toledano,y 2016
en el caso portugués. En Toledo se inventariaron 570 actividades, y 269 actividades
fueron las catalogadas en Mértola.

La informacidn fue registrada en hoja de cdlculo,anotdndose el nombre y fecha
de la actividad; el agente responsable y sus posibles colaboradores; sus objetivos; sus
receptores, sus contenidos y los principales métodos empleados.

Realizado el inventario se disefié el sistema de indicadores agrupados en
tres grupos. Estos indicadores valoran pardmetros relacionados con la gestién de la

,asi como sus redes sociales o diferentes

difusion, con sus contenidos difundidos o con la temporalidad y accesibilidad de las
actividades registradas. (Fig.3)

La situacion de la gestién de la difusion se puede calibrar, por lo tanto, con la
informacion que muestran los indicadores de agentes, de receptores, de objetivos vy
de tipos de actividades.

Caben destacar, aquellos indicadores sobre los contenidos, que nos muestran
qué elementos patrimoniales son difundidos, dictaminando cudles son los mds
empleados, o si, por el contrario, cudles los mds olvidados. Asimismo, ensefian si
estos elementos patrimoniales forman parte del reconocimiento como Patrimonio
Mundial u otros tipos de patrimonios. En este sentido, se puede concluir qué mejoras
o nuevas oportunidades, en cuanto a difusidn patrimonial nos ofrecen dichas ciudades
histdricas.

Por ultimo, los indicadores de accesibilidad ayudan a detectar los receptores
reales de estas actividades. Estos indicadores analizan pardmetros relacionados con
su accesibilidad o temporalidad.

Aplicacién de indicadores. Algunos resultados.

Una vez aplicados los indicadores podemos mostrar los siguientes resultados.
El'Toledo difundido 30 afios Patrimonio Mundial (Fig.4).

En cuanto aToledoyasu gestidn de la difusidn podemos observarcémo conviven
distintos agentes publicos y privados, interviniendo bien en acciones de gestién, o bien
colaborando como asesores o como mecenas. Entre los mas destacados, se halla
el Consorcio de Toledo, sobresaliente por su programa “Patrimonio Desconocido”,
donde a través de rutas gratuitas se muestran al publico sus trabajos de rehabilitacion
y conservacion. Este programa cuenta a su vez con diferentes subprogramas dirigidos
a deportistas, publico escolar o a personas con discapacidad visual, entre otros. (Fig.5)

19 Consorcio de Toledo, 2002-2014.
' Real Fundacién Toledo, 1991-2014.
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Fig. 4.- Toledo.Vista desde los aparcamientos del Safont-Huerta del Rey. Elaboracién propia.

Sobre los tipos de actividades de difusiéon mds empleadas, podemos ver como
las acciones mds tradicionales como las publicaciones y la celebracién de acciones
formativas como los congresos y seminarios, priman entre las mds escogidas. Sin
embargo, es importante resaltar; la creciente aparicion de jornadas especiales y
eventos de tipo mixto donde se combina conocimiento y entretenimiento, como,
por ejemplo, la celebracién del Afio Greco, o las jornadas especiales del “Patrimonio
Desconocido™ del Consorcio, que en 2014 han llegado a contar con 2500 visitas en
un solo dia. Por dltimo, son resefables las actividades desarrolladas a través de internet
o de las redes sociales cuya tendencia es creciente, dado su bajo coste, y potencial
como medio de comunicacién (Fig.6).

Respecto a la evaluacién de los contenidos, indicadores como el de Grado de
relacién revelan como casi las dos terceras partes de la difusion estd relacionada con
su Patrimonio Mundial, siendo los contenidos mds difundidos la figura de El Greco, su
paisaje historico urbano, sus calles y relacién con el entorno, o la cultura judia (Fig. 7).

En esta misma linea, el indicador de elementos patrimoniales, nos muestra
cudles son los mds difundidos en las actividades inventariadas. Los resuftados nos
indica como son aquellos relacionados con temas vinculados con su tejido urbano y
su paisaje junto con el intercambio de culturas y en distintas épocas histdricas son los
mas recurrentes.

Dentro de la difusién de la Cultura judia, aparece como elemento mas
difundido el propio Museo Sefardf, tanto el inmueble en si mismo como la coleccion
que alberga.Asimismo, el Museo Sefardfjunto al Museo de El Greco es un importante
agente en la ciudad encargado de la organizacion anual de los cursos de verano de la
cultura hispano-judia y sefardi que cuenta con mds de veinticinco ediciones.

De igual modo, el Museo Victorio Macho, sede de la Fundacién Toledo,
constituye, otro de los principales agentes de difusidn.
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Fig. 5.- Toledo. Indicador Agentes de difusién. Elaboracién propia.
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Fig. 7.- Toledo. Indicador Grado de Relacién. Elaboracién propia.

Seguidamente se hallan los elementos Calles, cobertizos y plazas de Toledo,
Paisaje de Toledo, y Patios de Toledo dentro de la temdtica comun Tejido Urbano y
Paisaje.

Los bienes inmuebles monumentales como las Iglesias catdlicas de diversos
estilos artisticos, también son en la actualidad. Los mds empleados son la Catedral y
el Conjunto Arqueoldgico del Salvador:

En otro rango de difusidn diferenciado aparecerfan las Cuevas de Hércules
sede de actividades de difusion organizadas por el Consorcio de Toledo.Y en este
mismo nivel, se hallarfan iglesias como S. Andrés, el Convento de Sto. Domingo el
Antiguo, y los sistemas fortificados (murallas, puertas y puentes).

Por Utimo, el indicador nos refleja como los contenidos menos difundidos son
aquellas relacionados con su Patrimonio Inmaterial como la Artesania y oficios, y las
Fiestas. Olvidando artes histéricamente vinculadas a la ciudad como la espaderfa o
el damasquino.

Los datos nos muestran como en Toledo “Ciudad de las Tres Culturas’,
argumento sobre el que se basa su declaracién. Patrimonio Mundial, la Cultura
isldmica es la gran olvidada, siendo la mds presente la Cultura judia junto con la
cristiana representada por los grandes monumentos eclesidsticos vy conventuales
conservados. Se encuentran ejemplos de esta situacion, como la Mezquita de las
Tornerias, restaurada y rehabilitada, no visitable desde hace mds de 7 afio (Fig.8).

En relacién a estos elementos patrimoniales difundidos y completando los
datos mostrados por el indicador, podemos ver; como Toledo cuenta con una gran
cantidad de Elementos Patrimoniales Inmuebles visitables (Fig. 9).

Muchos de estos inmuebles visitables, se han convertido en museos o espacios
expositivos. Entre ellos sobresalen el Hospital Tavera o el Museo Sefardi, u otros que
han sido adaptados vy rehabilitados como uso cultural como la Iglesia de San Vicente
sede del Circulo de Arte de Toledo o la Iglesia de San Marcos, donde se celebran
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Fig. 10.- Mértola panordmica. Elaboracién propia.

exposiciones y otros eventos.

Del mismo modo se han ido rehabilitando y reutilizando otros edificios como
sedes administrativas como el Hospital del Nuncio Nuevo, el Palacio Fuensalida y
el Convento de San Gil, o sedes universitarias como lo es el Palacio Lorenzana o la
Fabrica de Armas. La mayorfa de los inmuebles propiedad de la Iglesia Catdlica, son
visitables de forma gratuita en horario de culto, en el caso de las iglesias o capillas. Los
conventos que recientemente han sido rehabilitados por el Consorcio, también se
abren al publico en Jornadas de Puertas Abiertas y Rutas del Patrimonio Desconocido.
Existen casos como el Convento de Concepcionistas en los que espacios como la
Cdmara Bufa creada por el Consorcio para paliar los problemas de humedad del
inmueble, finalmente se han convertido en sala de exposiciones permanente (Fig.10).

Difusion en Mértola candidata a Patrimonio Mundial

Para entender el modelo de difusion de la villa de Mértola, es importante
entender que El modelo responde a un nuevo concepto de museo, en el que
el propio conjunto histérico es un objeto museogréfico en si'2. De esta manera,
el proyecto consiste en la creacidn de una serie de pequefios museos, con una
estructura polinuclear, repartidos por toda la villa'® Estos no sélo albergan piezas
extraidas de las excavaciones arqueoldgicas si no que, ademéds, se ha trabajado por la
difusion de su Patrimonio Inmaterial, poniendo en valor tradiciones populares como
la labor del tejido de la lana, la agricultura, la minerfa o la herrerfa, entre otros. (Fig.| I)

12 Da Silva Rafael, LI, 2010: 32-43.
*Torres, C., [sin fecha).
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Fig. 12.- Mértola. Indicador Agentes de difusién. Elaboracién propia.

El andlisis en Mértola nos
demuestra (ver fig), como el principal
artffice de la difusién del patrimonio
mertolense es el Campo Argueoldgico
de Mértola. Asimismo en la gestién
de su difusién interviene la ADPM y
la propia Camara Municipal que es la
responsable de la gestion del Museo
de Mértola cuyo asesoramiento
técnico es realizado por el Campo
Arqueoldgico. (Fig. 12)

Dada la propia condicidn
cientffica del Campo arqueoldgico,
responsable de la mayor parte de la
difusién gestionada, podemos ver como
prima su condicidn cientifico-técnica,
predominando sus publicaciones, es
de destacar que posee una publicacion
propia, o los congresos y seminarios, y
cursos formativos.

Es importante sefalar la labor
diddctica del campo arqueoldgico,
sobre todo, en los Ultimos afios,
organizando jornadas especiales, rutas
por las diferentes escuelas cercanas,
ademds de generar diversos materiales
diddcticos propios para todo tipo de
publicos. (Fig.13)

Por Ultimo, sobre los contenidos
difundidos hasta el momento, si
consideramos la posibilidad de que
Mértola fuera inscrita como ejemplo
de intercambio de culturas ligado a
su condicidon de puerto fluvial del

mediterrdneo, y por la existencia de testimonios Unicos'*, podemos ver cémo un
30% de la difusién actual divulga contenidos relacionados con su posible patrimonio
mundial, aunque, a diferencia de ciudades como Toledo, también presta atencion a

'* Comissao Nacional da UNESCO, 2016.
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otras cuestiones, como ya se ha citado, poniendo en valor su Patrimonio Inmaterial,
aspectos relacionados con su gestién y conservacion o la propia (Fig.14).

Conclusiones

Con base a todo lo que se ha sefialado anteriormente, se puede decir que
la mayorfa de los agentes encargados de la difusion pertenecen a la administracion
publica, salvo raras excepciones como Mértola, donde su modelo de gestidn se
ha gestado desde la asociacion cientifico-técnica privada en colaboracion con la
administracion municipal.

Ambas ciudades presentan enormes diferencias de contextos, tanto del marco
portugués como espafiol,como de escala urbana y territorial. En cuanto a su difusién,
podemos afirmar que Ciudades Patrimonio Mundial con larga trayectoria como
Toledo, 30 afios declarada Patrimonio Mundial, centran sus esfuerzos en difundir
o promocionar parte de su patrimonio “oficial”’, donde se evidencian elementos
empleados reiteradamente como focos de atraccidn turistica, frente a otros mas
olvidados que pueden ofrecer nuevas posibilidades. Este patrimonio “oficial” se
centra en El Greco o la Cultura Judfa. En este modelo de difusidn el patrimonio local
e inmaterial parece no tener cabida, probablemente por su perfil turistico.
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Fig. 14.- Mértola. Indicador Grado de Relacién. Elaboracién propia.

Asimismo, se detectan nuevas oportunidades de la mano de nuevos tipos
de actividades desarrolladas a través de las nuevas tecnologfas vy las redes sociales.
Aunque, sin lugar a dudas, son los eventos mixtos, que simultanean diversion y
conocimiento, tendencia en la Ultima década y donde reside la clave para que la
difusion sea efectiva.

Otros casos como Mértola, muestran que otra difusién es posible. La
villa se diferencia por prestar atencion, asimismo, a su patrimonio inmaterial, a
sus saberes tradicionales, intimamente relacionados con su identidad cultural.
No sdlo, se dan a conocer los yacimientos arqueoldgicos v las edificaciones, sino
que ademds, se ensefian las antiguas formas tradicionales de vida, o sus propias
formas de labor tradicionales como la lana, la minerfa o la herrerfa, dotdndoles de
una carga emocional que parece estrechar lazos entre residentes y patrimonio.
Mértola apuesta firmemente por una difusién cercana, implicando a su comunidad
residente, dirigida a residentes y a escolares.
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OPINION Pl'JBL,ICAY NUEVOS EQUIPAMIENTOS EN LOS
CENTROS HISTORICOS: EL DEBATE MEDIATICO SOBRE EL
CENTRO CIDIANO EN BURGOS

Silvia Arribas Alonso

La multiplicidad de significados, interpretaciones y matizaciones de la
expresion opinién publica hace necesaria un andlisis previo que clarifiqgue desde
qué punto de vista va a trabajarse en esta comunicacién. Candido Monzdn arroja
luz en este sentido exponiendo las principales perspectivas que han determinado
la significacion de estos términos, siendo muchas veces entrelazadas varias, en este
caso la teorfa publicista serfa la mds adecuada por estar principalmente vinculada a
los medios de comunicacién'.

Los métodos de investigacidn de la opinidn publica son complejos, tanto de
cardcter cualitativo como cuantitativo?, en este sentido, la presente comunicacién
va a elaborar un repaso a las alusiones de las noticias y notas de prensa publicadas
en Internet con respecto al Centro Cidiano en distintos medios de comunicacién
realizando un andlisis posterior para, a tenor de ello, presentar las propuestas
de mejora para la gestidn, es una aproximacion al tema que permita plantear la
problemdtica suscitada por esta nueva dotacién cultural, que es susceptible de ser
ampliada con un estudio mas profundo estableciendo desde el principio, lineas de
trabajo futuras.

En el titulo se hace referencia a centro histérico terminologia compartida
con casco histdrico o casco antiguo, centro tradicional.., diferentes expresiones
para hacer alusidn a un espacio en el que nacié la poblacién y que fruto de ello
acostumbra a aglutinar una serie de edificios y actividades que se identifican con la
cuftura vy la identidad de ese nucleo, desde el punto de vista funcional es un polo
de atraccidn de las actividades politicas, administrativas, econdmicas y culturales,
sin embargo, en muchas ocasiones es dificil demarcar los Ilimites o fronteras del
mismo llevando a problemas de gestidn, especialmente para la aplicacion de los
Planes Especiales que incluyen los Planes Generales de Ordenacidn Urbana. En
otras palabras, surgen los primeros conflictos a la hora de establecer las politicas

"' Monzdn, C.: Opinién, publica, comunicacién y politica, pp. 2 1-28.
% Crespo, |. et. al.: Manual de herramientas para la investigacion de la opinién publica.

174



de proteccién de estos espacios que por las caracteristicas antes mencionadas, se
consideran dignos de ser protegidos, pero como se expondrd mas tarde son solo
el principio de los conflictos.

Ante los retos urbanisticos del siglo XXl en los centros histéricos se plantean
una serie de cuestiones que deben ser antecedidos por la particularidad de estos
espacios. A tenor de ello, Ferndndez Salinas afirma que’“Llevar la consideracion
de la historia a una parte de la ciudad, por mucho que en ella aparezcan los
monumentos y simbolos mas valiosos, es asumir la parte por el todo. Se trastoca
una de las potencialidades mds importantes del casco histdrico como recurso
valorizador del todo urbano y se crean ciudades desarticuladas y descompensadas’.

En relacion a ello, el mismo autor sefiala que esta segmentacion o
categorizacién tiene un lado positivo, especialmente en relacion al valor que se ha
atribuido a los centros histéricos en cuanto a ente patrimonial y su consideracion
es cambiante en el tiempo. A lo que concluye: "“El conjunto histdrico es el conjunto
mas complejo y, con frecuencia, el espacio urbano mds sometido a cambios, a ciclos.
Frente a la perspectiva lineal, a la que aboca una forma de afrontar sus problemas
de manera tradicional, el conjunto histérico debe ser considerado el conjunto de
componentes urbanos mds complejo y mas vivo”.

Sin embargo, la realidad dista mucho de estas afirmaciones y lo que ocurre
es que al considerar el centro histérico como un bien patrimonial, solo se tiene
en cuenta lo material, y muy especialmente lo monumental, mientras la vivienda
tradicional, las actividades y sus habitantes no son partes consideradas como tal,
lo que acaba por repercutir en una gestién guiada Unicamente por las normas
urbanifsticas cuya unica pretension del bien patrimonial “centro histérico” es el de
cristalizarlo, sin darse cuenta que estdn intentando disecar un “ser” que estd lleno
de vida, lo que lleva a una situacién ridicula desde la metédfora y a una mala gestién
en la realidad, pues en vez de espacios de socializacidn, de vida, se disefian espacios
“escaparate”, parques temdticos histdricos (;de qué Historia?, por cierto), lugares
de paso para la ciudadania que vive en otra parte de la ciudad y mas especialmente,
dreas disefladas como atraccidn turistica, en consecuencia se requieren nuevos
planteamientos.

En el caso de Burgos, en primer lugar debe comprenderse el espacio al que
va a hacerse referencia, para ello, resulta de utilizar un acercamiento a la historia de
la urbe.

La fundacién de Burgos entre los afos 884 y 886" por Diego Porcelos se
conformd, en realidad, como el asentamiento definitivo de cristianos en este lugar
estratégico. El germen de la ciudad se encuentra en el castillo, y la localidad tiene

? Ferndndez Salinas, VM. La singularidad del centro histdrico; multifuncionalidad y dinamismo. Procesos de cambio. pp. 23 — 24.
*No hay unanimidad en las fuentes.
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en estos momentos una funcién claramente militar; defensiva. El caserfo, disperso,
se distribuia por la ladera del cerro.

En los siglos IX, X y Xl no sobrepasa el Iimite de la actual calle Fernan
Gonzdlez, extendido por las zonas de San Martin y San Esteban. Nacen en este
periodo los pequefios focos o “burgos” en torno al Arlanzén, lo que maés tarde
formaran los arrabales extramuros.

Durante la Baja Edad Media se produce un gran desarrollo urbano, se rebasa
la frontera de la calle Ferndn Gonzdlez vinculada a la vitalidad del Camino de
Santiago en estos momentos. Se forman, ya con cardcter permanente, los barrios
altos en torno a las iglesias de San Martin, Santa Maria la Blanca y San Esteban.
Nace la divisién gremial por las diferentes zonas de la ciudad, consolidando la
vertiente comercial de la ciudad. El castillo pierde su papel dinamizador del espacio,
recibiendo este papel el tramo jacobeo y la primitiva catedral.

En el siglo Xl se construye la muralla que nos permite marcar con exactitud
los principales caminos que concurrfan en la ciudad y los puntos hasta los que el
caserfo se habfa desplegado, situando las fronteras en la fortaleza y los rios Pico y
Arlanzén. Es clave el desarrollo constructivo de esta centuria con el surgimiento
de la imponente catedral gética y la importancia de las zonas aledafas: La Llana y
Huerto del Rey.

Los arrabales de laVega y San Felices aumentan en importancia comercial
y poblacional debido a la evitacién de aranceles que disfrutan los vendedores por
situarse fuera del recinto amurallado. Esta importancia ird en aumento propiciando
el comienzo del declive de los barrios altos, favoreciendo el desarrollo de los
barrios medios y bajos, hecho consumado ya en el siglo XV.

“Durante el siglo XVI el plano se modificé mediante un doble vy
contradictorio movimiento, pues, en tanto que el caserio se ampliaba en unos lados
y se completaban calles y aparecian otras nuevas, por otro lado, se aceleraba el
proceso, iniciado anteriormente, de degradacién de algunos sectores de la Ciudad,
con la progresiva desaparicién de edificios y calles que, a fines de la centuria, llegd
a su maxima expresion, dando como resultado una Ciudad distinta y,en gran parte,
nueva. La causa fundamental de dichos cambios, al menos en su origen, fue la
tendencia de los burgaleses a abandonar los barrios antiguos, el nicleo del primitivo
caserfo para instalarse en el llano, donde todo era mds facil, desde los accesos de
las mercancias hasta la obtencidn de servicios que, como el del agua, acabaron por
convertirse en un grave problema para los barrios antiguos. La modificacién del
plan por otra parte, se hizo mediante el aumento de construcciones en los focos
ya existentes, a través de procesos diferentes dentro y fuera de la cerca’” Los

° Ibdfez Pérez, A. C.: Burgos y los burgaleses en el s. XVI. p. |4.
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elementos clave en la formacién del plano burgalés fueron el Castillo, el Camino
de Santiago, el Arlanzdn y las esguevas, las numerosas corrientes de agua que
atravesaban el caserio en todas las direcciones.® Estas Ultimas, estructuradas en el
siglo XVI fueron las responsables de la orientacién de muchas de las calles que
confirieron a su plano medieval un sello particular; ademds de ser las responsables
de la diferenciacién-especializacion gremial de los diferentes barrios, el desarrollo
de ciertas actividades requerfan grandes cantidades de agua como las pescaderias
en la calle San Lorenzo - Herreros, las carnicerias en el Hondillo junto al Mercado
Menor o las pafierias y tenerfas en el barrio de San Gil. Sin embargo, llegaron
a constituir un problema, con el paso del tiempo y el mayor desarrollo urbano,
agravando los problemas de salubridad e higiene de la ciudad y que no fueron
definidamente canalizadas hasta la segunda mitad del siglo XIX.

Por otra parte se consolidan los caserios de los distintos barrios en
torno a sus parroquias de referencia, salvo los barrios altos que se habia situado
histdricamente la Juderfa y la Moreria, cuyo declive es cada vez mds patente, pese
a los reiterados esfuerzos del Concejo para evitar su despoblacidn, alcanzando
minimos histdricos los barrios de San Roman, San Andrés y San Martin pudiéndose
decir que la ruina de las edificaciones acaban con su desaparicion del plano. Los
barrios de San Nicolds, San Esteban y Viejarrda también sufren un proceso de
retroceso, pero no tan acusado.

El crecimiento de los barrios bajos es imparable: San Llorente, San Gil, Santa
Marfa, y especialmente San Juan generando el alargamiento del plano urbanistico
de Burgos hacfa el Oeste a lo largo del Camino de Santiago.

Los arrabales crecen exponencialmente. El barrio de laVega con centro en
la plaza del mismo nombre se convierte en eje estratégico de la ciudad por ser
encrucijada de caminos, entrada del camino de Madrid, y su proximidad al Puente
y Puerta de Santa Marfa, entrada principal al recinto intramuros de la ciudad,
se convierte en el lugar preferido para la construccién de su residencia de las
grandes personalidades, en torno a la importancia del hito arquitecténico de la
Catedral como eje vertebrador de la estructura urbana, desarrollando interesantes
arquitecturas en el pleno Renacimiento.

Menor importancia en el plano urbanistico tuvieron otras zonas, como el
arrabal de San Juan, Santa Clara y San Pedro y San Felices, asi también las zonas de
Huelgas y el vecino Hospital del Rey. Los términos de Villatoro, Villimar y Gamonal,
mantenian una estrecha relacion econdmica (yeso y cal, el primero, centros agricolas,
los segundos) con Burgos pero no afectaban en absoluto al desarrollo urbano.

¢ Ibanez Pérez, A. C.: Burgos y los burgaleses en el s. XVI. p. 23.
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Esta serd la tdnica general durante toda la Edad Moderna que cambiard en
el siglo XVIIl'y la llustracién”. “En primer lugar se advierte que, durante la segunda
mitad del siglo XVIII, la actitud ilustrada animé una labor de reconstruccion que,
ignorando los barrios altos, se orienta en torno a un sistema concéntrico, cuyo radio
de accién afecta principalmente a las plazas del Mercado Mayor y Menor, Huerto
del Rey, plazuela del Sarmental, calle Cantarranas, la Mayor, o San Lorenzo. A la vez,
se comienza a perfilar una nueva drea de expansion estrechando el cinturdn del rio:
la Ronda del Espoldn, el intimo contacto con la carretera de Madrid — Francia, de la
que formaba parte es absorbida por el nlcleo urbano cuando, en 1772, se decide
derribar las murallas que le separaban de la Plaza Mayor vy levantar, sobre su espacio,
una larga serie de modernas edificaciones que fueron a enlazar con los nuevos
cuarteles proyectados, a mediados del XVIII, sobre amplios solares de la salida a
Vitoria.

Por el contrario, en el sector sur, aquel pujante desarrollo del siglo XVI se
ha paralizado; sobresale Unicamente el trazado de ciertas calles donde, ain hoy, se
conservan vestigios de bellas construcciones renacentistas o las grandes extensiones
de terreno ocupadas por un elevado nimero de conventos. El resto del caserfo,
exceptuando la Plaza Vega, manifiesta un marcado abandono, y en la zona de las
Eras de Sta. Clara, en el barrio de San Lucas o en el de Sta. Dorotea, muchas casas
amenazan ruina, o bien sus solares estdn dedicados a huertas.”

El centro urbano conservaba un aire medieval debido a la sinuosidad y
estrechez de las calles, atado todavia a la dictadura de las esguevas, aliviada por la
amplitud de ciertas plazas especialmente como la del Mercado Mayor® (Plaza de
la Libertad) y la del Menor (Plaza Mayor); centro neurdlgico de Burgos en estos
momentos, junto con La Llana. Calles longitudinales transformaban el plano arcaico:
Calle Comparada (Santander), La Puebla, Cantarranas, la Mayor (Almirante Bonifaz)
que conflufa al centro comercial nombrado.

La ciudad tardania muchos afos en perder esta fisonomfa vetusta y en el siglo
XIX; especialmente el centro de la ciudad, era la tipica ciudad mesetefia de provincias
en la que la vida cotidiana estaba marcada por el trajin de los quehaceres y recados
de los lugarefios y los provincianos que estaban de paso. La transformacién de la
ciudad llegd en el Franquismo, a partir de 1959, momento en el que se colocarfa
en Burgos el Polo de Promocidn, aunque de todos modos, la urbe seguia marcada
desde siglos atrds por los estamentos religioso y militar.

A finales del siglo XX la percepcién del centro histérico de la ciudad era
pésima, especialmente para los habitantes de este espacio, pues | acentralidad del

7 Iglesias Rouco, L. S.: Arquitectura y urbanismo de Burgos bajo el Reformismo llustrado. (1747 — 181 3).
¢ La plaza del Mercado Mayor estaba formada por las actuales Libertad y Santo Domingo de Guzman pues la linea
divisoria de los Soportales de Antén serd construida a principios del siglo XIX.
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mismo se ha visto centrifugado a otras zonas de la urbe y no precisamente cercanas,
considerdndolo dafiado y abandonado’.

En la actualidad, visualmente el casco histérico dista mucho de lo que fue
antafio, pero entrarfa dentro de aquellos espacios hechos para el ocio, el disfrute, la
visita y no para vivir. Precisamente de ello, surge el mayor reto de regeneracion urbana
del centro, la rehabilitacion de la zona circundante de la catedral, Las Llanas, pues es
una zona degradada, Unicamente frecuentada durante los fines de semana, al ser la
principal zona de copas de la ciudad, en este contexto urbanistico se encuentra el
equipamiento cultural que se trae a colacion en este estudio, el Centro Cidiano (Fig.1).

El Centro Cidiano ha sido planteado por el equipo de gobierno municipal
como un centro de interpretacién de Rodrigo Diaz de Vivar, el Cid, cuyo objetivo es
ensalzar la figura de este burgalés y ofrecer un nuevo equipamiento cultural, un centro
de interpretacion.

El 10 de junio de 2016 y firmado por el Concejal Delegado de Hacienda,
Salvador de Foronda Vaquero se aprobé la resolucion del Ayuntamiento de Burgos
(Seccién de Contratacion y Patrimonio, Departamento de Contratacién) por la que
se hacia publica la convocatoria de procedimiento abierto, a través de varios criterios,
por el trdmite de urgencia, para contratar la redaccion del Estudio de Detalle del
Area de Intervencién Al — 34.04, proyecto bésico y de ejecucidn del centro cidiano y
anteproyecto de dotacidn interpretativa del inmueble centro cidiano. Su publicacion
en el Boletin Oficial de la Provincia dio el pistoletazo de salida a la controversia y su
reflejo en los tabloides'.

Es un tema de plena actualidad del que todavia no se puede predecir el futuro
pero del que se van a reunir algunas noticias y notas de prensa para conocer la
evolucidn del proceso que ird seguido de un andlisis.

Las primeras noticias hacian referencia a la ubicacion, al presupuesto y a las
intenciones del gobierno local queriendo ensalzar al Cid y tomar este espacio como
centro dinamizador'!, siendo descrito como un proyecto interactivo'?,

Pero las mds recientes se centran en la oposicidn; la propia oposicion'
politica, la de los vecinos afirmando que el Ayuntamiento quiere incumplir su propia
normativa'?, el Plan General de Ordenacién Urbana, la de organismos consultivos

? Bernal Santa Olalla, B.: La descentralizacion del centro. El caso de Burgos.

1% Anuncio 201603775 (BOPBUR — 2016 — 03775) y anuncio 201603991 (BOPBUR — 2016 — 03991).

""" El Correo de Burgos: EI Ayuntamiento pondrd en marcha un “centro cidiano” el préximo afio (06/11/2014).
En: <http://www.elcorreodeburgos.com/noticias/burgos/ayuntamiento-pondra-marcha-centro-cidiano-proximo-
ano_87776.htmlI>[09/11/2017].

12 Radio Arlanzdn: Burgos promocionard este afio la figura del Cid (28/01/2015). En: < http://www.radioarlanzon.
com/noticias/local/28/01/20 | 5/burgos-promocionara-este-ano-la-figura-del-cid-/46506/>[09/ | 1/2017].

1> Burgosconecta.es: Imagina se opone de plano al Centro Cidiano y exige inversiones realmente necesarias
(19/06/2017). En: <https//www.burgosconecta.es/2017/06/ 1 9/imagina-se-opone-de-plano-al-centro-cidiano-y-
exige-inversiones-realmente-necesarias.html|>[09/1 1/2017].

" Radio Castilla: Patrimonio y urbanismo centran sus alegaciones contra el centro idiano(12/06/2017).
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Fig. |.- Plaza de la Llana de Afuera (Burgos). Fotografia de la autora.

de la UNESCO, como ICOMOS'", asociaciones como la Asociacion de Amigos del
Camino de Santiago'® y los requerimientos de la Direccién General de Patrimonio'”,
entre las mds destacadas.

Finalmente el proyecto se encuentra paralizado sin que haya salido a la luz la
decisién de la Junta de Castilla y Ledn, el Ayuntamiento ha dado marcha atrds por
carecer de respaldo esta propuesta:‘como Equipo de Gobierno no tenemos idea de
desarrollar un proyecto en contra de los vecinos, en contra de la ciudad, en contra
absolutamente todo™"'®.

La controversia estd tocada por distintos hechos, escandalos y proyectos
urbanisticos del gobierno local entre los que destacan las obras del bulevar
ferroviario, las obras suspendidas de parkings subterrdneos en el barrio de Gamonal
por la resistencia ciudadana e incluso algin proceso judicial en relacién al propio
alcalde.

En:<http://cadenaser.com/emisora/2017/06/12/radio_castilla/ | 497266877_62 1552.html> [09/1 1/2017].
"*Burgosconecta.es: ICOMOS cdlifica de “disparate” el Centro Cidiano y avisa de que “no se aceptard” (23/04/2017).
En:<https://www.burgosconecta.es/20 1 7/04/23/icomos-califica-de-disparate-el-centro-cidiano-y-avisa-de-que-
no-se-aceptara.htmI|>[09/11/2017].

'® Burgosconecta.es: Los Amigos del Camino también se oponen al proyecto del Centro Cidiano (12/04/2017). En:
<https://www.burgosconecta.es/2017/04/ | 2/los-amigos-del-camino-tambien-se-oponen-al-proyecto-del-centro-
cidiano.html>[09/1 1/2017].

"7 Burgosconecta.es: El Ayuntamiento se encomienda a la Junta en la polémica sobre el Centro Cidiano (18/06/2017).
En:<https://www.burgosconecta.es/2017/06/ | 8/el-ayuntamiento-se-encomienda-a-la-junta-en-la-polemica-
sobre-el-centro-cidiano.htmI>[09/1 1/2017].

'® Burgosconecta.es: El equipo de gobierno cede y busca alternativas para construir el Centro Cidiano (02/08/2017).
En< https://www.burgosconecta.es/2017/08/02/el-equipo-de-gobierno-cede-y-busca-alternativas-para-construir-
el-centro-cidiano.htmI>[09/1 1/2017].
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Fig. 2.- Edificio en el que se quiere ubicar el centro cidiano. Fotografia de la autora.

En el caso de la propuesta burgalesa los conflictos estdn abiertos por varias
cuestiones. En primer lugar, el espacio en el que desea ubicarse es un local de
propiedad municipal en la Llana de Afuera (Fig. 2); dado el desnivel existente con
la calle Fernan Gonzdlez, la parte superior del edificio ha sido aprovechada como
mirador que permite observar unas vistas envidiables de la catedral (fig. 3).

Segun el proyecto, la altura del edificio se elevarfa un piso mds, lo que
supondria la eliminacion del mirador ya mencionado, la obstruccidn de las ventanas
de los inmuebles contiguos ocupados por viviendas de cardcter privado en uso vy
el cambio de la fisonomia de la zona, pues se plantea un edificio acristalado que
permitiria apreciar las vistas'?, pero ;qué ocurrird cuando el centro de interpretacion
se encuentre cerrado?, ademds rompe con la estética del resto del conjunto.

Aparte de estos problemas, el centro cidiano se encuentra afectado por
distintas protecciones de cardcter patrimonial y en distintos niveles competenciales
que de un modo u otro impiden que este proyecto sea legal: la catedral de Burgos
fue declarada Monumento Nacional en 1884, en 1967 determinadas de la ciudad
fueron declaradas como Conjunto Histdrico Artistico, por supuesto la zona del
centro cidiano y el solar del propio inmueble se encuentra dentro del Conjunto,
ambos bienes culturales pasaron a denominarse a partir de la Ley de Patrimonio
Histdrico Espafiol de 1985, Bienes de Interés Cultural en las correspondientes

' Diario de Burgos: Centro Cidiano de Cristal (18/10/2017).En<http://www.diariodeburgos.es/Noticia/Z69D2829E-
A663-F481-8EFA573508762EE7/Centro-Cidiano-de-cristal>[09/1 1/2017].
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categorfas. Bien de Interés Cultural con categorfa de Conjunto Histdrico es el
Camino de Santiago desde 1999 que discurre precisamente por la calle Fernan
Gonzdlez, donde se encuentra el actual mirador La gestién de estos bienes
culturales depende de la Direccidon General de Patrimonio Cultural.

Ademds hay que tener en cuenta la implicacion de la UNESCO en este
lugar porque la catedral fue incluida en la Lista del Patrimonio de la Humanidad en
1984 y la ruta jacobea ingresd en la misma lista en 1993 con modificaciones de la
proteccién en 2015.

Lo mds sorprendente es que la misma corporacidn municipal promovid la
aprobacién por parte de la UNESCO de una “zona de amortiguamiento” para
mejorar vy facilitar la proteccién de la catedral, insistiendo especialmente en la
importancia de mantener las vistas de la edificacién a través de un informe de mas
de 300 péginas, por lo que resulta incomprensible y totalmente contradictorio que
se quiera llevar a cabo un proyecto de tales caracteristicas®®. A todo ello, hay que
sumarle los dictdmenes del Plan General de Ordenacion Urbana que incluye el
Plan Especial del Centro Histdrico?'. Esta obra estd clasificada como nueva planta
y el PGOU pauta estas actuaciones que el proyecto no cumple.

En otro orden de cosas, son muchas las criticas recibidas por considerar
a esta, una dotacién totalmente innecesaria, ya que, son muchos los proyectos
inacabados o pendientes de ejecucién que se consideran tanto por la oposicidn
como por la ciudadania de mayor prioridad. Se considera, por tanto, que este
nuevo equipamiento cultural no obtendrfa los resultados planteados y ademads
existen otras dotaciones culturales municipales que podrian rentabilizar esa
financiacién para mejorar sus servicios o visibilizarse, pues tienen gran interés pero
no se conocen en demasfa, como el Museo Marceliano Santamarfa, ubicado en el
antiguo monasterio de San Juan.

Por otro parte, el Cid ha sido un personaje histérico clave en el discurso
histdrico castellano y que ha sido extrapolado al discurso nacional[ista], sin
embargo, la imagen que de él se ofrece estd mds vinculada a la leyenda que a
la realidad, especialmente debido a la literatura, en concreto, tomando datos del
Cantar del Mio Cid, como Historia, cuando es ficcién, en términos anglosajones,
“story" tomada como “history”.

En los dltimos afios se estd investigando para definir el perfil real del
renombrado Rodrigo Dfaz*, queda en entredicho la crénica tradicional donde
la verdad tenia poca cabida por lo que las maniobras de exaltacién de la figura

W“UNESCO: Catedral de Burgos, documents”. En: <http://whc.unesco.org/en/list/3 | 6/documents/> [09/11/2017]
2! Andrés Ldpez, G.: La estructura urbana de Burgos en los siglos XIX y XX.

2 Pefia Pérez, F. |.: Castilla medieval: perfiles miticos y Payo Hernanz, R. J.: La imagen del héroe medieval castellano. El
Cid: entre la leyenda, la historia y el mito.

182



e

Fig. 3.- Mirador sobre el edificio del posible centro cidiano. Fotografia de la autora.

heroica son puestas en duda al pretender obviar el rigor histérico en favor de la
tradicidn y la identidad nacional.

El ejemplo que se muestra en esta comunicacién evidencia que se requiere
una nueva politica de gestién y una nueva forma de hacer politica, pues el gobierno
y la creaciéon de nuevas dotaciones a golpe de pufietazo en la mesa estd claro que
no funciona.

Estos equipamientos son, segin Ana Eulalia Palacio, una opcién relevante
dentro de las medidas de recuperacién funcional de los centros histdricos, pero
afirma también que este tipo de medidas debe ir de la mano con muchas otras
que tengan en consideracion la cultura, el turismo, la economia, la arquitectura y
el urbanismo?. Al hilo de estas primeras consideraciones, comienzan a aparecer
los rasgos que deberfan tenerse en cuenta a la hora de plantear este tipo de
proyectos.

Por tanto, jqué propuestas pueden ser planteadas! En primer lugar, el tema
central de esta comunicacion, la opinién publica, es un buen punto de partida para
establecer una primera pauta a seguir, se debe conocer la opinién publica, tenerla
en consideracidn vy valorarla. Para ello, hay multiples herramientas que se pueden
utilizar para investigarla, como cuestionarios, debates o entrevistas’.

= Aparicio Guerrero, A. E. Los centros histéricos de Toledo y Cuenca. Nuevos equipamientos socioculturales para la
recuperacion funcional. pp. 21 — 22.
# Crespo, |. et. al.: Manual de herramientas para la investigacién de la opinion publica.
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En segundo lugar, se debe asumir que el centro histdrico no es una parte
disgregada del resto, sino que es parte de su unidad organica y que las actividades
y equipamientos disefiados para €l deben tener en consideracidn, por encima
de todo, a los habitantes de este espacio y del resto de la ciudad, mds alld de
inquietudes turisticas.

Es mds, y tomando este aspecto como tercera propuesta, la ciudadania debe
participar activamente en las decisiones, existiendo ya modelos en funcionamiento,
como en la ciudad de Madrid a través de la plataforma DecideMadrid®, en este
portal la ciudadania vota sobre diferentes proyectos y planteamientos, entre ellos,
urbanisticos.

Como cuarta propuesta se plantea, la aplicacion del método de estudio
geografico del andlisis geografico regional acompafiado de andlisis DAFO, para
ello, deberfa integrarse un equipo formado por ciudadanos/as y expertos/as de
distintas disciplinas.

En definitiva, el objetivo es conseguir una gestién saludable que cubra
las necesidades y requerimientos de la ciudadanfa, que se creen espacios de
convivencia, que se respete la normativa y el patrimonio cultural y que los centros
histdricos sean espacios vivos, mds alld de las inquietudes turisticas, al igual que el
resto de la ciudad.

% Decide Madrid: < https://decide.madrid.es/>[09/11/2017].
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EL CENTRO HISTORICO DE LOGRONO.
UNA CRITICA A LA ESTRATEGIA DOMINANTE

Eloy Bermejo Malumbres

Introduccién

Logrofio es la capital de la Comunidad Auténoma de La Rioja desde 1982,
una region del Estado espafiol que se encuentra en el noreste de la Peninsula
ibérica, delimitada entre la zona del valle del Ebro por el norte y el Sistema ibérico
en el sur (Fig. ). Es la regidn espafiola mds pequefia y con menor poblacién,
concretamente, seglin datos de 2016, cuenta con 315.794 personas'. Logrofio se
encuentra prdcticamente en el centro norte de la regidn, atravesada por el rio
Ebro y supone prdcticamente la mitad de poblacidn de la regidn, con un total de
150.876 habitantes.

La historia de la ciudad es todavia hoy objeto de debate y diferentes
investigaciones sobre su origen. Los ultimos estudios muestran sus inicios en época
ibera, una posterior dominacién drabe hasta su desarrollo como nicleo urbano de
importancia tras las expansiones de los reinos cristianos en la Peninsula ibérica y
coincidiendo con el desarrollo de las peregrinaciones a Santiago de Compostela
a finales del siglo XI. La ciudad se fue organizando a través de la construccién del
puente de Piedra y la muralla que actuaba como posicién defensiva y centro de
crecimiento. El desarrollo urbano permanecid lento a lo largo de los siglos, de hecho,
en el siglo XIX la muralla seguia en pie, ya que sirvié de baluarte defensivo durante
las guerras carlistas. No fue hasta el siglo XX, con la planificacion del ensanche
burgués, cuando se instaurd un nuevo centro urbano y se procedid al derribo de
la Iinea defensiva de la ciudad. El ensanche se proyecté por zonas y en todas las
direcciones salvo por el norte, donde el rio Ebro, que actuaba de muralla natural
bloqueaba el crecimiento hasta la llegada de las actividades industriales alrededor
del ferrocarril y la apertura del eje norte-sur en el Casco Antiguo gracias a la
construccion del puente de Hierro, que unia la estacidn con el margen izquierdo del
rfo. La industria comenzd a situarse en las distintas salidas por carretera y el crecimiento

" Instituto Nacional de Estadistica (INE). 201 6a. Padrén. Poblacién por municipios. En: http://www.ine.es/jaxiT3/
Datos.htm?t=2879 [13/10/2017].
% Instituto Nacional de Estadistica (INE). 2016b. Padrén. Poblacién por municipios. En: http://www.ine.es/jaxiT3/
Datos.htm?t=2879 [13/10/2017].
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de la ciudad comenzd a
producirse de manera rapida,
lo que produjo un progresivo
abandono y degradacién del
centro histdrico privilegidndose
el nuevo ensanche burgués en
manzana cerrada y la creacion
de nuevas zonas residenciales
e industriales en el sur de la
ciudad. En los dftimos afios
se han realizado diferentes
iniciativas que han intentado
revertir la situacion en el
centro histdrico, a través del

Fig. | - Situacién geogrdfica Comunidad Auténoma de La Rioja. .
aumento de infraestructuras

dotacionales y reduciendo la
densidad de vivienda.

El rdpido crecimiento de la ciudad experimentado en los Ultimos tiempos
como consecuencia de la desindustrializacidon a partir de los afios setenta, ha
sido provocado por un cambio en la circulacidn del capital econémico desde la
produccién industrial al mercado de la construccion. En este traslado de capitales,
la bajada en los beneficios que hasta ese momento habia producido el modelo
industrial es aprovechado ahora por el modelo de especulacién inmobiliaria. A
partir de este momento, la ciudad se convierte en un centro de acumulacion de
capital y pasa a ser un lugar que alberga oportunidades de beneficio.

Este proceso no se origina de manera uniforme, aunque hay un factor
que recorre practicamente de forma transversal la configuracion de las ciudades
hoy en dia como es la regeneracién urbana. Esta restructuracion o regeneracién
urbana se encuentra estrechamente vinculada a la geografia del espacio urbano
en tanto en cuanto algunas dreas contienen posibilidades de beneficio y otras no.
Para que puedan existir esas posibilidades de extraccion de beneficios, se tiene
que cumplir una condicidn, que es una devaluacién previa del valor del suelo, lo
que provoca que las futuras reinversiones produzcan rentabilidad. En Logrofio,
desde el aio 2007 con la iniciativa URBAN Ill, que buscaba una “revitalizacién”
econdmica del centro histérico (Fig. 2 v 3) y con el posterior y actualmente
en desarrollo, proyecto para el barrio de La Villanueva, se trazdé una estrategia
que buscaba que, en un centro histérico degradado, la diferencia entre el valor
actual y el valor potencial del suelo una vez regenerado fuese mayor y permitiese
atraer inversiones. Actualmente, el centro histérico logrofiés sigue padeciendo las
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consecuencias de la desindustrializacion, es decir, una profunda degradacién del
entorno y baja calidad ambiental, una ocupacién dominada por grupos sociales en
riesgos de exclusién vy pobreza, un deterioro vy falta de ocupacion de la vivienda y
del patrimonio cultural e histérico, una escasa actividad vecinal, social y econdmica,
fundamentalmente comercial. Esta devaluacion previa, es lo que estd dejando paso
a nuevas inversiones de capital privado, convirtiendo el centro histdrico en un
yacimiento de regeneracion urbana.

En el caso particular del centro histdrico de Logrofio, los dos procesos a los
que se ha vinculado la denominada regeneracion urbana son los ya mencionados
Plan URBAN lll, completado solamente en lo que respecta al actual corredor
gastrondmico entre calle Laurel y calle San Juan, y proyecto para el barrio de
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La Villanueva, hoy dia sometido por tercera a la busqueda de fondos europeos
EDUSI. Nos gustarfa destacar, en primer lugar, la estrategia dominante y modelo de
planteamiento en ambos proyectos, por un lado, las infraestructuras culturales, y
por otro, la instalacién de la economia del conocimiento basada en la creatividad.
Respecto alo primero,los dos planes recogen laimplantacién de la cultura entendida
como capital simbdlico, lo que viene siendo capital econémico disfrazado de arte,
mUsica o gusto. Este hecho, provoca que el centro histdrico se convierta en un
atrayente de poblacién con mayores recursos econdmicos a través de la delegacién
en empresas constructoras y hoteleras de la inversidn en cultura como bienes de
consumo. La cultura proporciona una imagen positiva en la reconfiguracion de
las ciudades industriales y, ademads, es utilizada como reclamo estratégico para
la promocidn urbana vy la reafirmacién de espacios de calidad. Un ejemplo claro,
en este sentido, son la proliferacion de hoteles y apartamentos enfocados al
enoturismo, o la regeneracion de antiguos espacios dedicados a la cultura del vino,
como los lagares o los calados. Las consecuencias de entender la cultura como
capital simbdlico se manifiestan en una exclusion de la poblacién con escasos
recursos, formacién y posibilidades para resistir ante el aumento de los precios de
la vivienda y de servicios bdsicos de consumo. La proliferacion de infraestructuras
culturales con el Unico propdsito de generar de manera intencionada procesos
gentrificadores, han sido una de las soluciones deseadas por la alianza entre élites
econdmicas y determinados gobiernos municipales. El segundo de los procesos, el
vinculado con la aplicacién de la economia del conocimiento, es uno de los puntos
fuertes de los Ultimos proyectos para el casco histdrico. Lo que se plantea es la
posibilidad de comenzar a revertir el proceso de degradacién en el que se halla
inmerso y dotarse de un casco histdrico para el siglo XXl a través de la creatividad,
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el emprendimiento de base tecnoldgica y los servicios avanzados. La necesidad de
alcanzar una solucién tecnoldgica a un problema social es un dispositivo ideoldgico
que intenta reducir la gravedad de los conflictos econdmicos, politicos v sociales
latentes.

La realidad es que el centro histérico se estd gestionando como si se tratase
de una empresa a la busqueda de una mayor competitividad y crecimiento. Los
dltimos equipos de gobierno de la ciudad han focalizado sus esfuerzos en que la
ciudad parezca fascinante y divertida, se ha procurado la instalacion de restaurantes,
hoteles, de actividades relacionadas con el turismo de borrachera en un centro
histdrico que ha pasado del consumo en el espacio al consumo del espacio. Por
un lado, se ha fracasado en el intento de atraer empresas a una ciudad demasiado
alejada de los centros financieros europeos y mundiales, de manera que la dnica
salida posible es la atraccién de turismo. Para ello, el centro histérico de Logrofio
se estd dirigiendo al aumento exponencial de su capacidad turistica, lo que provoca
un desplazamiento del lugar de residencia de los habitantes tradicionales por una
burbuja vigilada orientada al entretenimiento.

Una ciudad provinciana como Logrofio sigue manteniendo una mentalidad de
clase media-alta, donde el ensanche decimondnico de la ciudad y las urbanizaciones
modernas situadas en la periferia, siguen siendo preferidas al centro histérico, hito
de la degradacién urbana en determinadas zonas. El actual equipo de gobierno
ya se ha puesto manos a la obra para intentar regenerar la zona de la Villanueva’
(Fig. 4), con una serie de objetivos que son clarificadores de la estrategia que se
pretende seguir, y que han sido rechazadas dos veces por la estrategia EDUSI. El
objetivo es convertir esta zona en un motor de atraccion para nuevos sectores
econdmicos, la concepcidn del barrio como espacio abstracto del que obtener
plusvalias, lo que choca con aquellos que entienden el barrio como lugar habitado.

Las propuestas de regeneracion urbana para Logroio

Desde la redaccidn del Plan URBAN Il en 20074 hasta el Ultimo intento
de regeneracién urbana de Logrofio con el Plan Villanueva®, se ha pretendido que
esta regeneracion incluyese una serie de procesos sociales de instalacion de la
economia del conocimiento basada en la creatividad, un concepto de centralidad
caracterizado por una nueva percepcion del espacio, donde proximidad laboral y
personal actien como valor de crecimiento. En ambos proyectos, se vende todo

? Actualmente, el Ayuntamiento de Logrofio estd siendo gobernado por el Partido Popular sin mayorfa absoluta.
* Logrofio: Un casco antiguo para el siglo XXI, Iniciativa urbana — URBAN — 2007-2013, Ayuntamiento de
Logrofio. En: http://www.dgfc.sepg.minhafp.gob.es/sitios/dgfc/es-ES/ipr/fcp07 | 3/p/iu07 | 3pidu/Documents/LA%20
RIOJA/LOGRO%C3%9 | O_Urban_07-13.pdf

° Estrategia de desarrollo urbano sostenible e integrado. Logrofio 2014-2020. LaVillanueva: Barrio de la Creatividad,
DUSI - 2014-2020, Ayuntamiento de Logrofio.
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esto como ““una oportunidad de transformacién del degradado casco histérico de
la ciudad, aprovechando las fortalezas que ofrece el espacio para, elevar el nivel
educativo-cultural y medioambiental de la misma, propiciando una mayor cohesidn
social”®.

Teniendo en cuenta que la regeneracién urbana estd estrechamente
vinculada con la geografia del espacio urbano en tanto en cuanto determinadas areas
contienen posibilidades de beneficio vy otras no, lo que se produce es un proceso
muy amplio que engloba una serie de circunstancias. En primer lugar, para que este
proceso pueda llevarse a cabo, es necesario que la coalicidn entre Ayuntamiento
y grandes empresas permita a estas Ultimas utilizar el espacio urbano como lugar
del cual extraer rentas, algo que desde la desindustrializacion se ha convertido en
un factor estructural, no solo en Logrofio, sino en la practica totalidad del Estado.
Por otra parte, y tal y como demuestran los dos Ultimos planes para la ciudad de
Logrofio, la extraccién de esas rentas va ligada necesariamente a la atraccién de
consumidores con altos niveles econdmicos que puedan pagar el precio de una
vivienda en la zona regenerada y también por una serie de servicios de consumo.
En tercer lugar, en el caso especifico de la localidad riojana, la atraccién de estos
consumidores de alto poder adquisitivo se realiza con la excusa de generar un
centro histdrico dedicado a la nueva economia del conocimiento, aunque como
veremos luego, la distancia respecto a los centros econdmicos europeos hace
que, de momento, los Unicos capaces de sentirse atraidos son turistas a través de
campafas de promocion’. Independientemente de esto Ultimo, tanto si son nuevos
residentes como turistas, lo que provoca esta atraccion de consumidores con altos
ingresos es un desplazamiento de la poblacidn local, un proceso que se conoce
como gentrificacién. El Plan Urbano es bastante evidente en este sentido, sobre
todo porque hace mencidn explicita a la aplicacién de una vida social y econdmica
significativas que sea capaz de satisfacer las necesidades de nuevos clientes o la
promocién para la instalacion en la zona de las nuevas generaciones en detrimento
de los colectivos en riesgo de exclusidn social®. La misma estrategia se produce en
el Plan Villanueva, aunque en realidad, todo parece esconder el beneficio que van
a extraer tanto grupos financieros como grandes empresas en todo el proceso de
regeneracion urbana, donde la ciudad es una méquina de crecimiento ilimitado’.

¢ Logrofio: Un casco antiguo para el siglo XX|, Iniciativa urbana — URBAN — 2007-2013, Ayuntamiento de
Logrofio. En: http://www.dgfc.sepg.minhafp.gob.es/sitios/dgfc/es-ES/ipr/fcp07 | 3/p/iu07 | 3pidu/Documents/LA%20
RIOJA/ILOGRO%C3%9 1 O_Urban_07-13.pdf: 5.

" Hiernaux y Gonzdlez, 2014: 55-70.

¢ Logrofio: Un casco antiguo para el siglo XXI, Iniciativa urbana — URBAN — 2007-2013, Ayuntamiento de
Logrofio. En: http://www.dgfc.sepg.minhafp.gob.es/sitios/dgfc/es-ES/ipr/fcp07 | 3/p/iu07 | 3pidu/Documents/LA%20
RIOJA/LOGRO%C3%9 | O_Urban_07-13.pdf: 6

? Logan y Molotoch, 2007 [1987].
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Un casco histdrico o un barrio degradado como el caso de Logrofio, lo que
se establece es una diferencia entre el valor actual y el valor potencial que se podra
pedir por él una vez regenerado, lo que permitird atraer y que las reinversiones
en el mismo sean rentables'®. Como ya hemos comentado, en el caso de Logrofio
la desindustrializacién provocd una devaluacidn y degradacion fisica del entorno
y del parque de viviendas que ha generado las condiciones propicias para invertir
en este espacio, convirtiendo la zona en un verdadero yacimiento de regeneracién
urbana.

En los planes para regenerar el centro histdrico de la ciudad de Logrofio
que hemos ido analizando, el proceso de regeneracién urbana se fija como uno de
los objetivos primordiales solucionar problemas tanto de degradacion fisica como
de exclusidn social. La realidad, es que la regeneracién no contribuye a solucionar
la pobreza, sino que se limita a cambiarla de lugar. La llegada de nuevos residentes
con recursos econdmicos mas elevados sefiala el camino de salida a los residentes
tradicionales a través de la destruccion de formas de vida que para el mercado no
son rentables.

En el proceso de la regeneracién urbana, un tema central es también el
papel que juegan las infraestructuras culturales. En el caso que estamos analizando
es bastante obvio el impulso que juega la industria cultural como capital simbdlico.
Por un lado, la cultura proporciona una imagen positiva en la reconfiguracién
de ciudades industriales y es utilizada en campanas de marketing como reclamo
estratégico para la promocion urbana. En este sentido, la apuesta clara por la
economia del conocimiento vy la apuesta por la llegada de sectores de la industria
cuftural que aparece en ambos planes de Logrofio supone la reafirmacion de
espacios de calidad y ademds, supondrd la exclusién de poblacién con escasos
recursos que no tienen ni la formacién necesaria para entender un estilo de vida
totalmente extrafio a sus realidades cotidianas ni tampoco la posibilidad de resistir
al aumento del precio de la vivienda y los servicios de consumo que se generardn
en el entorno, totalmente modificados para una poblacidn con diferentes
necesidades. El tipo de espacio por el que se apuesta se basa en la conversidn de la
ciudad en un lugar de ocio y entretenimiento. La llegada de nuevas tecnologfas y de
consumidores con nuevas posibilidades econdmicas determina que la ciudad deba
parecer fascinante y divertida, por ello, Logrofio en los Ultimos afios ha apostado
por la reactivacién de los PERIS a través de hoteles y alojamientos turisticos, como
en Mercaderfas y Carnicerfas, donde empresas constructoras y hoteleras se han
visto beneficiadas por el apoyo del equipo de gobierno municipal, que comienza
a gestionar el casco histérico como una empresa. La administracidn abandona asf

' Neil Smith, 2012.
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la gestion publica a la que estd encomendada como mediadora entre mercado y
sociedad, y basa su apuesta en la competitividad y el crecimiento sin Iimites.

La mencidn en ambos planes de convertir el casco histdrico en un barrio
de la creatividad tiene una serie de caracteristicas que tratan de atraer; ademds
de turistas, a todo un elenco de profesionales cualificados y empresas del sector
servicios. La economia postindustrial se basa en la movilidad, tanto de capital
como de personas, para que e€so Ocurra, es necesaria una competencia entre
ciudades para que esas empresas puedan instalarse en el territorio y puedan atraer
profesionales altamente cualificados que se encuentren concentrados en un lugar
determinado''. EI concepto de ciudad o barrio de la creatividad fue instaurado
por el economista neoliberal Richard Florida, que viene mencionado en el Plan
Urban de manera evidente'?, en una apuesta total por sus interpretaciones, segin
el cual la competitividad de una ciudad estd ligada al nivel de atractivo que el
espacio tiene para este tipo de profesionales'’; la gestién urbana debe entonces
preocuparse por ofrecer calidad de vida, actividades culturales y oportunidades de
consumo Yy entretenimiento. Segin Florida, la clase creativa no decide el lugar de
residencia en funcion de la oferta de trabajo, sino de las cualidades del lugar y de
fascinantes formas de vida en barrios cosmopolitas y modernos. La ciudad debe
ser un permanente espectdculo en donde facilidades para la diversién hagan del
espacio publico una méquina de entretenimiento'”.

En esta estrategia promovida por la administracion logrofiesa, el objetivo
primordial es la atraccién de empresas del sector servicios, en su mayor parte
hoteles, alojamientos turisticos y restauracion. Si bien la iniciativa en un primer
momento serfa esta, la realidad es que Logrofio se encuentra muy lejos de poder
competir contra el monopolio de las grandes concentraciones urbanas y centros
financieros europeos, por lo que la Unica salida que le queda es dedicar los esfuerzos
al turismo. Esto no es solamente exclusivo de una ciudad como Logrofio, sino que
es un tema general a nivel estatal, donde el Unico espacio europeo en el que poder
competir ha sido el desarrollo turistico en los centros urbanos, los cuales dejan de
realizar su funcién de residencia de habitantes arraigados para pasar a una esfera
de entretenimiento.

El tipo de consecuencias sociales que se asocian con este tipo de procesos
supone, por una parte, la segregacion de la poblacidon segin sus posibilidades de
consumo, es decir, aquellas personas que no pueden afrontar el encarecimiento de

' Sassen, 1999 [1991].

12 Logrofio: Un casco antiguo para el siglo XX, Iniciativa urbana — URBAN — 2007-2013, Ayuntamiento de
Logrofio. En: http://www.dgfc.sepg.minhafp.gob.es/sitios/dgfc/es-ES/ipr/fcp07 | 3/p/iu07 | 3pidu/Documents/LA%20
RIOJA/LOGRO%C3%9 1 O_Urban_07-13.pdf. 41.

"* Florida, 2010 [2002].

4 Clark, 201 1.
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vivienda y los servicios bdsicos que se generan en el nuevo espacio regenerado,
suelen sufrir procesos de desplazamiento. El encarecimiento del entorno, junto con
la desaparicion de tiendas de servicios bdsicos o la privatizacion del acceso a la
cultura y la proliferacion de terrazas de bares y restaurantes, generan una serie de
presiones econémicas y de formas de vida extrafias a la poblacion local.

El Centro de Cultura del Rioja como nueva identidad

El | de junio del afio 2012, el por entonces presidente de la Comunidad
Auténoma de La Rioja, Pedro Sanz y la actual alcaldesa de Logrofio, Cuca Gamarra,
inauguraban el Centro de la Cultura del Rioja en pleno centro histérico de la
ciudad. Sin embargo, el edificio surgido sobre el antiguo Palacio de los Yanguas del
siglo XVI nacfa vacio de contenido (fig. 5). Cuando surge un museo sin coleccidn,
cuando lo importante es tener un museo independientemente de su contenido,
es cuando debemos cuestionarnos cudles fueron los posibles motivos e intereses
de su creacién'®.Tal ha sido el éxito de la iniciativa, que en 2016 se cerrd el centro
con la excusa de realizar una serie de reparaciones en el edificio y lo cierto es que,
actualmente en 2017, éste permanece cerrado.

La ausencia o la falta de contenido ha hecho que se buscasen legitimaciones
de otro tipo para el edificio. Si el objetivo era, atraer sesenta mil visitantes el primer
afio — cosa que se quedd muy lejos — la necesidad condujo, por lo tanto, a llamar
la atencidn con la imagen que se proyectaba del mismo. Este tipo de fendémeno es
muy habitual en Gran Bretafia desde el siglo XIX, cuando el museo o los centros
de arte se proyectaban para acondicionar nuevas dreas suburbanas en las ciudades
industriales'®. El museo traspasaba entonces la funcién de monumento y se
convertia en sefia de identidad de la ciudad, desplazando de este modo al centro
religioso como podia ser la catedral. El museo de arte pasaba asf a transformar
todo aquello que encerraba dentro en un verdadero objeto artistico. En el caso
de Logrofio, el vino (lo comun) pasa a transmutarse en arte, adquiere un valor
afadido, un valor estético.

Cuando se cred el centro logrofiés que estamos analizando, la justificacion
de su realizacién se basé en que el edificio podia albergar también diferentes
espacios polifuncionales, lo que hacia adquirir al edificio una determinada utilidad
sin contenido.

En este sentido, la ciudad intenta potenciar un tipo de cultura que le haga
ser reconocida de cara al exterior de una u otra forma. El objetivo es atraer publico
y capital, para ello es fundamental que lo construido por la ciudad se convierta
en fuente de orgullo civico para que de esta manera los ciudadanos se sientan

1> Cdcola, 2009: 92.
16 Gémez, 2003: | 64.
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Fig.5.- Centro Cultura del Rioja.

participes e identificados. Es asi como el reconocimiento de Logrofio se hace
por un lado de manera cultural vy, por otro, relacionada con el mundo del vino.
No importa si existe contenido, lo importante es crear eventos culturales en
diferentes modalidades v si es relacionado con el vino, mejor. Debido a que en el
origen de la creacién no participa nadie que luego vaya a dirigir ese espacio, en
el momento de la inauguracién se hace evidente la falta de planificacién. Para la
ciudad lo importante es que el museo existe. La administracidon ha buscado que
nadie pueda decir que en Logrofio no se potencia la cultura, el arte o la creacion.

El CCR se ejecutd como pieza clave para la regeneracién urbana de la
zona del centro histdrico logrofiés y también como reestructuracion del tejido
socioecondmico y simbdlico de la ciudad, en un intento de renovacidn de imagen
monumental y de calidad de una zona degradada.
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Conclusién

Logrofio ha dado un giro en los dltimos afios que ha llevado a concebir
la ciudad como una mercancfa. Progresivamente, la industria se ha ido disipando
y la ciudad se ha especializado en ofrecer otro tipo de servicios: el objetivo de
este cambio se ha centrado en poseer una infraestructura logistica junto con un
econdmico capital humano con el fin de que los inversores se instalen en la ciudad.
Para ello es necesario que Logrofio sepa venderse mejor que el resto de ciudades
de su entorno con las que compite.

Todo esto hace que la ciudad aparezca dentro del mercado de ciudades,
y como tal, debe atraer al consumidor de que el producto posee un indiscutible
valor de uso. Esto ha llevado a que la ciudad genere una imagen de sf misma,
donde las infraestructuras culturales orientadas hacia el sector del vino juegan un
rol fundamental. La necesidad de impulsar esa imagen de marca al exterior que
permita diferenciarse del resto es fundamental, también en clave interna, puesto
que se necesita de la identificacién colectiva de la ciudadania con el proyecto de la
administracion. Pero para cumplir los objetivos propuestos, es decir, atraer turistas,
ferias internacionales e inversiones de todo tipo, hace falta que la ciudad produzca
una imagen de seguridad y calidad que tranquilice al usuario.

Para esto, es necesario que la ciudad de Logrofo sustituya a la poblacidn
marginal del centro histdrico por un grupo que, ademds de mayor capacidad de
consumo, provoque en la zona una impresion de mayor calidad de vida.
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EL DESPOBLAMIENTO DE LA ZONA DE MONUMENTOS
HISTORICOS DE QUERETARO,
PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD.

UNA REVISION A LAS POLITICAS PUBLICAS

Tania Padilla Rico
Carlos Alberto Hiriart Pardo

Introduccion

La funcién habitacional dentro de los enclaves patrimoniales es primordial
para garantizar la conservacién de dichas dreas. Esto ha sido ampliamente descrito
por documentos internacionales como la Carta de Burra (1979), la Carta de
Washington (1987) y por diversos autores como Rosas (2005), Coulomb (2012),
Monterrubio (2014), Sepulveda (2014), entre otros. México cuenta con diez ciudades
que han sido inscritas en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO, como zonas
de monumentos histéricos, centros histdricos, ciudad histdrica y villa. En este tipo
de ciudades, el problema es latente, ya que estdn sujetas a diferentes acciones y
presiones de inseguridad, conservacion patrimonial, rehabilitacidn urbana, promocién
turfstica e inmobiliaria, economia terciaria, accesibilidad y movilidad, etc. Lo anterior
ha propiciado cambios funcionales y de uso del suelo ante la inoperatividad de
planes integrales de planeacion urbana; pero, generalmente, carecen de un andlisis
metodoldgico que identifique los factores de tensién social, asi como las amenazas
que producen el abandono paulatino de la poblacién de un centro histdrico.

En afos recientes, la evolucidn del tema de patrimonio, desde finales del siglo
XX frente a nuevas presiones en los enclaves urbanos histdricos, ha propiciado acuiar
nuevos conceptos Y visiones para la proteccion integral de los bienes patrimoniales
con una mayor amplitud. La UNESCO vy el Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico
(IAPH),ademds de investigadores como Ferndndez Baca-C.,Sanz y Salmeron (201 1) y
Bandarini yVan Oers (2012), han generado trabajos que plantean un nuevo concepto
llamado “'paisaje urbano histdrico”. Con esto, se pretende que exista una vinculacién
entre los enclaves patrimoniales y su entorno, ademds de intentar la integralidad
entre ambas zonas y desarrollar planes de gestién para una mejor operatividad.
Caraballo (201 1) menciona que “Un reto que sdlo es posible superar a partir de una
compresién del proceso integral de la vida del bien patrimonial, asi como la aplicacién
creativa de nuevas metodoldgicas de actuacidn y de gestion”. (P 43)
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Fig. 1.- Zona de Monumentos Histéricos de Querétaro, inscrita en la lista de Patrimonio Mundial el 7 de diciembre de 1996.

Es asi como el texto de la Convencidn sobre Proteccidn del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural (1972) v la Carta de Quito (1967) contienen algunos
principios que contindan vigentes al hablar de que “el patrimonio cultural estd
cada vez mds amenazado de destruccidon no solo por las causas tradicionales de
deterioro sino también por la evolucidn de la vida social y econdmica que las
agrava con fenédmenos de alteracion o de destruccion aln mds terribles’; ademds
de las construcciones masivas hechas por las inmobiliarias en las periferias que
alteran el paisaje. En la carta de Querétaro-ICOMOS (2016), se menciona la
importancia de las autoridades para que “mantengan una constante voluntad por
aplicar criterios que permitan la progresividad de la proteccién del patrimonio” al
igual que la utilizacion de los instrumentos urbanos integrales.

Por todo lo anterior; los planes de manejo como los de desarrollo urbano,
especificamente los conferidos a los centros histdricos, deben de ahondar més alld
de limitarse a las acciones preventivas de tipo material. Se encuentra, por ejemplo:

Muchas de estas acciones rebasan las atribuciones de los érganos responsables
del patrimonio cultural, por lo que es necesario crear espacios de negociacién
y una cultura de co-responsabilidad entre las instancias municipales, estatales
o nacionales encargadas de los programas de urbanismo... La evolucién, es
decir el cambio permanente, implica que ningln plan es para siempre, deber
ser evaluado y ajustado permanentemente al cambiar las dindmicas sociales
y econdmicas de los sitios. (Caraballo, 201 1:15)
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La zona de monumentos histdricos de Querétaro

La seleccidn de estudiar la zona de monumentos histdricos de Querétaro
respecto a las otras nueve ciudades patrimoniales inscritas se presenta al conocer
que dicha ciudad cuenta con un Plan de Manejo aprobado y publicado en la Gaceta
Municipal del 16 de diciembre de 201 | (no.56 tomo Ill). Lo anterior marca una pauta
de acercamiento a la visién de realizar planes de gestién integral que contemplen
la participacidn social de los residentes de la zona monumental incentivadas por las
politicas publicas del Estado; ademds, éstas han generado a su vez el Plan Parcial de
Desarrollo Urbano de la Zona de Monumentos y Barrios Tradicionales de la ciudad
de Santiago de Querétaro.

Los planes integrales se definen como un mecanismo de gestion que emana de
los requerimientos emitidos por la Convencién Sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial de la UNESCO. Incluso, éstos contemplan un conjunto de instrumentos
normativos, estratégicos y operativos en el cual se promueve la participacidn
ciudadana, ya que el Plan de Manejo y Conservacién de la Zona de Monumentos
Historicos de Querétaro (2009) dice:"En este caso, la gestion debe entenderse en un
sentido amplio, como un proceso capaz de fortalecer los mecanismo de proteccion
técnica y legal, y paralelamente fomentar la participacion social y gubernamental”. (P
I-3)

La delimitacion temporal de la investigacion (1981-2016) estd seleccionada
de acuerdo al decreto en el que se declara una zona de monumentos histéricos en
la ciudad de Querétaro de Arteaga (ZMHQ), el 30 de marzo de 1981. Partiendo
de ello, se realizé un andlisis con base en los Censos Generales de Poblacidn y
Vivienda (INEGI) y se documentd que el nimero de poblacidn y de viviendas ha ido
disminuyendo, lo que ha evidenciado el despoblamiento de la mencionada ZMHQ.
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Nomero de Xl Censo General de Xl Censo Xl Censo XV Censo General de
AGEP Poblacién y Vivienda | General de General de Poblacién y Vivienda.
(1990) Poblacion Poblacion y
y Vivienda. Vivienda. Scince 2010
Cédice 90
Scince por | Ins-Sgince 2005
Colonias
2000
Momero | Vivienda Colonias: Niomero de | NOmero | Vivienda
de particular habitantes de particular
habitan- | habitada 1. Centro habitan- | habitada
tes 2. LaCruz tes
3 Cl
4_5an
Francisquit
o
5. Privadas
0375 3379 543 1-18,183 2,608 2,049 4639
0360 5212 1,230 2-4,128 4,293 3,402 1079
0411 4,192 P89 3-13 2,637 2.180 428
038A 292 458 4-8.678 1747 1,754 536
1138 3438 576 oS- 484 2,544 2411 478
0303 7681 1.641 5,487 4,747 1,404
0430 5324 1014 2,678 3.427 879
2314 1,704 1,585
Totales
Disminuyo Disminuyo Disrminuy Disminuyo
13.51% 34.89% o 2226%
40 75%

Tabla |.- Tabla de Poblacién total y nimero de viviendas en la ZMHQ. Elaboracién propia, 2017. Fuente: Censos Generales de
Poblacién y Vivienda de 1990, 2000, 2005 y 2010

Para hacer el andlisis, se delimité la ZMHQ en el que se registran las Areas
Geoestadisticas Bdsicas (AGEBS) que ya estaban comprendidas. El censo de 1980
registrd Unicamente la poblacién por municipio, por lo que se inicié el andlisis a partir
del censo de 1990 y los subsiguientes, 2000, 2005 y 2010.

Partiendo del primer dato de las AGEBS, la poblacidn total que existia en la
ZMHQ en 1990 era de 36,402 habitantes; para el 2005, disminuyd a 23,698 v en el
2010 a 21,555 que representa el 40.78% de pérdida de poblacion.

Respecto a las viviendas particulares habitadas en 1990, se registraron 791 ;
mientras que en el 2010, disminuyd a 6,150 representando un 22.26%.

De acuerdo al Catdlogo Nacional de Monumentos Histdricos Inmuebles
de Querétaro (CNMHIQ) en sus dos ediciones (1991 y 2003) y en los registros
realizados para esta investigacién (2016), se elabord un listado de los inmuebles
que se catalogaron en abandono. Cabe sefialar que el andlisis de los inmuebles
catalogados se realizé incluyendo solamente los inmuebles cuyo uso original fuera
habitacional; no se incluyeron los inmuebles con otros usos originales como
mesones, conventos, templos, etc. En el CNMHIQ de 1991, se registraron 1,042
inmuebles de los cuales 947 conservaban el uso habitacional; 38 inmuebles se
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Fig. 3.- Inmueble ubicado en Rio de la Loza Sur no. 26, Centro, Fig. 4.- Inmueble ubicado en Rio de la Loza Sur no. 26, Centro,
uso original: habitacional. uso actual: pérdida del inmueble, quedan algunos vestigios de
muros al interior, 80% del inmueble fue demolido.

catalogaron sin uso (abandonados) v el resto cambiaron su uso a oficinas, hoteles,
comercio, estacionamientos, escuelas, etc. En el CNMHIQ de 2003, se registraron
1,673 inmuebles de uso original habitacional, por lo que en la actualizacion del
catdlogo se incluyeron inmuebles que no se habian registrado en el catdlogo pasado:
1,208 inmuebles conservaban el uso habitacional, mientras que |10 inmuebles se
catalogaron sin uso (abandonados). Respecto al cambio de usos de suelo, se verificd
que incrementd los usos, comerciales, de oficinas y hoteles.

Al realizar una comparativa entre ambos catdlogos, se observé que el uso
de suelo comercial aumentd en una medida considerable. En 1991, los inmuebles
registrados con uso comercial eran 65 inmuebles; mientras que en el 2003 aumentd
a 182 inmuebles, sin contar los inmuebles que tiene uso mixto (habitacional-
comercial), ya que éste conserva la funcién habitacional sin la expulsion de sus
residentes. En el registro del afio 2016, se analizd que, de los 1673 inmuebles
catalogados de uso original habitacional, se han perdido 8 inmuebles debido a su
demolicidn completa.

Respecto a los inmuebles en abandono, se registrd que para el 2016, 65
inmuebles se encontraban en esta lista: la mayoria en un estado de conservacion
malo.Porlo anterior;en el registro del 2003 al 201 6, la lista de inmuebles en abandono
disminuyd, puesto que 45 no tenian uso. A pesar de esta disminucién, el cambio de
uso de suelo de habitacional a comercial aumentd al registrar; aproximadamente, 349
inmuebles destinados al uso comercial, casi el doble de inmuebles que se tenfan en
el 2003.

En la figura 6, se muestran los inmuebles en el plano cartogrifico que
corresponden a la ZMHQ del perimetro “A”; los inmuebles sin uso corresponden
a diferentes colores para identificar el afio de registro. Se puede observar dos cosas
en el siguiente plano: primero, es notable que la mayor parte de los inmuebles en
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abandono se concentran en los barrios de la Santa Cruz, San Sebastidn, Santa Rosa
y Santa Ana; segundo, existen calles como Mariano Escobedo, Invierno, Otofio,
Primavera, Filomeno Mata y 16 de Septiembre en donde existe mayor incidencia
de inmuebles abandonados, que a su vez corresponden con calles de mayor uso
habitacional. Cabe sefialar que estos barrios fueron los habitados por los indigenas
en épocas fundacionales y que corresponden a una traza urbana de plato roto, en
donde predomina la vivienda arquitectdnica sencilla y sobria.

Los barrios de la ZMHQ albergan una gran cantidad de arquitectura
habitacional. Del andlisis realizado, se detectd que, en 1991, de los 38 inmuebles sin
uso |5 presentaban un estado de conservacion malo;en 2003, de los | 10 inmuebles
sin uso, 70 se catalogaron en grave deterioro, mientras que el resto presentaban un
estado de conservacion regular.

Por lo anterior, expresado en los censos poblacionales y en los registros de los
catdlogos nacionales, se puede observar que existe una pérdida constante del uso
habitacional y que los cambios de uso de suelo de habitacional a comercial aumentan
cada vez mas. Esto trae consigo problema referidos a la pérdida del patrimonio
arquitecténico, ya que los inmuebles son modificados para albergar nuevos usos,
ademds de la pérdida del arraigo y tradiciones de los habitantes de dicha zona.

Las politicas publicas de repoblamiento para la zona de monumentos histdricos
de Querétaro

Podesta hace una definicidn clara de las politicas publicas, ya que menciona
que son “Instrumentos de trabajo utilizados por el Estado, en forma sistemética
y coherente, para alcanzar objetivos de interés para el bienestar de la sociedad”
(2000:15). Se expresa que “Una politica publica se define como una decisién
permanente caracterizada por una conducta consistente y la repetividad por parte
tanto de aquellos que la elaboran como de aquellos que se atienen a ella”. (Ruiz,
1998:26).

Existen una diversidad de politicas publicas, sin embargo las que nos interesa
estudiar para esta investigacion son las culturales que segin Krebs y Schmidt
(2002:220) estan divididas en seis categorfas:

*  Definicion del patrimonio cultural: se refiere a los Estados que protegen
el patrimonio a través de listados de monumentos, se habla de la creacidn
de organismos desconcentrados para su cuidado (en el caso de México se
cuenta con el INAH y el Catalogo Nacional de Monumento Inmuebles).

* Intervencidn publica directa a través de la propiedad publica del patrimonio
y el gasto en su adquisicion, mantenimiento y gestion: se refiere a la
intervencion directa del Estado a través de la propiedad publica (ejemplo: las
zonas arqueoldgicas de México)
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* Limitaciones legales al derecho de propiedad privada de patrimonio cultural:
se establecen limitaciones al derecho de la propiedad, se marcan obligaciones
a las propietarios acerca del mantenimiento de los inmuebles (ejemplo: los
inmuebles que por determinacidn de Ley' estdn obligados los propietarios a
conservar del patrimonio? o los usos de suelos que estdn sujetos a los planes
de desarrollo urbano).

* Incentivos econdmicos del Estado al incremento del patrimonio cultural
y a su proteccién por el sector privado: se refiere a las exenciones de
impuesto a favor de la conservacion del patrimonio (en algunas partes de
la republica mexicana como Querétaro, se hace un descuento del predial
a los propietarios que tienen conservado integramente sus inmuebles
considerados Monumentos Histdricos a través de un dictamen emitido por
el INAH).

* Privatizaciéon de propiedad o gestion del patrimonio: el sector privado
protege y administra el patrimonio publico, menciona el ejemplo de Venecia:

“[...] un caso de privatizacion a gran escala de la gestidn del patrimonio
cultural de toda una ciudad es el caso de'Venecia, donde un economista,
desde la posicidn de vicealcalde pro tempore de la cultura, estd a cargo
del programa de privatizacion”. (Krebs y Schmidt, 2002:221)

*  Educacién: la educacion siempre ha tenido un peso especial ya que se
apuesta a que si existe una educacion por el patrimonio habrd un mayor
aprecio hacia éste.

Una vez definidas las politicas publicas culturales, se realizé un andlisis de
cudntas de estas politicas son aplicadas en la ZMHQ. De lo anterior; se encontrd:

|.- Respecto a la definicién del patrimonio cultural, se identificé que ésta es
una de las mds trabajadas tanto a nivel nacional como en Querétaro, ya que se han
realizado dos ediciones del Catdlogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles
de Querétaro, de donde se pudo obtener informacion valiosa de los inmuebles, sus
usos, partidos arquitectdénicos y estados de conservacidn (antes mencionados).

El Centro INAH Querétaro se establecié en el afio de 1984. Dentro de sus
funciones se encarga de garantizar;la investigacion, conservacién, proteccién y difusion
del patrimonio prehistdrico, arqueoldgico, antropoldgico, histérico y paleontoldgico

"En la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos, el articulo 36, estable que
por determinacién de esta Ley son monumentos histdricos los inmuebles construido en los siglo XVI al XIX...,
DOF. 6 de mayo de 1972, dltima reformas 28 de enero de 2015

2 En la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos, el articulo éto, estable
que los propietarios de bienes inmuebles declarados monumentos histéricos deberdn conservarlos y, en su caso,
restaurarlos..., DOF. 6 de mayo de 1972, dltima reformas 28 de enero de 2015
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de México. Cabe sefialar que el Centro INAH Queréaro, en el periodo del 2010
al 2017 en la Zona de Monumentos Histéricos ha atendido 5932 expedientes®
ha emitido licencias de intervencidn, calidades monumentales, oficios de asesorias
técnicas entre otros.

2.- Para identificar la aplicacién de la polftica publica referida a la intervencion
publica directa a través de la propiedad publica del patrimonio en la ZMHQ, se
acudié a cuatro oficinas gubernamentales, Centro INAH Querétaro, Secretarfa de
Desarrollo Urbano y Obra Piblica (SDUOP), Instituto de Vivienda en el Estado de
Querétaro (IVEQ) y a Obras Publicas de Municipio de Querétaro, con la finalidad
de conocer qué tipos de obras se han realizado para el repoblamiento de la ZMHQ.

En el Centro INAH Querétaro, se realizd la consulta del archivo que
resguarda laVentanilla Unica de Gestién (VUG), con la finalidad de registrar todos los
expedientes que han ingresado dentro de la ZMHQ para ubicar los referidos a obras
hechas por gobierno del Estado o municipio, que correspondan a una politica publica
establecida para el repoblamiento de la zona, la mayoria de las licencias otorgadas
son para la restauracién de templos, plazas y jardines. Sin embargo, se registraron
obras que favorecen tangencialmente a los residentes como las de mejoramiento
de imagen urbana (en donde se da mantenimiento a las fachadas de los inmuebles
privados), alumbrado publico, reparacién de arroyos vehiculares y banquetas, e
integracion de cableado subterrdneo.

Por otra parte, se pudo identificar una politica publica de repoblamiento de
los afios de la década de los ochentas del siglo pasado. Esta politica se origind en la
Ciudad de México con motivo del sismo que existié en 1985 en donde se perdieron
muchos inmuebles y urgia una politica de reconstruccidn habitacional. Derivado de
lo anterior y al emigrar a Querétaro muchas de las familias afectadas por el sismo,
la Comisidon Estatal de Vivienda (COMEVI) ahora (IVEQ), inicié la gestién para
construir en los corazones de manzanas nucleos habitacionales dentro la ZMHQ.

Es importante mencionar que no se encontraron todos los expedientes, ya
que el archivo de la (VUG) se empezd a llevar de forma sistemdtica hasta principios
de los afios de la década de los noventas del siglo pasado. Sin embargo, se realizaron
también recorridos por la ZMHQ para registrar todos los conjuntos habitacionales
construidos en corazones de manzana. En la siguiente tabla se muestran los conjuntos
habitacionales y el nimero de viviendas generadas.

Cabe sefialar que respecto a las obras realizadas por COMEVI, obran, en
los expedientes, quejas de los residentes de la zona. Estos oficios informan que al

? En el afio 2010, se atendieron 633 expedientes, de los cuales 65 de estos fueron denuncias; en el 2011, 716
expedientes, de los cuales 71 fueron denuncias; en el 2012, 991 expedientes, de los cuales 92 de estos fueron
denuncias; en el 2013, 729 expedientes, de los cuales 101 fueron denuncias,; en el 2014, 716 expedientes, de los
cuales 100 fueron denuncias; en el 2015, 582 expedientes, de los cuales |33 fueron denuncias; en el 2016, 723
expedientes, de los cuales | | 6 fueron denuncias,y en 2017, 842 expedientes, de los cuales | |7 fueron denuncias.
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e 2

Registro de inmuebles en abandono.

Fig. 5.- Plano cartogréfico del perimetro A" de la ZMHQ. Elaboracién propia.

realizarse las obras no se contempld la infraestructura y equipamiento necesario
para recibir a nuevos residentes vy se presentaron problemas con el agua, el drenaje
y movilidad. Otro dato interesante a observar en la tabla es que del afio noventa
hacia adelante, las construcciones en corazones de manzanas fueron realizadas por
particulares, sin apoyo de gobierno, con una finalidad diferente a la polftica publica
originada en los afios de la década de los ochentas, sino mds bien de inversion
privada sin subsidios estatales.

La informacion obtenida en el IVEQ fue menor a la que se encontrd en el
Centro INAH Querétaro. Actualmente no tienen ninglin programa de habitabilidad
para la ZMHQ; los conjuntos habitacionales que se estan construyendo se realizan
en las periferias de Querétaro, fuera de la zona. El programa, con el que actualmente
cuentan, “hombro con hombro para tu vivienda” es un apoyo econdmico para
construir dos cuartos, un sanitario, cocina y estancia, pero no aplica para los inmuebles
que se encuentran dentro de la ZMHQ.

En la SDUORse encuentra la Direccidn de Sititos y Monumentos, de Gobierno
del Estado, la cual ejecuta obras de intervencidn del patrimonio edificado en todo
el Estado. Su titular; el Dr: Jaime Font Fransi, en la entrevista realizada, abordd que
las obras que se ejecutan son tendientes a la conservacion de patrimonio publico.
Respecto al patrimonio privado comentd que por las reglas de operaciéon de los
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Direccién de la
vnidad habitacional

Selicitud de cbra

Fecha de licencia

Me. de viviendas

Vicente Guerrero
MNorte. no. 43.

Comision Estatal de
Vivienda COMEVI.
Lic. Rafael de los

Colbos Frias, Director

General.

23 de octubre de
1985

Ccampo no. 32, 34

Comision Estatal de
Vivienda COMEVI.
Lic. Rafael de los

Cobos Frias, Director

General.

23 de octubre de
1985

94 viviendas, con un
partido
arquitectonico de
dos recamaras, una
cocing, un bafio, sala
comedor y patio de
servicio.

5 de mayo no. 104

Comision Estatal de
Vivienda COMEVYI|
Lic. Rafael de los

Colbos Frias, Director

General

23 de octubre de
1985

12 viviendas.

14 de septiembre no.
102

Comision Estatal de
Vivienda COMEVI|

Solicitud de
regularizacion de
obra: 18 de marzo de
2004 Obra de 19558,

8 viviendas

1ra privada José
Maria Morelos

Inmuekles Alvarez
Garcia 5.A.de CV.

24 de agosto de 1984

18 viviendas

Ezcobedo Pte. no. 135

Gonzdalez Padilla
Alfonso.

Conjunto
habitacional
horizontal “Santa
Ana"

15 de febrerode 1990

24 viviendas

15 de mayo no_ 37

Alfredo Santos Asseo.

¢ de mayo de 2003
Licencia 048

2casasy 8
departamentos.

15 de mayo no. 120

Mo se enconird licencia en el archivo

20 viviendas

Erequiel Montes no.

30 de mayo de 2011

8 viviendas

85 Licencia 132
Ezequiel Montes no. .- . . ..
86 Mo se encontréd licencia en el archivo 14 viviendas

Tabla 2.- Tabla de Andlisis de licencias del INAH para construir unidades habitacionales.

programas donde bajan los recursos econémicos no es factible intervenir patrimonio
privado, lo mds cercano son los mejoramientos de imagen urbana que realizan
dentro de la zona donde intervienen las fachadas de los inmuebles privados. De igual
forma, Obras Publicas de Municipio manifiestan las mismas reglas de operacién de
los recursos y sus obras se concentran en las plazas y jardines de la zona.

Lo anterior es muy preocupante ya que los residentes no cuentan con el
apoyo de programas gubernamentales dedicados a la mejora de las viviendas porque
son para construccién y mejoramiento de vivienda en colonias que se ubican en las
periferias de Querétaro. Se descarta por completo que el recurso se pueda aplicar
en la ZMHQ, pero tampoco son candidatos en las obras realizadas por Gobiernos
del Estado y Municipio por ser de propiedad privada y salir fuera de las reglas de
operacién de los programas federales, estatales y municipales.
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3.- La politica referida a las limitaciones legales al derecho de propiedad privada
de patrimonio cultural en Querétaro se puede clasificar en dos puntos, ambos
establecidos por la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos
e Histéricos (LFMZAAH). El primero se refiere a la obligacion que adquieren los
propietarios de inmuebles declarados monumentos histdricos, en donde se advierte
que éstos deberdn de conservarlo v, en su caso, restaurarlos con previa autorizacion
del INAH* El segundo indica que el instituto competente procederd a efectuar las
obras de conservacién vy restauracién de un bien inmueble declarado monumento
histérico, cuando el propietario, habiendo sido requerido para ello, no lo realice. La
Tesorena de la Federacidn hard efectivo el importe de las obras®

Sin embargo, en los registro del Centro INAH Querétaro, no se tiene
documentado ningldn inmueble en el cual la Tesorerfa de la Federacidn haya
aportado el recurso econdémico para la intervencion de un bien. Lo que se
encontrd en la VUG son oficios emitidos a los propietarios de los inmuebles en
deterioro conmindndolos a la restauracion y conservacion de sus propiedades.

4.- Respecto a la polftica de incentivos econémicos del Estado al incremento
del patrimonio cultural y a su proteccién por el sector privado, la LFMZAAH
menciona que que los propietarios de inmuebles declarados monumentos
histdricos que los mantengan conservados podrdn solicitar la exencion de
impuestos prediales correspondientes?; aunque la LFMZAAH solo menciona que,
en la jurisdiccion del Distrito Federal, en Querétaro, s es aplicable esta deduccidn
que se traduce a que el propietario solicite al INAH un dictamen en donde se
demuestre que el inmueble se encuentra conservado; el documento que se
emite debe ser entregado a los oficinas Municipales para que aplique el 30% de
descuento del impuesto predial. Para hacer vdlida dicha exencidn, es necesario que
el uso del inmueble sea habitacional.

Es importante destacar que, en las entrevistas realizadas a los residentes
de la ZMHQ, se aborddé el tema de las exenciones del impuesto predial. Los
comentarios respecto a este beneficio no fueron muy positivos, ya que
mencionaron que el trdmite es un poco largo y que la mayoria de las veces no les
otorgan el 30% de descuento, sino uno menor, dependiendo del contenido del
dictamen entregado por el INAH. Ademds, se menciond que en enero vy febrero
normalmente el gobierno Municipal hace campafias con descuentos mds atractivos
para la aplicacidn den todo el Municipio, no solo de la ZMHQ (a cuyos residentes
les es mds convenido sin necesidad de realizar un tramite adicional).

* Articulo 6°. De la LFMZAAH.
5> Articulo 10°. De la LFMZAAH.
°Articulo 10° De la LFMZAAH.

208



5.- En cuanto a la politica de gestién del patrimonio, Querétaro cuenta con
el plan de manejo y conservacion de la ZMHQ (2010) y con el Plan Parcial de
Desarrollo Urbano para la Zona Monumentos y Barrios Tradicionales de la Ciudad
de Santiago de Querétaro (2006). En la siguiente tabla, se expone un andlisis que
identifica, dentro de los planes, la informacién que presentan en torno a la funcién
habitacional. Esto se puede entender en ;qué acciones proponen los planes? v si
existe relacion de un plan con otro. Partiendo de que el Plan de Manejo surge de
lo propuesto en las cartas internacionales y en las recomendaciones de la

UNESCO y el plan parcial se desprende de la Ley General de Asentamientos
Humanos, Ordenamiento Territorial y Desarrollo Urbano (LGAHOTDU), es el
instrumento potente de definicion de usos de suelo, densidades y zonificacion.

Ademds, es importante apuntar que se encontré que ambos planes fueron
realizados por construcciones JAVE SA. de C.V. a cargo del M. en Arg. Carlos
Duberty Iriarte. Por esta razdn, existen muchas coincidencias entre ambos planes
con respecto a las propuestas de politicas y estrategias para el fomento del uso
habitacional dentro de la ZMHQ.

De las anteriores propuestas, se puede mencionar que la politica publica
que imperd en los anos de la década de los ochentas del siglo pasado, el utilizar
vacios urbanos para la redensificacién sigue apareciendo como una solucion para el
repoblamiento de la ZMHQ. Sin embargo, serfa importante establecer los criterios
de integracidn para que al aplicarse no causara problemas con los residentes que
ya habitan las ZMHQ, es decir que el equipamiento y la infraestructura fuera
considerada dentro de estas propuestas.

Algo de suma importancia es establecer los caminos o programas de
recursos financieros para la obtencidn y mantenimiento de estos inmuebles, ya que
a la fecha no existen canales por los cuales se pueda aplicar el recurso publico a
inmuebles privados. El tema de crear un fondo rotativo es una idea interesante y en
otros paises como Cuba, Chile y Espafia, se ha comprobado que la rehabilitacion
progresiva sf funciona. El punto medular es encontrar los sistemas de financiamiento
para restaurar los inmuebles histdricos, ya que hasta el dia de hoy, inclusive los
instintos federales como el Instituto del Fondo Nacional de la Vivienda para los
Trabajadores (INFONAVIT) o el Fondo de la Vivienda del Instituto de Seguridad
y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado (FOVISSSTE), solicitan un
avallo de la propiedad (ya sea para adquirir la propiedad o hacer obra en ésta).
Luego, al ser dictaminado por los peritos valuadores resultan no ser candidatos los
inmuebles histdricos para otorgar un préstamo debido a su sistema constructivo
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habitacionaly
polticas
publicas
culturales.

n el area de actuacion lan, wn es de propiedad prvada,
predominande el uso hﬂbl‘rﬂﬁmnﬂl ¥ hﬂbﬂ{lﬂDnﬂ' mixte al comesponder al 40.56%%
deltotal de losusos deldrea de actuacidn del PPDUZMBQ:; mientras gque los usos de
comercio y servicios implican un 17.14%. 3in embargo, en el perimetro "A" de la
IMHG, existe un igero incremento en loz uzos terciarios, de comercios y servicios que
en esta Zona implican un 19.70% del total de los usos de esta Zona.

Entre los objetives del plan se e:icribe: definir las poliicas y estrategios para
conservar la vivienda y fomentar &l use habitacional en &l Perimietre “A" de lo ZIMHG,
aumentando la hobitabiidad y los beneficios de vivir en lao zona.

Se propone ka aplicacion deuna polifica de densificacion, o corto, mediana y lkargo
plozo conla finalidad que revierta ko tendencia de terciarizacion, consolidandose
como ung zona predominanfemente habitacional.

El plan menciona la integracion de poliicas enfocadas a la funcion habitacional:

POLITICA DE CONSOLIDACION URBAMNA

Fromocion de la habitabiidad residencial en la Zona de Monumentos Historicos que
favorece la inversion enla reutiizocion de los monumentos histdricos para vivienda
tipo residencial medio vy alfo.

- B mantenimiento de su funcidn como lugar de residencia de lo poblacion,
regulande e uso del suelo a fin de viabilizar accicnes de conservacién y
revitalizacién wbanas, que alientan ka inversion piblica y privada en la edificacion
de wviviendas, para revertir lo tendencia al despoblamiento que actualmente se
presenta enla Zona de Monumentos Histdricos.

- Ordenamientos de los usos de suelo, favoreciendo el uso habitacional como uzo
fundamental, considerando wn Micleo Multifuncional winculado a la
potenciclizacion de ko competitividad turistica.

POLITICA DE MEJCRAMIENTD

Bl Plan corsidera que los usos residenciales deben mantenerse enla IMHG yenla
Zona de Bamios Tradicionales, potenciandose en la misma textura mixta que ahora
presenta. lgualmente se considera que debe mantenerse la complejidad social que
ahora se observa y que no hace diferencia de localzacion con relacion a kas
categorias sociales de los ocupantes.

En este sentido se propone el mejoramients de las dreas tugurizadas existentes en la
Zona de Bamios Tradicionales, para evitar la segregacién social y recrganizando las
estructuras urbanas para formar complejos de mayor riqueza ¥ colidod social. Para
ello, z& deben considerar los siguiente: aspectos

- Creacién de un Fondo Rotatorio para programas de rehabilitacion progresiva de
inmuebles tugurizodos o detericrodos.

- Promocidin y coordinacion para acciones de remodelacion, renovacion wbana y
rehakbilitacion de vivienda.

POLITICA DE REDEMSIFICACION
- Wilizar los wacios urbanos para fomentar el uso habitacional

- Ampliaciony diversificacion de la oferta de vivienda. Disefar ofertas de viviendc
para distintos niveles socioecondmicos.

- Increment o de la dersidad globdl, mediante ka rehabififacion y readecuacion de
inmuebles desocupados, subutiizados o en mal estado de conservacion y k
construccidn de vivienda nueva en lotes baldios.

- Facilitar ko intervencion del usuvario, lo organizacidn de los moradores y s
adiestramiento v otros mecanismos que otorguen peso a su contribucion.

- Bisqueda de sitemas de financiamiento para la rehabiltacion de inmueble:
monumentales para fines de vivienda o para la construccién de vivienda nueva.

INSTRUMENTOS PARA LA OPERACION ADMIMISTRATIVA

Crear 2l Institute de Gesticn Wrbana del Centro Histérico de Sanfiago de Querétaro, E
cual se encargaria de dar seguimiento a las politicas.
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INSTRUMENTOS FINANCIEROS

Losinstrument os requeridos para captar recursos econdmicos y estimulos financieros
necesarios para ko plansacidn y ejecucidn de ks acciones propuestas en el
presente Programa son el Presupuesto de Egresos del Estado de Guerétaro,
Presupuesto de Egresos del Municipio de Querétaro, recursos de Organismos
Intermacionales en apoyo a la Conservacion, Unidn Ewopea (Frograma URB-ALJ,
Banco Interamericano de Desamollo, Recursos federales de los programas de
SEDESCL, Programa Habitat en su vertiente General y Centros Histdricos, en sus
modalidades, desarclo social y comunitario, mejoramiento del entorno wbano y
programas FOMAEVI/FONHAPD. Ademds los recursos federales de AFAZL [Frograma
de Agua Potable y Alcantariladoen Fonas Urbanas|, ylos recursos crediticios de los
organimos financieros tales como: BANOEBRAS, Sociedad Hipotecaria Federal [3HF),
Banca Privada, BANSEFI, 3OFOLES, Cajas de Ahomo, entre otros.

=
habitacionaly | de Sontiogo de Guerétaro que incluye sus bamios tradicionales, en el que exitte un

politicas proceso de reduccion de su poblacion residente y el incremento de nuewvas
publicas funciones, particulormente terciarias, con el consiguient e incremento de lo aflvencio
culturales. wehicular en detrimento de la movilidad del sitio. Para afrontar esta probiematica, el

Plan debe serintegral, aprovechando los avancesincorporados en los instrumentos
de planeacidn existente: e incorporando los nuevas dindmicas sociales y
econdmicas que estdn en proceso en ko zona de estudio, para que sean
congruentes con ko establecido por la Convencidn sobee la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Matueal de la UNESCO, la Constitucidn Politica de los
Estodo: Unido: Mexicanos, los leyes y reglaomentos que de ella emanan, ka
‘Constitucion Poliica del Estado de Guerdtaro, las leyes e instrumentos normativos
relacionados con el teritorio, el patrimoanio cultuwral y los asuntos wbanos asi como
los reglamentos municipales.

3e reglizd un andlisis por medic de encuestas para identificar a los actores de
asociacicnes locales, enelgue se registrd que, para el bawis de San Sebastian, ecla
‘C. Maria Fernando Ortiz Ibara; para la Santa Cruz, Celia Asenet Valdez Martinez y
Morma Ofelia Leyva: para Santa Ana, Marco: Leonardo Vargas Osormio, y para
Santa Rosa Ma. Concepcion Mora Hernandez.

Del diagndstica el plan emite una sintesis por bawrio teniendo lo siguiente:

San Sebastian: la principal problematica que identificaron es la inseguridad,
alcoholismo, gente que tira basura, ka falta de unidn de la gente, peros calejeros y
casas abandonada. Sugieren que existan aportacione: econdmicas para cuidar y
proteger su bario.

Zanta Ana: la principal problematica es el congestiomamiento vial y ko incseguridad.
Sugieren reforestar, participar con mano de obra aunque ka mayoria manifestd no
estar interesado en mejorar su bario.

Santa Cruz los residentes participaron y mostraron interés en el estudio, en sw
problematica identifican lo presencia de bares, drogadiccidn, alcoholismo,
congestionamiento vial, comercio informal, casas abandonadas, ademas de
bastante ruido y provocan disturbios por la noche. Sugieren que gquien ayuda a
conservar el bario son los sacerdotes y frailes del Templo de la Cruz y el diputado
local Salvador Martinez.

3anta FRosza: la prncipal problematica que refieren e: la  incegueidad,
congestionamiento vial, desunidn de la gente y los indigentes; reconocen que las
personas que tienenmayor iderazgo en el bawio son los sacerdotes ylos titvlaresdel
poder ejecutivo estatal y municipal.

B plan de manejo establece politicas ESTRATEGIAS DE INTERVENCION a fravés de
diferentes POLITICAS.

FOLITICAS DE ORDENAMIENTC URBAMND

S3e mencionan politicas de conservacion, de comsolidacion wbana, de
mejoramiento, de redensificacion.

%e aborda la promoecién de la habitabilidad residencia en la ZMHQ que faverecen la
inversion en la reufiizacién en los monumentos histdricos para vivienda fipo
residencia medio y alto.

Regular el use del suele a fin de viabilizar acciones de conservacién y revitalizacidén
urbana.

‘Crear un fondo rotatorio para pregramas de rehabilitfacion progresiva de inmuebles
tugurizados o deteriorod os.

WHilizar los wacios urbanos para fomentar &l use habitacional.

Ampliacién y diversificacién de la oferte de vivienda. Disefiar ofertas de vivienda
para distintes niveles socicecondmicos.

Facilitar la intervencién del usvario, la organizacién de los moradores.

Bisqueda de sistemas de financiamiento para la rehabiltacién de inmuebles
menumentales para fines de vivienda o para la construccién de vivienda nueva.

Tabla 3.-Tabla de Andlisis de normatividad local. Elaboracién propia 2017.
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(muros de adobe), ya que ellos consideran que no pueden garantizar los afios de
vida Utiles que solicitan los institutos. Esto Uttimo resulta un tanto irénico ya que se
debe de considerar que dichos inmuebles tienen en pie mds de 3 siglos.

Otro punto importante, ya abordado por algunos autores como Delgadillo
(2013), es retomado por Coulomb (2012) quien se refiere a ofertar vivienda para
distintos niveles socioeconémicos, ya que (como los autores lo refieren en sus
estudios realizados en el centro de la ciudad de México) el generar vivienda de un
solo nivel econdmico alto, trae consigo la gentrificacion y el desplazamiento de la

poblacion originaria hacia las periferias. Con esto, se genera otro tipo de problemas
que va desde la pérdida de las fiestas tradicionales e inclusive de la identidad de los
barrios que conforman la ZMHQ.

Por otro lado, retomando que el PPDUZMBTSQ es el instrumento rector
de definicidon de usos de suelo, zonificacién vy densidad, es importante hacer
hincapié que este instrumento debe ser aplicado de acuerdo a lo establecido. Lo
anterior debido a que, como parte del contacto con los habitantes de la ZMHQ,
se aplicd un cuestionario cerrado donde se obtuvieron 100 muestras divididas en
los barrios de la Santa Cruz, Santa Ana, Santa Rosa y San Sebastidn. La seleccién de
los barrios se realizé de acuerdo a los porcentajes de los inmuebles en desuso. La
aplicacion del cuestionario a los residentes tuvo la intencién de identificar cudl
es la percepcion de las problemdticas comunes que tiene la ZMHQ vy de esta
forma conocer las causas por lo que los residentes son expulsados de la zona
histdrica. Con esto, se obtuvo que el 50% de los residentes rechazan los cambios
de uso de suelo de habitacional a bares nocturnos, ya que tienen por consecuencia
problemas al querer descansar, obstruccidon de sus entradas vehiculares, inclusive
de que los usuarios tomen las calles de sanitarios.

Al analizar la carta de los usos de suelo del PPDUZMBTSQ, se observd que
los usos de suelo compatibles en estos barrios son de uso habitacional o mixto
(habitacional-comercial), por lo que queda la duda de porqué se autorizan otro
tipos de usos.

6.- Por Ultimo, la politica de educacion, es primordial a nivel nacional. El INAH
siempre ha estado ligado a la educacion y concientizacion del valor del patrimonio
nacional. Es por ello que dentro de sus funciones se encuentra la difusidon a
través de diferentes actividades; los museos a cargo del INAH tienen diferentes
programas Yy salas de exposicidon que son visitadas por grupos escolares y publico
en general. En Querétaro, se cuenta con una seccidn para los nifios en donde
mediante juegos (maguetas) se explica el valor de la conservacién del patrimonio
edificado y los cuidados que se requieren para asegurar su permanencia. De igual
forma, en el verano, se ofrecen cursos para los nifios que quieran aprender y
jugar. El verano pasado, el curso llevé por nombre “explorados del tiempo”, en
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Desventajas de viviren la ZMHQ donde los nifios, al jugar, conocieron
m Canbios deuso de suels {Bares nactumas] por s€mana |a forma de Vlda de tres
diferentes épocas (la prehistdrica, la
B ) ) - prehispanica y la virreinal) en torno
M Dificultad de conseguir permisos de adecuacian de los X o L,
inrmuebles a diversas actividades artisticas,
M Falta de estacionamientos .
como la escultura, la pintura y otras
formas pldsticas.

W nseguridad {rabas]

M Exceso de tramsita wehicular

mOaras
Reflexiones finales
|.- Del andlisis realizado en
113 la ZMHQ, se puede precisar que

las seis categorfas que describen
Krebs y Schmidt (2002) sf se aplican
dentro de la zona histdrica de
Querétaro. Es evidente que algunas
Fig. 6. Resultados de las encuestas aplicadas a los residentes de la B} L
ZMHQ. Desventajas de vivir en la ZMHQ. estdn en etapas iniciales y que no se
ha podido llegar al objetivo como
las referidas en los planes parciales
municipales y en el plan de manejo.

2.- Existen dos politicas claramente definidas y aplicadas en la ZMHQ
que son la exencion de impuesto al predial y la utilizacion de vacios para la
construccién de vivienda. Sin embargo, se observd que ninguna de las dos politicas
ha contribuido en gran medida al repoblamiento de la zona; al contrario, segin los
censos poblacionales antes referidos, el uso habitacional estd en descenso y no hay
hasta ahorita una politica que lo detenga o lo controle.

3.- Se considera que una buena alternativa de politica publica para frenar
el despoblamiento en la ZMHQ tiene que ver con la creacion de un programa
que aporte recurso publico a las propiedades privadas, que sirva para dar el
mantenimiento oportuno a los inmuebles.

4.- Es importante detener los cambios de uso de suelo e inclusive revisar
el PPDUZMBTSQ, va que requiere de una actualizacidon. A once afios de su
publicacién, la ciudad ha cambiado vy, hoy dfa, se enfrenta a problemas que son
necesarios atender y emprender nuevas acciones para la conservacion de la zona.

5.- Es interesante, cuando en los planes urbanos, se habla de crear una
oficina gubernamental que se encargue de dar financiamientos a los inmuebles
histéricos que no son factibles de beneficiarse de un crédito tradicional para
su mantenimiento o compra; una politica que contribuyera a conservar el uso
habitacional favoreciendo a los residentes que conservan el uso.
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6.- Aunque las acciones que realiza el INAH son buenas, también hay que
reconocer que son escasas y que al enfrentar problemas de recurso y de falta de
personal se requiere el apoyo de asociaciones civiles e inclusive de los oficinas
municipales y estatales para fomentar la educacion en los nifios v jévenes para el
cuidado de su patrimonio.
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EL CENTRO HISTORICO COMO ESCENARIO
DEL PATRIMONIO INMATERIAL DE LA HUMANIDAD:
SEMANA SANTA EN POPAYAN

Jesus Alexander Urbano Rodriguez
Marfa Alejandra Gédmez Martinez

Introducciéon

Segun el Presbitero e historiador Manuel A. Bueno, en la ciudad de Popaydn
(Colombia), sacerdotes evangelizadores espafioles rindieron culto catdlico por
primera vez, el |5 de agosto de 1537, afio de fundacién de la ciudad. Epoca a partir
de la cual, se han conmemorado las tradicionales procesiones de semana santa
de manera ininterrumpida, durante 480 afios, al punto de ser reconocidas por
la Unesco, como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, en el afio 2009.
En las procesiones se expone una imaginerfa de 68 representaciones o “pasos”
trabajados en madera y transportados sobre hombros por los “cargueros”, quienes
llevan las efigies por el trazado urbano en damero del centro histdrico. Escenario
arquitecténico de estilo colonial y republicano, que revela la imponencia de sus
edificaciones blancas, su estilo, detalles de fachadas, puertas, ventanas y balcones,
resefias traidas de la Espaia colonizadora, con lo que se configura una escenografia
dnica, para el desarrollo procesional y una expresiéon capaz de integrar el dmbito
cultural y religioso.

El espacio publico que conforman estas edificaciones, enmarcan el nodo
de conexidn mds representativo de la ciudad: “Parque Francisco José de Caldas”,
simbolizado por el escenario arquitectdnico vy la ubicacién estratégica de ocho
templos catdlicos, hitos y lugares de convocatoria para las personas, al crear una
zona de esparcimiento, potencial de educacién y promocidn de la ciudad. Espacio
urbano, de calles orientadas segun los puntos cardinales, de forma ortogonal, que
permite dibujar sobre su cuadratura, un recorrido en forma de cabeza de cruz
latina denominado “sendero de la cruz’, por donde circulan los desfiles sacros,
convirtiéndolo en el escenario apropiado para el recorrido procesional de dos
kildmetros, que integran todos los elementos que hacen parte de la celebracidn,
en un centro histdrico colmado de significados, que ha perdurado en el tiempo,
pese a los embates de la naturaleza.
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En respuesta al valor de este entorno, la Facultad de Arquitectura de la
Fundacién Universitaria de Popaydn — FUP a través del Semillero de Investigacidn
TECNIO + 1/2 vy el Grupo de Estudios del Paisaje — GREP promueven la
participacion de los estudiantes de pregrado en el desarrollo de proyectos de
investigacién de diferente indole, privilegiando la participacion en el diagndstico
de la realidad social, fortaleciendo la capacidad investigativa, critica, creativa y de
argumentacion. lgualmente las competencias desarrolladas por los estudiantes de
arquitectura para enfrentarse a las diversas situaciones de la realidad de cada pafs,
se relacionan con la formacién profesional, mediante un enfoque académico que
permite la transmisién de las competencias propias de la arquitectura e incorporen
la formacion integral, concientizando las decisiones acerca de la propuesta de
proyectos a elaborar.

Este articulo consta de siete apartados. El primero se refiere a las
tendencias tedricas sobre los centros histdricos y muestra que el espacio publico
es un elemento de organizacion urbana. El segundo se refiere al centro histdrico
de Popaydn en su dindmica nacional, regional y local, incorporando el término
patrimonio cultural inmaterial conformado por bienes y manifestaciones, en un
plano local de una consolidada ciudad universitaria y educadora. En el tercer
apartado se expone la estructura urbana del centro histdrico de Popayan, donde
la principal caracteristica es una morfologia regular, que muestra ortogonalidad
en su trazado vial, legado de la base fundacional definido por las Leyes de Indias.
El cuarto es el actual centro histdrico de Popayan y su arquitectura, mostrando el
pausado crecimiento, que obrd en favor de la armonia del centro de la ciudad. El
quinto, plantea la importancia de la semana santa en Popaydn y sus procesiones
como expresion cultural religiosa, que ha generado valores y costumbres que
hacen parte de la identidad cultural. El sexto: El denominado “Sendero de la
Cruz", como escenario urbano idéneo en forma de cruz latina por donde desfila
el recorrido procesional en la semana santa. El séptimo sobre el Espacio Publico
y el Patrimonio Cultural Material e Inmaterial en Popayan, presenta como en ese
lugar convergen los valores culturales vy la idiosincrasia de un pueblo comunicador
de valores universales. Finalmente se concluye sobre un interrogante, enfocado en
;qué seria del centro histérico de Popaydn sin sus procesiones de semana santa’,
reflexionando sobre las acciones y procesos para la proteccion v revitalizacion del
espacio arquitectdnico y urbano, en el sector histdrico, para fortalecer el sentido
de pertenencia entre los habitantes y mejorar el tejido comunitario de la ciudad.

218



Tendencias tedricas sobre los centros histéricos’

Los estudios realizados por el arquitecto Fernando Carridn acerca de
los centros histdricos, adquieren cada vez mayor importancia en el debate y la
formulacién de politicas urbanas en América Latina, al esbozar en su obra la paradoja
entre preservacion y desarrollo, nacida de la diferencia existente entre pobreza
econdmica de la poblacién y riqueza histérico-cultural de los centros histéricos.
Carridn establece que las nuevas tendencias de la urbanizacién en América Latina,
la revolucion cientffica, la tecnoldgica en el campo de las comunicaciones y el
proceso de globalizacién, imprimen nuevos derroteros a esta tension y llevan a los
centros histéricos de la regidn al dilema actual: ser memoria o protagonista de la
ciudad.

Este debate encuentra sentido en la ciudad histérica de Popayan por cuanto
las administraciones locales y territoriales han realizado andlisis que han llevado a
generar una propuesta integradora relacionada con la preservacién y rescate del
patrimonio arquitectdnico del centro histdrico, como parte de la aplicabilidad de
una polftica cultural de proteccidn y revalorizacidon de la historia local. Por ello
mediante el Plan de Ordenamiento Territorial, el desarrollo en el centro histérico
se han identificado predios con un gran potencial para impulsar el desarrollo
inmobiliario comercial de la zona, bajo un esquema de apoyo y promocidn
por parte del gobierno municipal, de manera que le sea atractivo a diferentes
inversionistas en coparticipacidn con los duefios para revitalizar el sector?.

Explica Carrién, que en la concepcion sobre la centralidad de los centros
histéricos y su tejido comunitario es donde se expresan las précticas sociales
y plantea “mirar los centros histéricos como una relacidn social y, desde alli se
pregunta sobre su funcionalidad y, sobre todo, su viabilidad en el contexto de la
globalizacién”. También enuncia que dentro de las corrientes de interpretacion de
los centros histdricos se pueden identificar tres categorias alrededor de las cuales
gira la definicion del campo en mencidn: lo espacial, lo temporal y lo patrimonial;
premisas que permiten hacer un andlisis desde la vision de centro (espacio), historia
(tiempo) para posteriormente integrar estos conceptos a través de la categorfa

'Segin la arquitecta Alejandra Gonzélez, los centros histdricos eran entendidos como conjuntos monumentales,
con politicas conservacionistas que los mantenfan como museos, como espacios de contemplacién para el uso
turistico. Este concepto se cuestiona y surge el concepto de centro histérico como centros vivos, resultado de la
sociedad que lo habita. La Carta de Quito (1977), plantea que los protagonistas de los centros son los habitantes
y uno de los elementos esenciales de rehabilitacién es el uso residencial. (Carrién. 2009). Lo anterior lleva a
replantear desde el aspecto patrimonial, un concepto que contemple ademds del patrimonio arquitecténico y
urbano del centro histérico, las diversas etapas histdricas del drea con sus valores naturales y culturales e incluya
un contexto urbano mds amplio que considere a su vez el patrimonio intangible.

2En el primer nivel se encuentra el centro histdrico y representativo de la ciudad, principal referente de la
vida urbana, sitio de confluencia de todas las actividades de mayor convocatoria ciudadana a escala local y
regional. (Plan de Ordenamiento Territorial de Popaydn-POT. 2002. Componente Urbano. p. 369).
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relacion social, que es la que permite vincular tiempo (historia) y espacio (territorio):
patrimonio. Define asi Carrién estos conceptos, lo espacial, en el campo de
los centros histdricos, es la condicidn de centro que se considera en un doble
ambito; lo urbano (espacio) vy lo histérico (tiempo) por lo que una politica sobre
los centros histéricos debe contemplar al circulo vy a la circunferencia para ser
integral. El centro histérico de Popaydn entonces, es concebido como un escenario
propicio para la celebracién procesional, la parte histérica se basa en los valores
arquitecténicos que configuran los atributos de la centralidad, como organizacién
territorial sostenida por un proceso de urbanizacidn social con el objetivo de la
conservacion.

Lo temporal estd presente en los centros histdricos, a través de la referencia
simultdnea a lo moderno y lo antiguo; la gran discusidn se refiere a los temas del
pasado (antiguo) y del futuro (moderno), teniendo como punto de partida lo
existente y segin se le asigne mds importancia a uno de los dos momentos, se
pueden encontrar corrientes de pensamiento diferentes. Lo patrimonial es el tercer
concepto de centro histdrico que se ha definido bajo la nocidn de herencia o legado,
pero bajo la forma de patrimonio, sea cultural o natural.

Ahorabien, la ciudad de Popaydn tiene atributos histdricos y culturales.A pesar
que su arquitectura no es del todo original debido a la reconstruccién a causa de los
terremotos, su centro histdrico estd impregnado de pasado y remembranza cultural,
aspectos a salvaguardar en defensa de la memoria urbano-cultural. El incremento de
la calidad de vida en el centro histérico implica que las calles de Popaydn contengan
un espacio que transmita vida, aunado a ello que la cultura sea una caracteristica de
identidad propia, ademds de manifestaciones del patrimonio material e inmaterial
que se encuentran representadas en sus construcciones y las procesiones de semana
santa que fomentan el turismo en beneficio de la sociedad, sus habitantes vy los
usuarios.

Por otra parte Carrién plantea que la crisis urbana ha determinado un
posicionamiento de los modelos de gestidn y de las politicas de intervencién
urbana, que se expresa finalmente en dos perspectivas distintas: la una, que busca
la superacién de la crisis desde una dptica que tiende a profundizar la via mercantil
privada, en la que el espacio publico es visto como un freno, como algo marginal y; la
otra, que pretende atemperar la crisis bajo un enfoque que tiende a darle un mayor
significado a lo publico v, en especial, al espacio publico en la organizacién urbana.

Relacionando estas reflexiones con el drea de estudio, se encuentra que en
la ciudad de Popaydn existe una relacién con el espacio publico que se especifica
y se mantiene histéricamente, porgue en un momento determinado el parque
Caldas, fue el nodo de aquella ciudad organizada desde el espacio publico, y que
hoy corresponde a la plaza organizadora de la ciudad. Sin embrago considerando
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Fig.| - Localizacién del municipio de Popaydn - Colombia . Autor: Elaboracién Maria A. Gémez. Con base en figuras de (Wikipedia).

que dentro de las nuevas corrientes de la urbanizacién en América Latina, la plaza
ha perdido funcionalidad y deviene una forzosa desaparicién. Popaydn, desde sus
origenes ha tenido un sistema urbanistico importante en damero que parte desde
la plaza mayor; y a través del tiempo ha permitido la unidn de las calles en damero,
configurdndose una estructura urbana definida a partir de ésta y redefinida por los
atrios de los templos, estratégicamente dispuestos en el llamado ““sendero de la cruz”
que finalmente se encuentran integrados por la linealidad de las calles que conducen
a los atrios. “La ciudad es un conjunto de puntos de encuentro o un sistema de
lugares significativos, tanto por el todo urbano como por sus partes, es decir; que la
ciudad tiene que tener puntos de encuentro v lugares significativos operando en un
sistema para que pueda existir como tal’. El espacio publico entonces no existe sino
es en relacion a la ciudad, operando como un sistema a partir del cual se organiza la
vida colectiva y donde hay representacidn de la sociedad.

Centro Histdrico de Popaydn en su dindmica nacional, regional y local

La ciudad de Popaydn, capital del departamento del Cauca, fue fundada
por el capitdn espafiol Don Sebastidn de Belalcdzar en 1537, estd ubicada en el
Valle de Pubenza, entre la cordillera occidental y central al occidente del pafs. Tiene
una extension territorial de 512 km?, una precipitacion media anual de 1.941 mm,
temperaturamediade 18-19 °C,unaafturade |.737 msnmy segin el Departamento
Administrativo Nacional de Estadistica — DANE*, con datos procesados del Censo
2005 proyectados a 2016, su poblacién es de 547.9 16 habitantes.

* Borja / Muxi, 2000: 76-82.
* Cauca. Informacion Departamental. (2015) En: <https://colaboracion.dnp.gov.co/CDT/Inversiones%20y%20
finanzas 9% 20pblicas/Cauca%2015.pdf> [15 de octubre 2017].
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Desde el afio 2004, se inicid la aproximacion integral a la gestién del
patrimonio cultural colombiano, con la incorporacién de la nocién de patrimonio
cultural inmaterial, en concordancia con los principios de la Constitucion Politica
de Colombia de 1991, 1a Ley 397 de 1997 que trata del patrimonio cultural de la
nacion vy la convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de la
Unesco de 2003. Debido a que el patrimonio cultural estd conformado por una
infinidad de bienes y de manifestaciones, el Ministerio de Cultura de Colombia,
propone que no solo debe garantizarse su apreciacién y disfrute sino que, el
patrimonio debe convertirse en motor del desarrollo econdmico y social de las
comunidades v, ante todo, debe incidir positivamente en la calidad de vida de todos
los colombianos.

Cabe anotar que en la ciudad, aparte de la celebracidn de las procesiones de
semana santa, se desarrollan paralelamente actividades culturales como el festival
de musica religiosa, declarado patrimonio cultural de la nacién en el afio 2004; la
feria artesanal manos de oro y en otra época del afio, el congreso gastrondmico,
cuya importancia al promover el arte gastrondmico, permitié la declaracién como
ciudad Unesco de la gastronomia en el aiio 2007.

La ciudad con su pasado glorioso y heroico® encuentra significacion en
el patrimonio arquitectdnico, que representa un legado capaz de comunicarse
de generacién en generacidén, porque entrafia valores que identifican a sus
pobladores, ademds permite que sus calles se encuentren vigentes por el paso
de las procesiones representativas y muestren la potencialidad de la arquitectura
colonial y republicana fundacional, ennoblecida por sus cerros tutelares y el paisaje
natural, mostrdndose como atractivos que ensefian sus construcciones como un
elogio a la memoria histérica y la calidad de vida que de ella se desprende.

En la historia de la ciudad se encuentran momentos que han puesto a
prueba la resiliencia de sus habitantes, como la ocurrencia de dos terremotos
en 1736y 1983. Pese a ello se ha reconstruido, conservado v revitalizado como
sector urbano fundacional enmarcado como drea activa, donde promueve el
desarrollo con la preservacidon de las estructuras arquitectdnicas propias de la
“Ciudad Blanca”, mostrando un entorno amable y atractivo para quienes la viven.
A través de los afios esta capital se ha consolidado como “Ciudad Universitaria”, al
existir 30 Instituciones de educacion superior y ser considerada ciudad educadora.
Bajo dicho reconocimiento, la educacién no debe confinarse a las aulas, se debe
promover desde los espacios cerrados y trasladarla a lugares de reunion, a las
fabricas, las plazas, a los parques vy a las calles, en general a los espacios publicos.

°(...) la historia de los sacrificios de Popayan y de su decisién heroica por la causa de la repdblica no es, pues, una
leyenda; es una historia escrita con sangre de sus hijos, y que la patria ha guardado, memoriosa y agradecida, en
sus anales mds gloriosos. (Aragdn. 1939: 170).
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El aprovechamiento de los escenarios y ambientes que ofrece la ciudad, lleva a
querer contemplar aprendizajes donde confluyen procesos, estrategias y vivencias
educativas que robustecen el tejido social de la ciudad®, que ademds se encuentra
constituida por las correlaciones que emanan entre las instituciones situadas en
el contorno del parque Caldas y los demds espacios interculturales, que son un
inicio de posibilidades pedagdgicas inmersas, mds especificamente en el sector
histdrico con la instruccién de mensajes y significados para aprender de la
ciudad y su pasado. Popaydn es ademds un nodo educativo con capacidad de
brindar bienestar a la poblacidon estudiantil imprimiendo un dinamismo en la zona
comercial y de servicios, mediante los actores juveniles que al conjugarse con la
ciudadanfa interactian permanentemente promoviendo la vitalidad en la ciudad.
Por otra parte el comercio asentado en el sector histérico satisface algunas de las
necesidades de la poblacion, generando la transformacion del espacio mediante
estrategias, gestiones y decisiones que impulsan y contribuyen a la consolidacién
social y econémica.

El sector histdrico’ tiene reconocimiento, entre otros aspectos, por ser
escenario de las procesiones de semana santa y como monumento nacional
mediante Ley 163 de 1959. Este representativo espacio, es considerado el mayor
referente urbano de identidad municipal, por el valor arquitectdnico y patrimonial,
que congrega muchas actividades de importancia para la ciudadana a escala local
y regional, ddndose una mezcla de usos institucionales, comerciales y de servicios,
que originalmente se manifestd con el uso residencial, el cual ha sido desplazado
después del terremoto de 1983,

Estructura urbana del centro histérico de Popaydn

La principal caracteristica del sector histdrico, es la morfologia regular,
ortogonal cuadriculada de su urbanismo, legado de la base fundacional definida por
las Leyes de Indias. Presenta un trazado geométrico cldsico, segun las tradiciones
del sury centro de Espafia, conformado por una reticula orientada respecto de los
puntos cardinales. La villa establecida sobre el llamado Valle de Pubenza, aparece
inicialmente como una reparticidn de predios en torno a la plaza mayor de la
poblacién, actual parque Caldas, continuada en las décadas y siglos siguientes de la
época colonial por los pobladores hispanicos y luego por los criollos. No es dificil

® Promover un tejido social con claros valores civicos, que permitan mejorar la imagen de la ciudad, el
emprendimiento turistico y la revitalizacion cultural, que vela por la proteccién al habitante tradicional
y de las actividades de larga tradicién que ain se conservan en este escenario urbano. CAMPO, Lépez
Ana Cecilia (2017). Periédico La Campana. Popaydn entre la conservacién y el desarrollo. En: < http://www.
periodicolacampana  com/popayan-entre-la-conservacion-y-el-desarrollo/ > [I5 de noviembre 2017].
7 En la actualidad se asocian al centro histdrico, las colinas de Las Tres Cruces, el Cerro de la Eme, Tulcdn, Belén,
Loma de Cartagena, Molino de Moscopdn y Azafate de Moscopdn, ésta Ultima severamente mutilada por la
extraccion de tierra que le borrd su condicién de colina.
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suponer que la division en barrios o cuarteles (cuartas partes del drea total de la
poblacién) se hizo siguiendo los dos ejes principales del trazado colonial: la actual
carrera sexta, en sentido aproximado sur-norte, y calle quinta, sensiblemente de
oriente-occidente.

La Guia Histdrica de Colcultura menciona que la usanza romana practicada
en ciudades y pueblos de América Latina, fue puramente el orden y disciplina
militares requeridos para establecer los campamentos de las legiones y fundaciones
civiles organizadas en zonas y dreas iguales, mediante el cruce de dos ejes, a la vez
simbdlicos y reales, el cardo y decumanum, en un punto central donde se dejaria
un gran espacio libre, capaz de albergar a todos aquellos que conformaban el
grupo humano de colonizadores de la tierra hispanica, muchos siglos mds tarde,
de las comarcas del nuevo mundo. Como nucleo urbano, Popaydn no desciende
en linea directa de Mileto u otras urbes griegas, sino de las fundaciones militares
coloniales romanas en tierras hispanicas, formadas por manzanas delimitadas
mediante una trama ortogonal de vias. La subdivision original de esas manzanas o
“cuadras” también en cuartas partes cuadras (solares) al igual que la ciudad misma,
permitfa idealmente una reparticion de predios de estricta equivalencia para todos
sus poseedores.

Al final del siglo XVI, Juan Lépez de Velasco, describe a Popaydn como un
pequefio pueblo independiente politica y administrativamente, constituido por
treinta y dos vecinos espafioles, ndmero requerido por las “Leyes de Indias” para
formar y ser reconocidos como una poblacién. En la comarca existen pueblos
o parcialidades de indios que aproximadamente llegan a ser unos nueve mil. Se
encuentra la catedral desde el afio 1547 o 48. Las casas de los espaioles son de
tapia y ladrillo y se van ya cubriendo de teja y a seis leguas de la ciudad estd un
volcdn (Puracé) en un cerro muy alto que echa siempre fuego de si. Popayén al
final del siglo XVI, estaba conformado apenas por unas nueve a doce manzanas
agrupadas en torno a la plaza mayor del poblado y muy escasamente ocupadas por
algo mds de cuarenta edificaciones distintas. Al terminar el siglo XVIII no llegaban
a cincuenta las manzanas trazadas, asf fuese parcialmente, en prolongacién de la
cuadricula original basada en la plaza mayor, es decir; una expansion de apenas unas
cuarenta manzanas en algo mas de doscientos afios(Colcultura 1996: 40-54).

Actual centro histérico de Popaydn y su arquitectura

El pausado crecimiento obré en favor de la armonfa formal y ambiental que
ofrece hoy la ciudad que encontrd dos tipos de bordes, uno el relieve contrastante
de los cerros tutelares® y otro el curso por el meandro de los rfos Molino al norte,

¢ Los cerros tutelares regalan una vista privilegiada sobre la ciudad y se constituyen como borde natural del sector
histdrico, recordando que los caminos transitados por las culturas precolombinas y que actualmente se conserva
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y el Ejido al sur. Analizando el presente y considerando los documentos del Plan
de Ordenamiento Territorial — PO.T, se encuentra que se ha determinado un drea
de 1'095.801 m2 efectiva del sector histérico’. Los antecedentes que enmarcan la
histdrica urbanizacién de este sector colonial, se halla desprovista de zonas verdes
que mejoran la calidad de vida de los residentes (Colcultura 1996: 54-58).

El mismo texto reconoce, la importancia de la arquitectura para la cultura
patrimonial de Popaydn y la historia del pais es la conservacién del centro histdrico
de la ciudad,no como pieza de museo sino como organismo vivo, el cual alberga aun
las funciones administrativas, econdmicas, institucionales e incluso habitacionales,
aunque en menor escala debido al desplazamiento que el comercio ejerce sobre
la zona central. Las anteriores caracteristicas contindan imprimiendo en la ciudad
un sentido de dinamismo Yy la razén de ser del espacio arquitecténico logrado
desde el pasado. Popaydn conserva edificaciones construidas durante los siglos de
la hegemonia espafiola e igualmente inmuebles del republicano, correspondientes
al periodo formativo y el desarrollo inicial de la nacién colombiana entre 1840
y 1930 aproximadamente; y arquitecturas contempordneas o ‘“modernas”
construidas durante los dltimos 66 afios. En términos patrimoniales, la celebridad
de la arquitectura colonial payanesa se debe a un ndmero restringido de templos
“iglesias” y conventos de época colonial, ademds de un contexto urbano formado
por unas 70 manzanas, en las cuales se levantaron en el mismo periodo algo mads
de 500 casas. Entre éstas, se destacarfan algo menos de 100 en razén de su tamafio,
altura (un 75% de éstas tendrfan dos pisos) rasgos espaciales y decorativos, siendo
las restantes mucho mds modestas'®. Durante el segundo tercio del siglo XX,
fue anulada la tradicién del color y con ello una parte vital de la historia de la
arquitectura en la ciudad, al popularizar el apodo de “Ciudad Blanca” aludiendo
quizd al uso anual obligatorio de pintura moderna blanca en fachadas exteriores
para todos los predios situados a lo largo del recorrido de las procesiones de
semana santa.

Al'igual que en otras ciudades neogranadinas el simplismo cultural adoptado,
fue uniformizar la ciudad mediante el uso exclusivo del color blanco'', como
acabado final, el verde oscuro en puertas y ventanas, y el color negro brillante en la
rejas y herrajes; estos menesteres de enlucimiento a la ciudad son ordenados por
medio de un Decreto emitido cada afio por el Alcalde de turno'?, quien procura

gracias a poseer las caracteristicas de una ciudad de peregrinacion, referente de imagen religiosa, cultural y de
paisaje, que conforman espacios de recreacion.

? El drea del suelo urbano en la ciudad de Popaydn es de 27251.445 m2. (POT de Popayén. 2009)

' Gufa Ciudad Histérica. Popaydn - Colombia. Instituto Colombiano de Cultura — COLCULTURA. (1996)
''Esta connotacidn tiene origen en la clase social, dejando el uso libre del color para las clases “inferiores”, y con
la conviccién de su descendencia espafiola las ciudades coloniales de la Costa del Caribe tomaron los vestidos
blancos como simbolo de aristocracia y élite econdmica.

'2.Como en el caso del Decreto 20131900001 105, que ordena el enlucimiento de fachadas y reparacidn de
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Fig. 2.- Crecimiento urbano de Popaydn y su centro histdrico. Autor: Elaboracién Marfa A. Gémez. Con base en datos del PEMP de
Popaydn. Autor: Elaboracién Marfa A. Gémez. Con base en datos del PEMP de Popaydn.

como primera autoridad municipal la adecuacidn de fachadas, andenes, marcos,
puertas, ventanas, canales y bajantes de aguas lluvias, asi como muros de lotes, los
cuales deberdn ser adecuados y pintados de acuerdo a los colores establecidos por
la administracién local, en concordancia con el Ministerio de Cultura y el Consejo
Nacional de Patrimonio Cultural, conjuntamente con la Policia Nacional, la oficina
de Planeacién, asi como las secretarias de Gobierno, infraestructura y transito,
entes encargados de hacer cumplir el Decreto, que pretende presentar a la ciudad
de Popaydn acorde con la solemnidad de las procesiones de la semana santa y el
reconocimiento de los desfiles sacros como patrimonio cultural e inmaterial de la
humanidad.

El centro urbano fundado por los espafioles tiene implicito la relacion
con el paisaje v la naturaleza de los rios circundantes, es un espacio que se deja

andenes del sector histérico, por semana santa. Hasta el 20 de marzo de 2013, tienen plazo los propietarios de
predios en el centro histdrico para ajustarse a lo establecido en el Decreto.
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Fig.3.- Delimitacién del centro histérico de Popayén. Fotografia de la autora.

percibir por la poblacidn dejando interactuar el resultado paisajistico y la accidn
humana. La implantacién de la ciudad obedece a una planificacién que de manera
consciente o inconscientemente y tiene predominancia porque enmarca el paisaje
que la circunda. La ciudad causa un placer a la vista, por la obra arquitectdnica
que contiene. El disefio urbano y su planta ortogonal llaman la atencién porque
la percepcidn de los observadores se hace parte del entorno e interactda con la
ciudad observando con mds detalle las diferentes actividades cotidianas que de ella
se desprenden para generar interculturalidad.

En el sector histdrico payanés, sus edificaciones guardan justas proporciones
con relacién al perfil vial, los aleros y andenes, los puntos de fuga y las perspectivas
figuradas en el paisaje arquitectdnico, que se destacan en conjunto con un
caracteristico color blanco impregnado en los muros de las fachadas a doble altura.
La época de la colonia trae una opcién muy apropiada para la elaboracién de la
quinta fachada, las cubiertas en teja de barro montadas en una estructura original
de cafa que da el sustento a la techumbre. Los ritmos arquitecténicos marcan la
uniformidad de las ventanas y balcones, son atributos propios de las edificaciones y
aportan a la imagen histdrica, el celo por las construcciones de la época. La ciudad
se ha fortalecido por la conservacion realizada de la arquitectura, manteniendo
en el sector histérico y sus zonas de influencia, una muestra heterogénea
de épocas arquitectdnicas en sus construcciones y en el parque Caldas, ha
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implantado un espacio publico influyente y colmado de historia. Los anteriores
valores patrimoniales contenidos en las expresiones arquitectdnicas son propias
de unas técnicas constructivas que se “hayan impregnados de los significados de
la cultura como herencia, conciencia y generadora de riqueza'™”
atencidn turistica con cardcter histérico colmado de costumbres religiosas como
la mencionada semana santa

Los monumentos histéricos y los bienes de interés cuttural-BIC de la ciudad
de Popaydn, estan conformados por los inmuebles del sector urbano como los
templos de la Ermita y Santo Domingo, y los bienes muebles que por sus valores
de autenticidad, originalidad, estéticos, artisticos y técnicos, como los pasos de
la semana santa y son representativos para el territorio nacional y local, siendo
testimonio vivo de historia y cultura. Con la naciente Republica en el siglo XIX,
aquellos lugares o edificios asociados a tradiciones vivas y creencias tienen un
significado excepcional, su monumentalidad, asf los describe el Instituto Colombiano
de Cultura — COLCULTURA:

-Teatro Municipal Guillermo Valencia: La construccion de finales del siglo
XIX, se destaca por la intencionalidad e importancia de destacar un teatro digno
de la representacion de una ciudad bafiada de historia y cultura, que conserva en
su ambiente interior y exterior un eclecticismo.

-Puente o Viaducto del Humilladero: Pertenece a la etapa formativa
republicana entre 1868y 1873.Surge como propuesta que soluciona técnicamente
el tratamiento en la superficie del terreno que presenta un desnivel pronunciado
causado entre otros factores, por la erosién y el cauce natural del rio Molino.
Esta obra civil permite la llegada de los coches y carretas de la época. El Viaducto
cuenta con aproximadamente 240 metros de largo y un acho de 5.26 metros; en
su estructura se aprecian |2 arcos semicirculares peraftados de luces variables y
esta desprovisto de adornos por razones econdmicas cifiéndose a lo esencial y a
lo ecléctico.Tiene al lado un puente mds pequefio “La Custodia”, que consta de un
arco con una luz de aproximadamente 8 metros. Los puentes hacen parte de las
piezas de arquitectura insertas y mds destacadas de la “Ciudad Blanca”'*.

-Pantedn de los hijos gloriosos de Popayadn: Construido en 1928. Inaugurado
1940 con discurso del maestro Guillermo Ledn Valencia, como recinto sacro para
“guardar las cenizas de los payaneses que ayudaron a fundar la republica, de los

que entrafian una

> Universidad de Morelia. Universidad de Cérdoba. (2017). Enunciado del | Congreso Internacional de Jévenes
Investigadores — Patrimonio Arquitecténico.

' Existe un tercer puente con semejantes caracteristicas de construccién levantado entre 1767 y 1780, ubicado
en la parte norte de la ciudad sobre el rio Cauca. Este Viaducto tiene algo mds de 120 metros de longitud y
estd elaborado en recia mamposteria en ladrillo y argamasa de cal, y cuenta con seis arcos semicirculares en
su tramo central, teniendo el mds alto de su clave unos 22 metros de altura sobre el lecho del rio. (Colcultura
1996: 169-170).
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Parque Francisco José de Caldas

Fig4.- Relacién de la ciudad de Popaydn con el paisaje. Fotografia de la autora.

que ejecutaron o ejecuten grandes hazafas en servicios de Colombia vy alcanzaron
o alcancen la suprema eminencia en el pafs cualquier campo”.

La Semana Santa en Popaydn y sus procesiones

La Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia vy la
Cultura - UNESCO, para incluir a la semana santa de Popayan en la declaratoria como
patrimonio oral e inmaterial de la humanidad, repasa v verifica sus cinco criterios de
evaluacién' y en el afio 2009, introduce esta tradicidn en la lista representativa. Logro
significativo obtenido por la experiencia y dedicacién de los miembros de la Junta
Permanente Pro Semana Santa, entidad sin dnimo de lucro, creada por la Ordenanza
No. 14 de 1939 de la Asamblea del departamento del Cauca, con personera juridica
N°072 del 29 de Noviembre de 1963 de la Gobernacion del Cauca; cuya misidn es
mantener y engrandecer en la ciudad de Popaydn, las manifestaciones de devocidn
con la conmemoracion de la semana santa, reflejada en sus procesiones que son
la expresién de mayor permanencia en la historia religiosa y cultural de la ciudad,
legado histdrico de nuestros antepasados y futuro de las préximas generaciones.
La Junta Permanente Pro Semana Santa realiza obligatoriamente las actividades de
sensibilizacién de la comunidad sobre la importancia de las procesiones como una
manifestacién cultural y religiosa de gran trascendencia para la ciudad y el pais. (Fig. 7)

Estas procesiones son una “‘expresién cultural religiosa”, que ha generado
una fusion de creencias, valores, costumbres, patrimonio material e inmaterial y
hacen parte de la identidad cultural payanesa. Tradicidn que se realiza anualmente

"* La finalidad de la Lista Representativa es garantizar una mayor notoriedad, conciencia e importancia del
patrimonio cultural inmaterial — PCl, en general. Criterios: Cl: El elemento es constitutivo del PCl. C2: Su
inscripcion contribuird a conocer el PCl, a lograr tomar conciencia de su importancia, situando de manifiesto la
diversidad cultural y la creatividad humana a escala mundial. C3: Propiciar medidas de salvaguardia que protejan
y promuevan el elemento. C4: Que la propuesta de inscripcién del elemento sea presentada con la participacién
de la comunidad. C5: Que el elemento figure en un inventario del PCl del Estado parte solicitante. En: <https://
ich.unesco.org/doc/src/06859-ES.pdf> [15 de octubre 2017].
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Fig. 5.- Valor patrimonial y arquitecténico del centro histdrico de Popayén. Fotografia de la autora.

y de manera ininterrumpida desde el afio 1556; segln escritos del sacerdote,
explorador y militar espafiol Juan de Castellanos. Se trata de una costumbre
influenciada por précticas espafiolas, como herramienta de evangelizacion catdlica,
donde a través de las imdgenes que desfilaban, los indigenas del Valle de Pubenza
“pubenenzes”, encontraron un atractivo para incorporar a su cotidianidad.
Afirma el texto del Ministerio de Cultura, que el aumento de la espiritualidad,
sumado al auge econdmico y politico de la ciudad en los siglos XVII'y XVIII, generd
su crecimiento Y la construccion de templos y claustros religiosos. A finales del siglo
XIX e inicios del siglo XX, las luchas independentistas modificaron las tradiciones
de semana santa donde la capital caucana perdié su dominio eclesidstico y politico.
La semana santa en Popayan incluye seis procesiones, una diurna el domingo
de ramos, en la que se representa la entrada triunfal de Jesucristo a Jerusalén, y
cinco nocturnas: las de los dias martes, miércoles, jueves vy viernes santos, en las
que se representan la pasion, muerte v entierro de Cristo; la del sdbado santo
conmemora su resurreccion. Los elementos fundamentales de las procesiones son
los 68 pasos”'® y los personajes que forman parte de los desfiles procesionales
son: el barrendero, monaguillo, el alumbrante, carguero, moquero, regidor, musicos,

'® Obras de arte constituidas por imdgenes dispuestas sobre andas o plataformas, que estdn adornadas por palios
o sitiales, arreglos florales, cirios y piezas de orfebrerfa. (Junta Permanente Pro Semana Santa).
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TeatroGuillermo Ledn Valencia anen de los Préceres

Fig. 6.- Monumentos de la ciudad de Popayén. Fotografias de los autores.

porta insignias, portadora de cintas, porta estandarte, el sacerdote, caballeros del
santo sepulcro y el sindico; los cuales asumen las responsabilidades que representa la
posibilidad de mantener vivos los sentidos de identidad y pertenencia de la semana
santa. (Junta Permanente Pro Semana Santa).

Sucesivos terremotos han asolado la ciudad, aunque se ha conservado en su
traza urbana original, el recorrido de los desfiles sacros hasta la fecha no han dejado
de realizarse. Los sismos que histéricamente han afectado a Popayédn con intensidad
alta tuvieron ocurrencia en los afios 1566, 1736, 1827 y el Uitimo en 1983, donde los
actos procesionales se realizaron hasta el miércoles santo.

A pesar de los numerosos inmuebles antiguos demolidos después del
terremoto de 1983, la ciudad conserva una parte importante de su patrimonio
original, tanto de arquitectura monumental como de la no monumental. Los predios
disponibles se ocuparon paulatinamente con edificaciones contempordneas, que
permitan la lectura de un lenguaje arquitectdnico ya reconocido urbanamente en
Popayan. Superadas las dificultades derivadas de la reconstruccidn, los esfuerzos
se concentran en la preservacion, proteccion y revitalizacién del patrimonio
arguitecténico que se mantiene.

El denominado “Sendero de la Cruz”

Desde sus inicios las procesiones de semana santa han tenido como escenario
el trazado urbano de lo que hoy se conoce como centro histérico, cuyas fachadas
han sido enlucidas antes de la semana santa. Sus calles, orientadas segin los puntos
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cardinales, con caracterizacion ortogonal, permiten dibujar sobre la cuadratura de
esta trama un recorrido en forma de cabeza de cruz latina denominado “Sendero
de la Cruz”(Fig. 8).

Las calles son cerradas desde las 16:00 horas, a fin de restringir el trdnsito de
vehiculos motorizados, logrando peatonalizar gran parte del centro histdrico para el
libre transcurrir de las procesiones e igualmente el desplazamiento de los asiduos
caminantes que asisten a los actos de desfile de la semana mayor. Esta acostumbrada
peatonalizacién incrementa las cualidades sociales y proporciona una ciudad en la
que se pueda caminar, un espacio publico que produce, donde la importancia la tiene
el peatén vy a partir del cual se genera integracion social. Los campanarios de los
templos estdn situados estratégicamente en el recorrido del“Sendero de la Cruz"y
son parte esencial del edificio religioso ya que su estructura sobresale por encima de
la cubierta y su remate son las aberturas donde se alojan las campanas.

Las plazoletas de los templos establecieron una sucesién de escenarios y
puntos de reunién que recorren los templos de Santo Domingo, San Francisco, San
José vy San Agustin, cada vez que parte de un templo pasa por el parque Caldas,
configurdndose el “Sendero de la Cruz”, de esta forma se conforma el espacio
urbano ideal para el recorrido procesional de semana santa, que guarda singular
estructuracién del espacio publico e incluye las proporciones fisicas de calles y
plazas que constituyen un marco apropiado para el esplendor ritual y ambiental de
otra antigua tradicidn espafiola, las procesiones; al punto de pensar que el espacio
fue creado para éstas y no al contrario. La usanza del atrio de uno a otro templo,
ennoblecen el espacio de las calles y plazas.

Por otra parte los templos del centro histdrico de Popayan son edificaciones
levantadas durante los siglos de la dominacidn espafiola, correspondientes al periodo
formativo y el desarrollo inicial de la nacidn colombiana 1840-1930. Como lo
manifiesta Téllez (1996) en términos patrimoniales la celebridad de la arquitectura
colonial payanesa se debe a un ndmero concreto de iglesias y conventos de época
colonial, ademds de un contexto urbano formado por unas 70 manzanas en las
cuales se levantaron en el mismo periodo algo mds de 500 casas. Para quienes
siguieron la tendencia hispanizante, como los espafioles Diego Angulo, Santiago
Sebastidn y el colombiano Carlos Arbeldez, la arquitectura religiosa payanesa es de
primer orden, otorgdndole este rango cualitativo mediante alusiones a presuntas
influencias “mudéjares”, “barrocas” o “neocldsicas”. COLCULTURA describe asi los
templos (Fig. 10):

-Capilla de La Ermita. Es el templo mds antiguo de la ciudad, fue construido
hacia el afio 1612, el constructor fue Monsefior Miguel dngel Arce Vivas, parroco
y luego arzobispo de Popaydn. Ha soportado ilesa los diferentes sismos que han
sacudido a Popaydn, desempeiid funciones de catedral. Su estilo arquitectdnico
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Fig. 7.- La semana santa en Popaydn y sus procesiones. Autor: Semillero de Investigacién TECNIO + 1/215.

pertenece al periodo colonial.

-Templo de Belén. Fundado en 1681 por Juan Antonio Velasco, se ha visto
frecuentemente afectado por las embestidas de la naturaleza, lo cual ha ocasionado
sucesivas transformaciones.

-Templo La Encarnacién. Su fundacion se remota a finales del siglo XVI y
se debe al obispo Fray Agustin de la Corufa. Adosado al convento, hoy Institucion
Universitaria Colegio Mayor del Cauca. Su estilo Barroco.

-Templo del Claustro del Carmen. Su fundacidn se establece en el siglo XVII,
estilo Barroco Neogranadino. Se adosa al antiguo claustro del monasterio, hoy
facultad de ciencias humanas y sociales de la universidad del Cauca.

-Templo San Agustin.A finales del siglo XVII, los padres agustinos construyeron
el primer templo de tapia pisada y techo de paja, el cual no soporto el terremoto
de 1736, el templo fue reconstruido por Don Jacinto Mosquera y la Marquesa de
San Miguel Vega.

-Templo San Francisco. Segin el historiador Diego Castrillon Arboleda, el
templo fue disefiado en 1775 por el arquitecto espafiol Antonio Garcia, posiblemente
con la ayuda de Fray Simdn Schenherr y Fray Antonio de San Pedro. Posee una
fachada del siglo XVIIl, manifestacion del barroco espafiol.

-Templo San José. Conocido también como templo de la Compaifa de Jesus,
fue construido en 1702 con ayuda de las bases arquitectdnicas de los jesuitas. Ha
tenido transformaciones, la mas reciente posterior al sismo de 1983. El arquitecto
aleman Simén Schenherr, levantd la iglesia. Estilo barroco (erudito). Se adosa al
antiguo claustro, hoy sede de la Fundacidn Universitaria de Popayan.

-Templo Santo Domingo. Estilo barroco. Disefiada por el arquitecto
santaferefio Gregorio Causi, después el sismo de 1736 que destruyd la preexistente
concluida en el siglo XVII.
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Fig. 8.- Configuracién del denominado “Sendero de la Cruz". Elaboracién de la autora.

-Catedral Basflica Nuestra Sefiora de la Asuncién. Estilo ecléctico con
tendencia neocldsica. En sus orfgenes fue un rancho de barro y techo de paja.En 1609
se inaugurd una segunda catedral de tapial y mamposterfa. La tercera catedral fue
encargada por el Papa, al obispo Angel Velarde en 1788. La catedral fue consagrada
en 1906 por el arzobispo Manuel Antonio Arboleda, quien la entregd con un drgano
de tubos europeo. Con el terremoto de 1983 la catedral quedd destruida. Los
planos de la catedral actual fueron realizados por el arquitecto ltaliano Fray Serafin
Barbetti, y se confid la obra de la clpula de 40 metros de altura a Don Adolfo
Duefias Lenis, artista payanés.

Espacio Publico y el Patrimonio Cultural Material e Inmaterial en Popaydn

El punto de partida de la ciudad de Popayan ha sido el patrimonio cultural
material e inmaterial, en los cuales se han encontrado elementos fundantes y hoy
se integran en estos patrimonios, su experiencia y utilidad en el mundo globalizado
mas alld de la conservacidn de la significacion de lo material. Contreras (2007) afirma
que se trata de advertir la experiencia adquirida por el patrimonio para que los
habitantes puedan vivirlo, a manera de entablar una relacién al punto de formar
parte de cada uno (Fig. I ).

Lo anterior se puede lograr cuando se vive y se participa de las procesiones
de semana santa en la ciudad de Popaydn, entonces quienes son testigos de estos
actos conciben en su imaginario que las calles del centro histdrico son el escenario
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Fig. 9.- Las calles de Popaydn y su arquitectura. Fotografia de los autores.

idéneo para el “alpargateo” de los cargueros quienes llevan en su hombro las efigies
que son representaciones de la pasidn, muerte y resurreccién de Jesus de Nazaret.
Desde este enfoque el patrimonio produce experiencias que se conjugan en vivir
experiencias desde el centro urbano como conato de actividades culturales vy
creativas capaces de transformar la ciudad histérica en ciudad creativa que potencia
el desarrollo de la misma.

El patrimonio es el vehiculo para transmitir valores universales como
la educacidn, la solidaridad, el desarrollo, otros; se presenta ante la sociedad
abiertamente ya que estd a disposicion de los transeuntes vy la distancia de “un golpe
de vista" y la percepcion resulta enriquecedora porque se multiplica en sus espacios
la interculturalidad que es sinénimo de riqueza para la ciudadanfa(Fig. 12).

La importancia del espacio publico del centro histérico de Popaydn radica en
su ofrecimiento turistico porque pondera el conocimiento de los valores culturales y
la idiosincrasia existente con la recuperacion del espacio publico. La movilidad por los
espacios peatonalizados vy los encuentros en las plazoletas son lugares recuperados
para el esparcimiento y promueven la humanizacién de las calles mediante actividades
musicales, artisticas que traen beneficios a la ciudadania. Se hace apologfa a los atrios
exteriores de los templos, los inmuebles institucionales (Alcaldia, Gobernacion,
entidades bancarias, otros), el icénico Puente del Humilladero, Casas Museo, La Torre
del Reloj, el atrio extendido de la Capilla de la Ermita a causa de la textura de la calle
empedrada, la colina en escalinata con piso de piedra que conduce por Los Quingos
al templo de Belén y demds elementos patrimoniales que contienen una identidad
“patoja”. Esta zona llena de historia se caracteriza por ser centro poltico y simbdlico
de la ciudad y centraliza una alta densidad de monumentos histdricos, contando con
un ofrecimiento cultural que congrega museos, teatros, presentaciones artisticas de
cardcter cultural y popular Ademds reline una cadena de hoteles y establecimientos
comerciales que determinan la actividad econémica del lugar.
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Templo Belén |

Fig. 10.- Los templos del centro histérico de Popayan. Fotografia de los autores.

Pese a lo anterior, los vendedores ambulantes se disputan el espacio
urbano con la comunidad transelnte. A causa de la presencia de los comerciantes
ambulantes vy los esfuerzos de parte de las autoridades municipales para retirarlos
ha sido ineficaz, porque el uso y control que ejercen las ventas ambulantes no
se restringen de manera definitiva y es una fuerza de trabajo imperante en el
perimetro histérico. La justificacién de las organizaciones de comercio ambulante
en las calles estd sustentada con la crisis econdmica y la falta de oportunidades
por parte del Estado, y se permiten desarrollar actividades formales e informales
en distintas modalidades por medio de las cuales se apropian de la zona urbana
publica, siendo causal manifiesta de la degradacion urbana experimentada y
descontextualizada del ideario de centro histdrico que ha perdido el cardcter
habitacional disminuyéndose la poblacidn del sector. Quienes son propietarios de
inmuebles no se preocupan por mantener estas instalaciones con el debido decoro,
la inversidn es nula, y el propdsito es generar rentabilidad econdmica mediante el
cambio del uso habitacional en uso comercial, por ello subdividen los predios para
convertirlos en locales comerciales, bodegas, parqueadero para vehiculos, oficinas
y otros, estableciendo una carga adicional a la ya dificultosa conservacion de las
construcciones coloniales y republicanas.
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Salazar (2016), aduce que en el espacio publico se construye el lienzo de
la historia y las calles son lugar de trdnsito, encuentro, manifestacion y universo
por descubrir. La idea del espacio publico para la ciudad y particularmente para el
centro histdrico cumple objetivos claros como la accesibilidad, permanencia de las
personas, fortalecimiento de la identidad, pluralidad e inclusién v la superacién de
la desigualdad. En este espacio las personas se reconocen vy se reconoce la ciudad,
porgue no es un concepto sino es algo concreto a lo que se accede sin condicidn
previa. Se juzga al centro histérico, pero a él se debe volver porque estd dotado
con lo que es necesario, es visto como heredero o como un ancestro. Quien lo ve
como ancestro lo desprecia por su vejez, por la basura y la complicacion del tréfico,
por la falta de modernidad. Quien lo ve como hijo, trata de cambiarlo, y que siga
pautas para mejorarlo.

Comenta Borja (2000) que hay procesos negativos que afectan la vida de
la ciudad y del centro histdrico: Disolucién: Urbanizacién desigual, debilitamiento
o especializacién de los centros. Fragmentacion: Se multiplican los elementos
dispersos y monovalentes, y la Privatizacién: Tentacidon malsana. El espacio publico
no responde a una diferencia de clase, preferencia sexual, color; cultura o religion,
sino que es el ejemplo de que un espacio puede generar igualdad y equidad. La
rehabilitacién de plazas y la promocidn del arte son ideas de expansién para la
apropiacién del espacio publico por las personas quienes se encargan de abrir y
extender la perspectiva y la fortaleza del centro histérico'”.

El espacio publico es privilegiado porque la gestidn cultural convoca a la
comunidad a reapropiarse del espacio que es propio de la humanidad, es cultura
abierta, convivencia, y compartir lo mejor que finalmente es la cultura'®. Respecto
de la "identidad es lo que somos ahora" Fuentes (1992), afirma que la identidad
no es sinénimo de pasado, de raices, de monumentos, identidad es vida. En cultura
no hay nada auténtico puro y original, la cultura es cambio, es dinamismo, es
interaccion y eso es lo que la enriquece, cultura que se encierra se asfixia porque
no permite que entre el aire a oxigenar, a orear eso que €s Vivo Y que representa
una cultura viva.

En este sentido existe un referente importante, Quito — Ecuador'?, donde
su centro tradicional edificado sobre las ruinas de una antigua ciudad inca en un
area delimitada desde los inicios de la fundacidn espafiola en 1470. Comprende

"7 MARQUEZ, Salazar José Alberto. El espacio publico y el centro histdrico de la ciudad de México. En: <http://
www.aep.cdmx.gob.mx/blog-aep/el-espacio-publico-y-el-centro-historico-de-la-ciudad-de-mexico> [29 octubre
de 2017].

'8 McGREGOR, José A. (2014) Patrimonio Cultural como fundamento de la identidad y memoria En: <https://
www.youtube.com/watchv=HRAQXYXPr7I> [27 de octubre de 2017].

" CIFUENTES, Coldén (2008) La planificacidn de las dreas patrimoniales de Quito-Ecuador. En: <http://www.
redalyc.org/html/1 151/115112534009/> [19 de noviembre de 2017].
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aproximadamente 308 manzanas Y
en esta zona se construyeron a través
de los siglos, significativos edificios
de interés arquitectdnico e histdrico
representativos de la arquitectura
colonial (civil y religiosa) de los
siglos XVI, XVII'y XVIIl. La belleza
arquitecténica de este conjunto, el
valor histérico y patrimonial que
representa para la nacion ecuatoriana
y el valor cuttural de los monumentos
que lo integran permitieron que
la Unesco declarara a la ciudad
de Quito como patrimonio de la
humanidad en 1978. Cuenta con el
centro histdrico mejor conservado
Fig. I'1.- Procesién del Domingo de Ramos, paso “El Sefior Caido”. Yy mMenos alterado de América Latina,
Autora: Arqitecta Liliana Vargas Agredo. a pesar de los terremotos de 1917

y 1987. El Congreso cred el fondo

de salvamento del patrimonio

cultural-FONSAL, para  realizar
labores de restauracion, conservacion y mantenimiento del patrimonio de Quito
y de sus alrededores, mediante diversos proyectos, asi como conservar vivas las
costumbres y tradiciones que reflejan la identidad de los quitefios. Las edificaciones
patrimoniales y monumentales, entre las que destacan iglesias, conventos, museos
y otros edificios como los monasterios, son un acabado ejemplo del arte de la
escuela barroca de Quito, en el que se funden las influencias estéticas espafiolas,
italianas, mudéjares, flamencas e indigenas, junto a la infraestructura del drea, son
riqueza y capital existente que confieren al centro un potencial de desarrollo de
gran valor, el cual tendria como pilar principal el turismo cultural.

A lo largo de los afios, el centro histdrico de Quito se vio deteriorado
por diferentes actividades realizadas en el espacio urbano, en 1994 con ayuda
internacional, se pone en marcha un programa de rehabilitacidn y conservacion con
el objetivo de restituir el “legado arquitectdnico vy cultural a la ciudad, fomentando el
desarrollo socioecondmico del centro”.Uno de los principales motivos del deterioro
urbano que tuvo lugar en el centro histdrico de Quito, fue el crecimiento de la
poblacién y la migracidn campesina a la ciudad, estableciendo barrios aledafios en
la periferia y desplazando a las familias a las afueras de la ciudad de Quito; tras este
desplazamiento social, el comercio ilegal empezd a ocupar las calles, plazas y edificios

238



Fig. 12.- La importancia del espacio publico del centro histdrico de Popayén. Autora: Arqui-
tecta Liliana Vargas Agredo.

histdricos trasformando el centro en un espacio insano e inseguro. Por lo anterior
en 2002, se impulsa el programa de rehabilitacidn y revitalizacién mediante el plan
nacional del buen vivir, que busca mejorar la calidad de vida de la poblacién con
espacios publicos interculturales y de encuentro para fortalecer el centro histérico
con bulevares para un mejor disfrute de los ciudadanos.

(/Qué seria del Centro Histérico de Popaydn sin sus Procesiones de Semana
Santa?

Segin Néstor Garcia Canclini: “Si el patrimonio es interpretado como
repertorio fijo de tradiciones, condensadas en objetos, precisa de un escenario
depdsito que lo contenga v lo proteja, un escenario-vitrina para exhibirlo”. Ese
escenario, para el caso de las procesiones de la semana santa en Popayadn, es el
centro histdrico de la ciudad®. Las procesiones de Semana Santa v las gestiones
que se realizan para su salvaguardar el Centro Histdrico de Popayén, son prueba
indudable de laimportancia que esta practica tiene para la ciudad. El reconocimiento
obtenido en 2009 por parte de la UNESCO de Patrimonio Cultural Intangible de
la Humanidad, es solo uno de los ejemplos que soporta dicha importancia. (Fig. | 3)

2 Desde sus inicios las procesiones de semana santa han tenido como escenario el trazado urbano del sector
histérico de la ciudad, con la caracterizacién ortogonal y las calles orientadas segin los puntos cardinales,
permitiendo dibujar sobre la cuadratura de esta trama un recorrido procesional en forma de cabeza de cruz
latina. (Junta Permanente Pro Semana Santa, 2002. p. 56).
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Fig. 13.- Panordmica del parque F. José de Caldas, nodo e hito de Popayan. Fotografia del autor.

Throsby (2001) afirma que la semana santa como proyecto cultural, se
desarrolla en dicho escenario y analiza tres tipos de valores los cuales dos de
ellos son los méds representativos: En primer lugar, el valor de existencia permite
entender la relacién de la prdctica cultural con los ciudadanos, con sus costumbres,
tradiciones y su conformacién social. Este valor lo caracteriza asf: Las personas
consideran que la mera existencia del articulo del patrimonio considerado tiene
valor para ellas o para la comunidad, aun cuando no disfruten directamente de los
beneficios. Por ejemplo, los ciudadanos del mundo pueden valorar la existencia
de las pirdmides, aun cuando nunca vayan a Egipto. En segundo lugar, el valor
como legado representa la posibilidad de analizar la préctica cultural mediante el
conocimiento de que el activo cultural se transmitird a las futuras generaciones.
Este es sin duda el valor que mds representa para la semana santa en Popaydn”
(Throsby, Economia y cultura, p. 91). En relacidn a lo anterior; en Popayédn se puede
ver claramente como dicho valor se presenta a través de estas manifestaciones
culturales que son transmitidas de generacién en generacion y con un legado
histérico significativo, las cuales son reconocidas por la colectividad nacional e
internacional como parte fundamental de su identidad, memoria, historia y
patrimonio cultural en este contexto, y se desarrollan hace 480 afios.

Finalmente, es preciso destacar la importante labor que desempefia el
ordenamiento territorial en la formulacidén y gestién urbanistica, el cuidado y la
conservacion del patrimonio fisico y construido del centro histérico de la ciudad
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de Popaydn; y la Junta Permanente Pro Semana Santa encargada de preservar el
valor histdrico, estético, simbdlico y de autenticidad de los pasos de las procesiones
de la semana santa con el fin de salvaguardarlo. Este evento semana santero es el
“contenido” y el centro histérico es el “contenedor”, y son indisolubles “como un
mismo elemento” que debe tener esta escenografia para que suceda la celebracién
de la semana santa en Popayédn - Colombia.
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PROPUESTA DE CONSERVACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL DE LA CIUDAD DE COLIMA
IMPLEMENTANDO REALIDAD VIRTUAL

Carmen Ivonne Calvillo Gonzdlez
Nora Evelia Rios Silva
Jennifer Espinoza Guerrero
Mayra Paola Moreno Jiménez
Rebeca Iztakyolohtl Hofmann Arellano

¢Por qué investigar sobre el patrimonio cultural de la ciudad de Colima?

En un contexto como el que actualmente se vive es imprescindible para la
sociedad conocer el valor del patrimonio cultural que define una ciudad, ya que
forma parte de la identidad y sentido de pertenencia en las personas que residen
y han crecido en ese entorno.

En las Ultimas décadas se ha visto un declive en la valorizacidn y apropiacion
de los espacios urbanos, histéricos vy culturales, por parte de jévenes-adultos,
debido a varias razones, entre ellas pueden ser el crecimiento de las ciudades hacia
las zonas de periferia, los cambios sociales que conllevan nuevas adaptaciones que
resuelven necesidades actuales, o incluso la falta de concientizacién y/o educacion
que muestra la riqueza cultural que define a una sociedad. Las consecuencias son
evidentes en la mayorfa de las ciudades, donde se muestra un desinterés por
mantener una propiedad que muestre manifestaciones de arquitectura relevante
o que simplemente cuente con materiales de construccién que no sean similares a
los que actualmente se utilizan, y malamente, la idea de tener que invertir en una
edificacién “vieja” es algo que simplemente no se puede concebir. Evidentemente
no se piensa en el significado de la edificacion, en el valor histérico que representa
para una sociedad, y mucho menos es posible entender que al desaparecer la
edificaciéon se pierden aspectos caracteristicos de la arquitectura de una época.
También hay circunstancias que no se pueden prevenir; como es un evento de la
naturaleza, que por la condicidén que tenga el edificio llegue a afectar, de tal manera
que pueda llegar al colapso y como resultado se tenga una pérdida total de la
edificacion.
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En la regidn del occidente de México, donde se ubica la ciudad de Colima
se han vivido por siglos los efectos de los movimientos teldricos, teniendo como
consecuencia la pérdida del patrimonio edificado que después de catorce afios no
se ha podido recuperar, lo que ha ocasionado que el centro de la ciudad de Colima
muestre alteraciones en su fisonomia urbana y por ende, un cambio en las formas y
procesos de recuperacion de las edificaciones que en algin momento marcaron una
identidad de la sociedad colimense.

Hablar sobre el concepto de identidad es lo que necesariamente se tiene
que resaltar en estos proyectos de investigacion, hacer un arduo trabajo de
concientizacion para que la poblacidn entienda la relacion del lugar y las condiciones
medioambientales que siembran un recuerdo que se comparte con los individuos
con los que se convive, esos lazos afectivos que se transforman en arraigo a un lugar
y que permite el sentido de pertenencia es lo que puede ayudar a evitar el olvido
de un patrimonio cultural. La historiadora Pilar Gonzdlez menciona que la identidad
se define como este sentimiento de pertenencia que adopta el usuario en torno a
su valorizacién del espacio social y cultural; sostiene que para cada individuo, en cada
momento de la vida y en cada uno de los drdenes en que se mueve, las dimensiones
espaciales cambian'. Esto reafirma el hecho de que algunas de las causas que propician
la falta de interés del espacio publico, son: la carente pertenencia e identificacion con
un inmueble, asi como la cultura, tradiciones y las diversas formas de pensar de un
individuo.

Uno de los propdsitos de trabajar con estos temas de investigacidn acerca
del patrimonio cultural es primeramente el acercamiento a los jévenes que se estdn
formando profesionalmente como arquitectos, quienes se preparan para tomar
decisiones sobre el disefio de las nuevas ciudades, y en este caso especifico de la
ciudad de Colima, en la busqueda de la recuperacion del dafio ocasionado por el
sismo del 2003 y que por diferentes circunstancias la recuperacion del patrimonio
del centro histérico ha sido muy lenta.

Se pretende fomentar la idea de un vinculo entre el lugar donde habita, su
contexto inmediato que forma un nosotros, que se pueda pasar de ser un simple lugar
a ser el lugar que permite a cada cual mirar mds alld de la vida individual y sentirse
duefio de él mismo y de su espacio, como un espiritu de casa, de ciudad®. Esto permitird
apropiarse de la investigacion para ser un medio de comunicacidon que ayude a su
difusién y que la sociedad sea receptora del conocimiento generado e identifique
los beneficios de respetar su propio patrimonio, de esta manera conservar la esencia
cultural y arquitecténica de una ciudad que en este caso es Colima.

" Gonzalbo, 2014: 24:26.
2 Guzman, 2001: 67-68.
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Paralelamente se trabaja en generar un registro fotogréfico y arquitectdnico
de las edificaciones con valor histérico, artistico o cultural para que sea una base de
datos que permita su recuperacion en cualquier circunstancia, sobre todo en caso de
ser afectada por desastres naturales, una problemdtica que actualmente se vive en
diferentes estados de la republica mexicana por los acontecimientos ocurridos en
el pasado mes de septiembre. La ciudad de Colima se localiza geograficamente en
una zona aftamente sismica, ademds de ser afectada por huracanes y erupciones
volcdnicas, razones suficientes para ser considerado apropiado realizar este trabajo
de registro y valoracién del patrimonio edificado.

En este contexto, radica en nosotros los usuarios proteger nuestro
patrimonio y resguardarlo para las generaciones posteriores, asi como presentar
y/o proponer planes y proyectos que tengan como objetivo la revitalizacién y
proteccidn del mismo; y esto, en prospectiva, con ayuda de algunas instituciones
para su aplicacidn como consulta o bien de utilidad en caso de necesidad extrema.

El patrimonio de Colima y la experiencia en generar un modelo de Realidad
Virtual

El valor histérico que se tiene en cada construccidén no es permanente, el
patrimonio histdrico se encuentra en riesgo de pérdida por diversos factores
que lo amenazan, tales como el abandono de sus propietarios o bien, debido a la
falta de apoyo de programas gubernamentales que gestionen, faciliten y fomenten
el cuidado del patrimonio edificado; existen también fendmenos naturales,
atmosféricos y condiciones de intemperismo como: sol, lluvia, terremotos, entre
otras cosas, que generan un deterioro de las edificaciones de forma significativa
ya sea a corto, mediano o largo plazo. Actualmente el centro histdrico muestra
un deterioro generalizado, existiendo edificaciones que por circunstancias Yy
caracteristicas constructivas propias de la edificacion soportaron el sismo del 2003,
sin embargo, pueden estar en riesgo de contar con un dafio o bien, colapsar debido a
la afectacion en su estructura producto de los movimientos teldricos que de manera
frecuente se presentan en la region. Esta es una de las razones por las que se genera
la propuesta de trabajar en el tema de realidad virtual como alternativa de solucién
viable para la recuperacién del patrimonio histérico, artistico y cultural de Colima.

En la actualidad, cualquier tipo de intervencion al patrimonio histdrico
edificado en Colima es normado por diferentes organismos y dependencias
gubernamentales, en coordinacién con las autoridades estatales y municipales, el
responsable de ello es el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), el
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y demds asociaciones de alcance nacional
e internacional. Sin embargo, las polfticas de proteccion son limitadas, se centran mas
en regular las acciones de intervencion emergentes de una edificacion que en buscar
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Fig. | - Boceto a mano alzado,
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Fig. 2 .- Levantamiento arquitecténico en 3D.

propuestas de mejora que permitan una atencién preventiva de los mismos edificios.
En muchos de los casos no se cuenta con documentos que permitan conocer las
intervenciones realizadas o con un simple levantamiento arquitectdnico que permita
identificar la distribucién espacial, son pocos los casos que han sido digitalizados, pero
esto no llega mds que a una representacion en dos dimensiones (2D), es decir, no
existe un archivo o institucion gubernamental que resguarde digitalmente el valor
arqguitecténico de estos inmuebles. El hecho que no se cuente con un registro digital
que nos asegure la proteccion, preservacién y difusion del patrimonio cultural del
centro de Colima se puede considerar como un riesgo latente de desaparicidn del
patrimonio edificado, no solo por condiciones de afectacion fisica, sino también por
falta de evidencia documental. Por ello, se propuso una solucién viable y pertinente
como lo es el uso e implementacién de una herramienta digital que genere un
modelo tridimensional (3D) que facilite su almacenamiento y posterior difusion para
salvaguardar el patrimonio histdrico, artistico y cultural que es la esencia cuftural del
estado.
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La realizacién de un modelo bidimensional y tridimensional no fue una
tarea sencilla, es una labor de dedicacidn y esfuerzo en donde se debe trabajar
con diferentes herramientas de dibujo y medicidn a la par, ademds de realizar una
investigacion documental y de campo para conocer a detalle el inmueble, iniciando
con la recopilacion de informacién histérica, legal y constructiva del edificio, con la
finalidad de conocer su importancia cdmo inmueble con valor histdrico, asi como las
leyes e instituciones que lo protegen. Esta informacion fue conveniente asentarla en
fichas de registro disefiadas para este trabajo, en donde se recopild informacion in situ
a la par que se fue proporcionando informacién importante a considerar por medio
de diversas fuentes documentales.

Posteriormente, se realizé una prospeccion fisica del edificio con la finalidad de
conocer e identificar los elementos arquitectdnicos, estructurales y ornamentales que
forman parte de la misma construccidn, asi como de los espacios v la conformacion
arquitecténica que lo integran para poder realizar el levantamiento en 2D del
conjunto. Una vez recopilada la informacién (medidas, niveles, fotografias, materiales,
entre otras) de los diferentes elementos, se generaron bocetos a mano alzada (Fig.
I) que posteriormente se transformarfan en dibujos digitales en 2D mediante la
utilizacion de un software que permitié digitalizar el levantamiento arquitectdnico en
3D contando con formas volumétricas y detalles arquitectdnicos (Fig. 2).

Cabe mencionar que fue necesario investigar y experimentar con las diferentes
opciones de software que existen en el mercado para identificar cudl era el mas
adecuado para este propdsito y seleccionar el mds asequible para realizar el proyecto
con la mayor precisién, rapidez y eficacia posible.

Importancia de las herramientas digitales

Cada region alrededor del globo terrdqueo cuenta con un legado cultural que
lo identifica de manera Unica ante el resto de los paises, alrededor del mundo se estdn
viviendo cambios que no solo amenazan la integridad de las diversas sociedades,
sino gue también ponen en peligro los distintivos monumentos y edificaciones que
forman parte de un legado cultural invaluable.

Los acontecimientos recientes que se vivieron en la Ciudad de México,
Morelos, Oaxaca, Chiapas vy Tlaxcala principalmente, es un claro ejemplo del grado
de vulnerabilidad al que se enfrenta el patrimonio cultural en nuestro pafs, el cual se
encuentra a merced de cualquier acontecimiento natural o enddgeno que puedan
dafar o inclusive provocar un colapso total del inmueble. Por lo menos se tiene
contabilizado que en siete estados del pafs existieron afectaciones en el patrimonio
histérico a causa de los movimientos teldricos, el Instituto Nacional de Antropologfa e
Historia (INAH) hasta el momento ha contabilizado porlo menos |,000 monumentos
histdricos, entre los que se encuentran museos, capillas, templos y diferentes espacios

248



culturales, asi como zonas arqueoldgicas que cuentan con afectaciones de diferente
magnitud. A pesar de que el INAH dictaminé que ningdn monumento presenta
dafios estructurales tan graves como para ser demolido, se crea un foco de alerta
ante el latente riesgo de pérdida de un legado cultural invaluable tanto para México
cédmo para el resto de la humanidad, representando pérdidas no solo materiales, sino
que se tiene el riesgo de crear un hueco en la identidad cultural que se basa en gran
parte, en el caso de México, en los edificios histéricos que forman parte vital de sus
valores e identidad como mexicanos. Desafortunadamente, en varios de los casos no
se cuenta con informacion gréfica que permita una recuperacion total del edificio, la
ausencia de informacion evidentemente representa un mayor esfuerzo para lograr la
recuperacion de los ejemplos de arquitectura dafiada.

Aqui es donde se debe aprovechar las ventajas que ofrece esta nueva era
digital, los avances alcanzados vy las trasformaciones sociales que se han suscitado
en los Ultimos afios de manera vertiginosa, los cuales permiten entre otras muchas
cosas difundir y compartir diversas formas de manifestaciones culturales, las cuales se
elaboran, distribuyen y conservan cada vez mds en formatos electrdnicos con un
alcance globalizado, dando lugar a un nuevo tipo de legado: el patrimonio digital
(e-patrimonio). Més alld de representar simples documentos con valor cuftural o
histérico, este tipo de legado es la expresidn de los valores de cada civilizacién,
aportando ademds un panorama del desarrollo de cada una de ellas, haciéndonos
entender de manera mds clara nuestro presente por medio del conocimiento de
nuestra historia. La conservacién del patrimonio debe ser considerada como una
actividad trascendental para el desarrollo de los paises, adaptdndose al nuevo
contexto en el que impera el desarrollo tecnoldgico, ante el cual se debe destacar la
caracteristica de la gran accesibilidad de la informacion desde précticamente cualquier
lugar del mundo, poniendo a disposicidn de las diversas instituciones encargadas
del patrimonio cultural un medio mds eficaz para conservar, publicar y gestionar
las colecciones que forman parte de un acervo cultural que va custodian y las que
adquieran en un futuro.

De esta manera, la digitalizacién en 3D de edificios y monumentos con valor
cultural ofrece muchas ventajas, desde la rapidez y exactitud con la que se puede
documentar cualquier espacio u objeto, hasta la produccién de catdlogos y bases de
datos que aseguren, en tiempo real, la conservacion de ese legado para presentes y
futuras generaciones.

La formacién de arquitectos con vision del patrimonio cultural

La labor de conservacién del patrimonio pertenece no solamente a las
Instituciones especializadas para realizar esa tarea, sino también a los profesionistas
dedicados a la construccidn: arquitectos e ingenieros civiles porque representan un
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segmento de la sociedad que conoce la complejidad y significado de realizar una
edificacidn, los procesos constructivos y estructurales que mantienen las edificaciones
desde hace cien afios o mads, entre otros muchos aspectos que cada edificacion
representa; constituyendo ambos sectores un factor de peso para realizar el trabajo
de conservacién del patrimonio.

Como estudiantes de arquitectura durante su formacién profesional se les
imparten nociones sobre historia de la arquitectura durante varios semestres, lo cual
les permite un acercamiento al reconocimiento e incluso comparativa de los ejemplos
de arquitectura relevante con la existente en el entorno donde habitan, existiendo
incluso précticas que les permitan sensibilizarse con los procesos de construccién
y participacion en proyectos que van mas alld de una identificacion formal de la
edificacion. A lo largo de diez afios se ha trabajado con un proyecto de sensibilizacion
denominado empatia histérica que permite al estudiante primeramente identificar
aquellos inmuebles que presenten caracteristicas arquitectdnicas que denoten un
valor histdrico, artistico o cultural, permitiendo observarlos o incluso recorrerlos
fisicamente para conocer las cualidades del espacio identificando su ornamentacion
y distribucion espacial. Ahora se ha buscado un trabajo mds elaborado y con
estudiantes que por iniciativa propia muestran un mayor interés de participar en
el proyecto que denominamos Realidad Virtual en Edificios del Centro Histdrico
de Colima, que busca elaborar el registro del inmueble histérico con un modelo
digital en 3D. Para poder lograr el objetivo final del modelo digital se hace necesario
trabajar la habilidad de representacidn gréfica arquitectdnica, es decir, utilizar los
conocimientos adquiridos en la formacién de los primeros semestres de la carrera
para realizar levantamientos arquitectdnicos detallados y dibujarlos in situ mediante
bocetos y posteriormente utilizar las herramientas digitales seleccionadas para
transformar dicha informacién recabada en un modelo digital en tres dimensiones.

La experiencia de formar estudiantes de arquitectura con empatia histérica ha
dejado hasta ahora la satisfaccidon de aportar en el crecimiento profesional e interés
de los estudiantes que realizan esta experiencia que va mas alld del aula, representado
a Colima y su legado cultural en escenarios internacionales frente a expertos en
temas del patrimonio, asi como en foros estatales que permiten el intercambio de
ideas que fortalecen el trabajo y la confianza de los futuros profesionistas. Sobre
todo se ha trabajado para sembrar la inquietud y apropiacidn no solo del concepto
de patrimonio sino del significado que implica trabajar para asegurar que se respete
el patrimonio histérico y cultural, ddndole una utilidad a la historia a través de una
conexion entre el pasado y el presente, por los objetos materiales que representan
un tesoro incalculable que forma parte de la cultura e identidad de cada region.
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APUNTES SOBRE LA EVQLUCIC')N DE LOS CRITERIOS
DE CONSERVACION Y RESTAURACION
DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Paula Revenga Dominguez

La proteccidon del patrimonio se ha abordado en cada época desde
diferentes visiones, planteamientos y teorfas, ya que para esta cuestion no existe
una respuesta Unica y definitiva, aunque siempre debe apoyarse en el conocimiento
profundo del bien sobre el que se vaya a actuar. La conservacion y restauracién del
patrimonio, en general, y del patrimonio arquitectdnico, en particular, no implica
solamente su permanencia material, sino que debe atender a la preservacion de
un conjunto de valores que son los que realmente justifican su trascendencia, pues
mientras que unos bienes tienen soporte en su propia configuracién fisica, otros
rednen componentes histéricos, simbdlicos o afectivos que resultan igualmente
importantes para su consideracion como patrimonio de una colectividad, por lo
que identificar esos valores ha de ser el paso previo a cualquier tipo de intervencion.

El andlisis histdrico de la restauracion arquitectdnica debe plantearse en
una doble vertiente: por una parte, como cuestién concreta que informa sobre el
estado post-quem e, indirectamente, sobre la situacidn previa de un bien inmueble;
y, por otra, desde un planteamiento mds general, como conjunto de principios
tedricos y técnico-practicos que generalmente responden al criterio que respecto
a la intervencion se tiene en cada momento. Ademds, desde esta segunda dptica
cabrfa sefialar dos facetas posibles: una de interpretacién y modificacion material
de los restos, y otra de adaptacién de estos restos a unos usos a los que, por
medio de la intervencidn, se adapta el monumento o la obra de que se trate. Es
precisamente la resemantizacién que conlleva el cambio real de uso, sobre todo
en el caso de un inmueble, el exponente que sefiala el sentido de la restauracién
y que cuando tiene lugar por primera vez evidencia el trdnsito de objeto a bien
patrimonial, o de arquitectura a Patrimonio Histérico, que se concreta en las
respuestas a las cuestiones de cdmo se entiende el edificio y qué se persigue de

él. (Fig. 1
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Fig. |.- Restauracion de la Catedral Metropolitana de Santa Marfa de la Antigua de Panama.

Declarado monumento histérico nacional en 1941, el edificio forma parte del Casco Viejo de Panamd
que ostenta el titulo de Patrimonio de la Humanidad. En el afio 2016 se acometieron los trabajos de
restauracion integral del templo, siendo el director de obra del proyecto don Juan Carlos Martin y el

arquitecto restaurador don Domingo Varela.

SECCION LONGITUDINAL.

PROYECTO D RESTAURACION DE LA IGLESIA
DE SANTA MARIA DEL PALACIO EN LOGE
RECONSTRUCCION DE LAS CUBIERTAS.

P

-

&

Fig. 2.- Fernando Chueca Goitia. Proyecto de restauracién de la iglesia de Santa
Marfa del Palacio. Reconstruccién de las cubiertas. Seccidn longitudinal. Biblioteca de

la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.

255



La adopcidn de medidas practicas de diferente indole -como consolidacion,
restauracion, rehabilitacion, etc.- en la recuperacidn del Patrimonio monumental, ha
de ir precedida en cada caso concreto por el conocimiento efectivo de su
génesis y evolucién histdrica, el cual ha de estar basado en fuentes documentales y
en informacion bibliogréfica o, en su defecto, en las noticias referidas a otros ejemplos
formal, funcional y cronoldgicamente vinculados con el bien a intervenir, que, con
precaucion, puedan ser extrapolables. (Fig. 2)

Histdricamente, y desde la perspectiva mds habitual del legado cultural como
aquel de cardcter fisico, existen dos grandes dmbitos de tratamiento en la proteccion
del Patrimonio:

|. Las producciones tedricas acerca de la configuracion conceptual del

objeto patrimonial -Cartas, Declaraciones, Recomendaciones, Convenciones,

Acuerdos, etc.- que dan lugar al desarrollo de modelos metodoldgicos

dirigidos a incidir sobre el devenir que el bien patrimonial pueda

experimentar en situaciones de degradacion frente a las que acometer
mecanismos de proteccién e intervencion, aplicando criterios que pueden

ir desde la conservacion a la reconstruccion, pasando por la restauracion o

la rehabilitacion. En dichas actuaciones, el sentido de la intervencidn suele

estar determinado por la actividad profesional del tedrico encargado de ella,
pero también por el concepto que sobre el Patrimonio Histdrico tenga, lo
que dependerd de la época o de su propia filiacién metodoldgica. Ademds,
los criterios que imponen suelen generalmente ser incontestados en sus
juicios, si no universalmente, si desde una perspectiva tedrica y por parte
del ordenamiento institucional -como ocurriera en Italia con los postulados
de Cesare Brandi-', o bien han estado polarizados en posiciones antagdnicas

-como las que en su momento pudieron representar John Ruskin? y Eugéne

Viollet-le-Duc?, en sus mltiples versiones nacionales-, de lo que depende

igualmente el seguimiento que de tales posiciones hacen otros autores, cuya

actitud por lo general ha consistido en tratar de adecuar tales criterios a

realizaciones concretas, ya que estas se encuentran afectadas por distintas

circunstancias en cada caso. (Fig. 3 y Fig. 4)

" La tesis de Brandi asumida, o respetada al menos, en su tiempo se apoya en el planteamiento tedrico de
defensa a ultranza de la entidad histdrica que caracteriza al monumento, la cual debe ir acompafiada de cierto
continuismo funcional y del mantenimiento de su nivel significativo.

% Sefiala Ruskin “(...) no debo dejar sin declarar la verdad de que, una vez mds, no es cuestidn de conveniencia o
de sensibilidad si hemos de preservar o no los edificios del pasado. No tenemos derecho alguno para tocarlos.
No son nuestros. Pertenecen, en parte, a quienes los construyeron y, en parte, a todas las generaciones humanas
que nos han de seguir”. RUSKIN, J.: Las siete Idmparas de la Arquitectura, Pamplona, Aguilar, 1964, p. 219.

? Para Violet-Le-Duc “Restaurer un édifice, ce n'est pas 'entretenir; le réparer ou le refaire, c'est le rétablir dans un
état complet qui peut n'avoir jamais existé a un moment donné”. VIOLLET-LE-DUC, E.: Dictionnaire raisonneé de
['Architecture francaise du Xle au XVle siecle, vol.8, Paris, Librairies-Imprimeries Réunies, 1854-68, s.v."Restauration”, p. 4.
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NOTRE~DAME DE PARIS

Fig. 3.- Prueba de una ilustracién de “Las siete ldmparas de la arqui- Fig. 4.- E. Viollet-le-Duc. Proyecto de restauracién de la
tectura” de John Ruskin, grabado, 1849.Victoria and Albert Muse- fachada de Notre-Dame de Paris, 1845-1857.
um, Department of Engraving, lllustration and Design.

2. Las disposiciones legales o de cardcter normativo, que suponen la
cristalizacion y la asimilacion por parte de las instancias oficiales de los
presupuestos tedricos convencionalmente aceptados, los cuales determinan
la mayor parte de realizaciones précticas. Por tanto, se encuentran en relacion
de dependencia respecto a las producciones tedricas y, como aquellas, sus
contenidos no permanecen invariables a lo largo del tiempo en el que se
suceden.

El marco de aplicacion de ambos es distinto en cada caso, ya que mientras las
disposiciones legales se ven limitadas a un determinado marco territorial -aunque
también existan normativas y acuerdos internacionales-, la produccién tedrica no
encuentra mas barrera que la que afecta a la difusion de las obras en que se plantean
determinadas tesis o la oposicidn a que da lugar la expansidn de otras metodologas.

Sea como fuere, el concepto mismo que encierra el término restauracion
ha variado significativamente a lo largo de los Ultimos doscientos afos y plantea
serias discrepancias entre los distintos colectivos profesionales que participan en una
actuacion de este tipo, lo que viene determinado por distintos factores que van desde
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su filiacidn ideo-metodoldgica, hasta la postura adoptada ante la entidad histdrica del
monumento, aunque también se vea ldgicamente afectada por el sentido, el objeto v
la finalidad de la actuacién, puesto que se pueden acometer variedad de actuaciones
en un bien inmueble como pueden ser los trabajos de rehabilitacion, consolidacion,
reparacion, reintegracion, reconstruccién, recrecimiento, revitalizacion, recreacién,
para terminar con el que de algin modo aglutina todos los demds: intervencidn.

Probablemente una de las definiciones de “restauracién” que ha tenido mayor
aceptacién y vigencia es la de Cesare Brandi, quien la entiende como “el momento
metodoldgico del reconocimiento de la obra de arte, en su consistencia fisica y en
su doble polaridad estética e histdrica, en orden a su transmisién al futuro™, con lo
que introduce ligeras pero sustanciales diferencias respecto a la finalidad establecida
para dicha actividad por el Il Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de
Monumentos Histdricos que redacta la Carta de Venecia de 1964 en cuyo art.3
establece que la razén de la restauracion estd en “salvaguardar tanto la obra de arte
como el testimonio histérico”. Asf, mientras el primero centra su preocupacion en
el modo en que se produce o ha de producirse el paso a la posteridad de la obra
-lo menos inmediata posible, aunque ello escape en gran medida al control real que
pueda hacerse de su devenir, la segunda concede mayor importancia al fin mismo
que se impone Yy que radica en la proteccién virtual del objeto considerado. (Fig. 5)

Pero a la sintesis de estos conceptos le precedieron otros que, en esencia,
podnan resumirse en uno que se refiere a la acepcion mds usual del término latino
del que proviene, es decir, restauro como restaurar en el sentido de restablecer o
reponer; entendido como el hecho fisico de intervenir persiguiendo la restitucion®
del monumento a su estado de integridad, concepcidn esta que si bien tiene en
Viollet-le-Duc su mds decidido defensor; ya estaba implicita en la definicién que daba
la Encyclopédie’.

*BRANDI, C.:Teorfa de la Restauracién, Madrid, Alianza, p. |5. Las concepciones de Brandi han sido, sin embargo,
objeto de criticas posteriores desde una parte del colectivo de arquitectos restauradores. En este sentido puede
ser ilustrativa la posicion de Antoni Gonzdlez, quien apunta: (...) la inacababilidad del monumento matiza su
consideraciéon como obra de arte y lo disculpa, a mi juicio, de las sentencias tedricas que sobre la conservacién y
tratamiento de la obra de arte en general hizo Cesare Brandi, el influyente pensador italiano cuya indiscriminada
teorfa de la restauracion, perpetuada por la escuela romana, ha turbado en exceso la paz de tantos espiritus.
Brandi consagra una concepcion de la restauracion ajena a la especificidad de la arquitectura”, cfren GONZALEZ,
A."En busca de la restauracién objetiva”, en AAVV.: Com i per a qui restaurem. Objectius, métodes i difusié de la
restauracié monumental, Barcelona, 1990, p. | 1.

® Carta di Venezia. Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de los Monumentos.Venecia, 1964,

¢ En este sentido se podria considerar también lo que para Cesare Brandi constituye el segundo principio de la
restauracion tras el enunciado arriba, y es que ésta “debe dirigirse al restablecimiento de la unidad potencial de
la obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer una falsificacion artistica o una falsificacion histdrica,
y sin borrar huella alguna del transcurso de la obra de arte a través del tiempo (..)", de este modo la relacién
de dependencia no se establece aqui entre la obra y sus circunstancias, sino con ella misma, con la aportacion
que en la propia construccién han dejado los factores contextuales que activa o pasivamente han intervenido,
conformdndola en su realidad histérica y estética.Vid BRANDI, C.: Teoria de la Restauracion, p. 17.

7 Restauration, s.f. (Architec.) cest la réfection de toutes les parties d'in batiment dégradé & déperi par mal-fagon ou
par succession de tems, ensorte qu'il est remis en sa premiere forme & méme augmenté considerablement. Daviler.
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Sin embargo, al aparato tedrico e intervenciones que Le-Duc, sus seguidores
y detractores disefian, estuvieron precedidos por aquellas actuaciones que a lo
largo del tiempo han movido a cada comunidad a realizar acciones sobre el legado
arquitectdnico que llegd hasta sus dias y que en ciertas ocasiones funcionaron como
mecanismos de salvaguardia. Dentro de esta actitud “histdrica’ de consideracién de
aquello que hoy clasificamos como Patrimonio, podemos distinguir dos facetas, a
saber:

- Una primera que estarfa definida por actuaciones destinadas a evitar
o combatir la ruina del inmueble en cuestidon, como un signo de continuismo
histdérico animado, generalmente, por el mantenimiento del uso para el que
fue creado en un momento anterior o por la adaptacién para uno distinto
pero que depende igualmente de su entidad arquitectdnica. En este tipo de
acciones cabe destacar su capacidad de lesionar, no obstante, la homogeneidad,
las cualidades formales y técnicas que caracterizaban la obra original, ya
que no es ese el objetivo que persigue la actuacidn. Incluso, al contrario,
se buscardn soluciones de vanguardia, representativas de la época, para
dejar patente la autorfa y responsabilidad de la renovacién. De ello existen
numerosisimos ejemplos, pero no interesan aquf las obras que encuentran
su explicacién solamente en la necesidad fisica de su mantenimiento, ni en
la utilizacion ideoldgica de su conservacion v, menos auln, en la elaboracion
a través de su manipulacion de un objeto con carga discursiva precisa. Asf,
destacan obras parciales de remocidén o reforzamiento de construcciones
antiguas, especialmente frecuentes en arquitectura religiosa v, sobre todo, en
obras de ingenierfa y en arquitectura practica en general. Sirva de ejemplo
el caso del Acueducto de Segovia con las obras que en él se realizan desde
el siglo XV para la continuidad en el abastecimiento que proporcionaba a la
ciudad, intervenciones que en ningln caso -pese a la indudable valoracidn
que de su entidad arquitectdnica se harfa- serfan planteadas como problema
arqueoldgico ni cultural®,

- La otra faceta serfa la proteccién legal de lo que hoy entendemos
como Patrimonio, pudiendo sefialarse ya desde antiguo actitudes aisladas
de defensa de la integridad de monumentos singulares, dada su originalidad,
significacién o la interpretacion que de ellos se hace. A este respecto cabe
apuntar como Septimio Severo ordend la proteccion de la Esfinge de Gizah’,

(D.J.); Encyclopedie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts, et des métiers, par une société de gens de lettres Mis
en ordre & publié par M. Diderot... Neufchastel, 1765, vol. 14, p. 193.

8 Es precisamente ese contenido cultural en la restauracién lo que diferencia, a juicio de Pedro Navascués, la
actividad moderna respecto a aquellos oscuros antecedentes. Vid. NAVASCUES PALACIO, P: “La restauracion
monumental como proceso histdrico: el caso espafol, 1800-1950", en Curso de mecdnica y tecnologia de los
edificios antiguos, COAM, 1987, p. 288.

9 HERNANDEZ-GIL, D.: “Datos histéricos sobre la restauracién de monumentos”, en AAVV: 50 afios de
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Fig. 5.- Carta de Venecia ICOMOS, 1964). Coleccién particular

Alfonso X la de “Casa o torre o otro edificio cualquier aviendo algund ome
viella o en otro lugar poblado develo mantener y labrar de guisa que non
se derribe por culpa o por pereza dél"'°. También los Papas promulgaron
edictos acerca de la conservacion del legado de Roma antigua'', lo que tuvo
resultados significativos como la creacidn de la figura de conservador de
antigliedades, o el nacimiento y formacion paulatina de las diversas colecciones
vaticanas de arte antiguo que, en conexion con la arquitectura de su tiempo
fueron surgiendo en relacién con aquella actividad de proteccién, mas
puntual y bastante menos radical de lo que pudiera pensarse, si atendemos a
operaciones como la efectuada sobre el Templo de Antonino y Faustina, en el
Foro Romano, con motivo de la visita que al mismo realizé CarlosV en 1536,
en la que se “liberd” la columnata del pértico de la canteria medieval de la
iglesia de San Lorenzo in Miranda'?.

Pero el movimiento anticuario y el interés que por la arquitectura de un

perfodo concreto del pasado lleva aparejado, no tiene su mds amplio desarrollo

hasta que, a raiz de descubrimientos arqueoldgicos de gran magnitud como los

proteccidn de patrimonio histérico artistico. 1933-1983, Ministerio de Cultura, Madrid, 1983, pp. 25-32.

19 ALFONSO X «el Sabio»: Las Siete Partidas, Partida lll, titulo XXXII, ley XXV.

' Siguiendo a Riegl, para A. Isac “(...) el Libro VII de Serlio podria ser un primer intento de teorizacién y
sistematizacién prdctica (...) [de] la necesidad de conservar los monumentos cldsicos”.Vid. ISAC, A.:"Torres Balbds
y la restauracién arquitectdnica en Espafa”’, Cuadernos de la Alhambra, 25, 1989, p. 45.

2Vid, REVENGA DOMINGUEZ, P:“Sobre la historia de la historiografia artistica”, Saberes: Revista de estudios
Jjuridicos, econémicos y sociales, 3, 2005, pp. 4-6.
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Fig. 6.- Excavaciones en el templo de Isis de Pompeya. Dibujo de Pietro Fabri incluido por SirWiliam Hamilton en Campi Phlegrei, PI.
XLI, Népoles, 1776.

efectuados en Campania durante el siglo XVIII - Herculano en 1711, Pompeya
en 1748 y Estabia en 1759-", se ponga en evidencia la importancia y magnitud que
el legado histdrico puede tener en el presente. (Fig. 6)

En relacion con ello, podemos rastrear el inicio de las primeras actuaciones
institucionales a gran escala en Espafia a partir de la creacidn de la Real Academia de
Nobles Artes por Fernando VI (Real Cedula de 12.9.1752) que, ya como Academia
de Bellas Artes de San Fernando, estipularfa -en virtud de una nueva Real Cédula de
6.6.1803, correspondiente al reinado de Carlos V- la consideracion y el modo de
determinacion y tratamiento de los bienes a conservar mediante proteccién legal,
lo que supondrd el primer propdsito de realizar un inventario artistico en Espafia,
concebido como relacidn anticuaria de lo mds sobresaliente (mueble e inmueble)
del pafs. Serdn, por tanto, los académicos, primero de la Historia y a continuacion
también los de Bellas Artes, quienes dirijan las investigaciones sobre el legado material
histdrico y las acciones que para su proteccién se deduzcan de ello, inscribiéndose en
este capftulo operaciones como las de Valdeflores, Hermosilla o, en menor medida,
Ponz. Esos trabajos se ocupan de la documentacion del monumento, ya sea a través

3 Sobre este asunto véase: FERNANDEZ MURGA, F: Carlos lll y el descubrimiento de Herculano, Pompeya y Estabia,
Salamanca, Universidad, 1989, y “El rey y Napoles: las excavaciones arqueoldgicas”, en Carlos lll y la llustracién,
Barcelona, Ministerio de Cultura, 1988, vol. |, pp. 376-381. Al descubrimiento de estos importantes yacimientos
siguid su excavacion sistemdtica, estableciendo el modelo de lo que serd la intervencién institucional sobre los
restos histdricos de cardcter arqueo-arquitecténico en el resto de Europa, al menos mientras se mantenga su
sentido como cantera de restos anticuarios, donde el objetivo prioritario sea la extraccién y acopio de estos
materiales, algo que prevalecerd sobre cualquier otra consideracion hasta bien entrado el siglo XX.
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de descripciones, de contextualizacion histdrica por informacién recabada de la
tradicién culta o bien de la recogida de datos directos que proporciona el propio
objeto a través de restos diversos, algunos con importante carga discursiva, como es
el caso de las inscripciones, bien sean epigréficas o de cualquier otro género.

Pero el problema de la*‘restauracién’ como cuestién primordial no se resuelve
en su estricto sentido por esta via. Serd el movimiento revivalista el que establezca
unos nuevos medios e intereses que dinamicen los procesos de restauracién y que,
ofreciendo los mecanismos para su resolucidn, dé lugar, por oposicién, al surgimiento
de la corriente antirrestauradora.

Ademds, y como asunto paralelo, se encuentra la vertiente nacionalista del
Historicismo'*, que contribuye a movimientos politicos de raiz social que dan un
impulso definitivo al conservacionismo -tanto de los propios monumentos, como de
los valores estéticos que contienen o se les imputan-, si bien en ocasiones no tendrd
una incidencia universal puesto que el particularismo que lleva aparejado conlleva
siempre la exaltacion de una parte del pasado en detrimento del resto.

En ese periodo entre la llustracion y el Historicismo sitdan los diferentes
autores que tratan la génesis de la Historia de la Restauracién el nacimiento de esta
como disciplina moderna, que abarca asi los siglos XXy XX v va ligada al concepto
moderno de Patrimonio y al deseo de conservarlo y transmitirlo a las generaciones
futuras. Sobre la base de una profunda conciencia histérica y el conocimiento de los
diferentes valores del monumento, primero, de la obra de arte, después, y el bien
cultural, por Ultimo, se han venido sucediendo diferentes teorfas de intervencién que
han constituido el nlcleo central de la disciplina; en paralelo, los avances tecnoldgicos
y el desarrollo de una creciente conciencia profesional condujeron a la separacién de
las figuras de artista y restaurador, al perfeccionamiento progresivo de la formacién
de éstos a través de la creacidn de institutos y escuelas, y al estudio e investigacion
de los métodos mas cualificados para garantizar la pervivencia en el mejor estado
posible del patrimonio artistico. Otros elementos afiadidos favorecen el avance de
la disciplina; entre ellos el cambio de modelo de estado (la sustitucién del Estado
Liberal por el Estado Social en la primera década del siglo XX) conlleva una actitud
conservacionista e intervencionista respecto al patrimonio histérico-artistico'”,
junto con la creciente globalizacién de la vida contempordnea que se traduce en la
internacionalizacion de las politicas de conservacion y de los sistemas de gestion del

'* Seglin Henares Cuellar; el historicismo nacionalista encuentra su base “en el proceso de constitucién de una
filosoffa de la historia en la Alemania del Sturm und Drang”. Se da entonces “un nuevo modo de interpretacién del
pasado, que sustituyd la definicidn de reglas generales (..) por un estudio de lo que es original y particular a cada
cultura, quebrantdndose asf la creencia iluminista en el cardcter supratemporal de la Razén y el progreso indefinido
de la humanidad”. Cfr. en HENARES CUELLAR |.: Romanticismo y Teoria del Arte, Madrid, Catedra, 1982, p. 30.

1> GARCIA FERNANDEZ, J.: Legislacién sobre patrimonio histérico, Madrid, Tecnos, 1987, p. 47
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Patrimonio'®.

Sea como fuere, a partir de la tendencia de la restauracion critica, la disciplina
ha ido fijando su metodologia y criterios a través de las Cartas Internacionales,
documentos que son el resultado del debate tedrico y doctrinal sobre los
objetivos, medios, procedimientos y limites de la restauracién. Esos criterios, se
pueden resumir en los siguientes:

- El objetivo de la restauracién debe ser salvar la integridad del
valor cultural de los objetos, reconociendo la importancia del resto de sus
valores (histdrico, artistico y material), y actuar de acuerdo con este principio,
respetdndolos, aunque a la vez debe asegurar que la obra de arte sea legible
visualmente, es decir, que el espectador la reconozca como tal.

- Cada restauracién es un caso especifico,no son validos los métodos
generales, pues cada obra tiene unas caracteristicas propias y su estado, como
su historia particular; es diferente a la de cualquier otra, por eso requiere un
tratamiento individualizado.

- La restauracién debe ser excepcional, se emprenderd cuando no
quede otra opcidn viable para evitar la desaparicion de la obra. Ademads, ha de
ser minima, pues por pequefia que sea la intervencidn implica un cambio en
la obra original, por lo que, en aras de un mayor respeto a la obra, lo mejor es
no intervenir o intervenir lo menos posible.

- Debe prevalecer la conservacidn preventiva sobre la restauracion y
para ello es necesario conocer el comportamiento fisico y quimico de la obra,
sus materiales vy las técnicas empleadas en su creacion, ademads de las posibles
causas de deterioro para establecer unas condiciones medioambientales que
permitan la estabilidad en las condiciones del bien cultural de que se trate.

- Hay que limitar el uso del bien si supone un peligro potencial. En
estas circunstancias se contempla la posibilidad de disponer réplicas si fuera
necesario.

- Laintervencién debe diferenciarse visualmente, no admitiéndose
la restauracion estilistica: Frente a las prdcticas habituales durante el siglo
XIX, no se puede disimular la intervencién porque entonces se estaria
falsificando la obra y engafiando al espectador que la contempla.

- El restaurador no debe dejar su impronta como artista, debe
respetar la obra, a su autor y la huella del paso del tiempo sobre ella. Las
intervenciones deben realizarse preferentemente por equipos donde
participen diferentes profesionales,cada uno trabajando desde su perspectiva,

'® Buena muestra de ello es el desarrollo de las Cartas Internacionales y la creacién de instituciones como el
ICOM (International Council of Museums, 1948), el IIC (International Institute of Conservation, Londres,[950) y

el ICR (Istituto Centrale de Restauro, Roma, 1950).
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Fig. 7.- Restauracion del palacio de la Aljaferfa de Zaragoza.

Premio Hispania Nostra en la categoria de Conservacién y adaptacién a nuevos usos en el afio 2000. El
motivo para conceder el galarddn fue “el certero y complejo trabajo de reconstruccién y la inteligente y
cuidada atencién prestada a los diferentes periodos de construccidn presentes en el edificio”.

= S s T

Fig. 8.- El Teatro Romano de Sagunto después de la intervencion efectuada por los arquitectos Giorgio Grassi
y Manuel Portaceli. Esa intervencién fue objeto de un largo proceso judicial en el que se dilucidd si las obras
de restauracién fueron conformes a derecho, concretamente a la legislacion que protege el patrimonio
histérico-artistico espaniol. En 1993 se dictd sentencia declarando ilegales las obras, siendo la decisidn ratifi-
cada por el Supremo en el afio 2000.Ya en ejecucion del fallo, en 2003 el TS) obligd a que se removieran las
obras que se habfan practicado sobre la escena y el graderio, a fin de devolver el bien a su estado inicial. Sin
embargo, esto nunca se llevé a cabo por el riesgo de que se produjeran dafios irreversibles en la estructura
original y por el elevado presupuesto que debfa destinarse a ello, lo que provocé que el procedimiento
quedara en una mera sentencia declarativa.
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pero todos en un proyecto comun, siendo la interdisciplinariedad una
condicién bdsica de la metodologia de trabajo.

- Engenerallos materiales utilizados deben serinocuos y reversibles,
dado que el avance de la tecnologfa supone la posibilidad de que aparezcan
nuevos y mejores materiales para conservar la obra, situacion en la que
resultarfa oportuno poder retirar los materiales aplicados en un tratamiento
anterior.

- Respetar las adiciones a la obra cuando sean consustanciales con
su historia; se admite la eliminacion de afiadidos sélo en caso de que afecten
a la integridad de la obra, desvirtuando su interpretacién como documento
histérico o amenazando su pervivencia.

- Se recomienda la estabilizacidon y consolidacion de los elementos
degradados, descartando su sustitucion por copias en material nuevo. Se
admite la reposicion de los elementos que se encuentren fisicamente
separados de la obra y cuya pertenencia al conjunto sea evidente.

- Toda intervencién debe quedar reflejada en un documento o
informe exhaustivo, elemento imprescindible si fuera necesario realizar
intervenciones posteriores. (Fig. 7)

En resumen, la préctica de la conservacion y restauracién de bienes culturales
tiene como objetivo “prolongar su vida fisica cuanto mds sea posible y conservar
la memoria de las condiciones culturales y estéticas bajo la que fue producido”"’
y como criterio elemental se tiende, al menos tedricamente, a prevenir los dafios,
es decir; a fomentar la conservacion preventiva para evitar la restauracion. Es en la
practica diaria donde surgen los problemas y divergencias al tener que aplicar los
criterios tedricos: en este caso otro elemento a tener en cuenta son las normas
expresadas en la legislacion.

Sin embargo, no es posible imaginar el panorama de la conservacién y
restauracion de bienes culturales como algo estable, y menos aln conseguir esto
por medio de instrumentos legislativos. Asi, en Italia se produjo hace afios una
profunda reaccidn de autocritica en la disciplina, debatiéndose de nuevo acerca
de cuestiones que parecian haber sido solventadas tiempo atrds; no hay mas que
aludir, por ejemplo, al enfrentamiento entre las “tesis pan-conservacionistas” del
arquitecto Marco Dezzi Bardeschi (que recuerdan a algunos postulados de Ruskin)
y la “cultura del mantenimiento” del arquitecto Paolo Marconi'®. Este proceso

"7 BRIHUEGA, |.:"El arte también envejece”, Descubrir el arte, 6, 1999, p. 54.

'® Al respecto apunta Marconi: “Hoy la restauracién arquitectdnica, en ltalia, estd reducida a una encrucijada
absurdamente radicalizada entre ‘conservacionistas’ a ultranza, y aquellos que éstos consideran los que atentan
contra el patrimonio monumental”. Cfr. en MARCON, P: Il restauro e l'architetto. Teoria e pratica in due secoli di
dibatito,Venezia, 1993.
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de refundacién disciplinar, tal y como lo denomina Gonzdlez-Varas', pone de
manifiesto la compleja situacién de la disciplina que, en opinién del citado auton,
puede conducir “a que la restauracion, en su perfil mds estrictamente operativo,
se deslice hacia una prdctica improvisada, empirica y desprovista de compromiso,
rigor o coherencia, para ser una préctica dictada por circunstancias contingentes”%.

Lo positivo de este ecléctico panorama es su fertilidad en ideas y propuestas;
lo negativo es el peligro de que una excesiva libertad en la aplicacidn de estas lleve
a poner en riesgo la pervivencia de ciertos monumentos, que pueden resultar
profundamente alterados y perder parte de sus valores esenciales. (Fig. 8)

Sin duda, los monumentos, los conjuntos y ciudades histdricas, los espacios
patrimoniales urbanos y los paisajes culturales estdn inmersos en dindmicas
funcionales que los enfrentan a diversos problemas y retos para su conservacion,
proteccidny manejo sostenible.De ahflaimportancia de que exista una estrategia de
investigacién sobre el patrimonio arquitecténico que, desde una perspectiva
interdisciplinar; atienda a la identificacién de sus valores y favorezca su preservacion,
sentando las bases para cualquiera de las intervenciones que deban realizarse.
Ese esfuerzo por conocer debe ser dindmico y enriguecerse continuamente,
contribuyendo a incrementar la propia importancia del bien patrimonial.

Con todo, es importante sefialar que el debate que el siglo pasado heredd
del siglo XIX entre conservacion o restauracion, tuvo sentido mientras el substrato
cultural y metodoldgico de estas dos alternativas se mantuvo opuesto obligando
a alinearse en una direccion. La conservacién pretendia fundamentalmente un
mantenimiento de las partes originales histéricas que exigla una metodologia
rigurosa de conocimiento del propio monumento y unas intervenciones miimas
claramente identificadas; mientras que la restauracion buscaba recuperar una
supuesta idealizacién del monumento basiandose en criterios estéticos y en una
metodologia de conocimiento que se ocupaba mds de comparar con otros
edificios, depurando el estilo, que de estudiar el propio?'. Sin embargo, tal y como
sefala Noguera Jiménez, en el siglo XX| vy con la realidad cultural actual, salvo
posturas extremas, la restauracion se justifica precisamente dentro de una cultura
de conservacion activa. La metodologfa de estudio e investigacidn es la propia de
una cultura de la conservacién, con los mismos principios y parecidos fines, aunque
aporta una mayor preocupacion por la legibilidad del monumento?.(Fig. 9, Fig. 10)

19Vid. GONZALEZ-VARAS IBANEZ, |.: Conservacion de Bienes Culturales. Teorfa, historia, principios y normas, Madrid,
Cétedra, 1999, pp. 254-292.

2 GONZALEZ-VARAS IBANEZ, |.: Restauracién monumental en Espafia durante el siglo XIX, Valladolid, Ambito,
1996, p.292.

21 Vid. NOGUERA GIMENEZ, J.F:"La conservacién activa del patrimonio arquitecténico”, Loggia. Arquitectura &
Restauracién, 13,2002, pp. 10-31.

2 NOGUERA GIMENEZ, |.F: Op.cit. supra, p. | I.
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Fig. 9.- Replica del Arco de Triunfo de Palmira, reproducido con tecnologfas digitales y
reconstruido a escala en la Plaza de Trafalgar de Londres.

El desaparecido Arco deTriunfo de época romana se ubicaba en la zona arqueoldgica de
la ciudad de Palmira, en Siria. En 1980 fue declarado Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO dentro del conjunto “Sitio de Palmira”y en octubre de 2015 fue dinamitado
y destruido por el Estado Isldmico.

Fig. 10.- Edoardo Tresoldi, Baslica de Santa Marfa di Siponto. 201 6.

La obra de Tresoldi reinterpreta los voldmenes de la antigua basflica paleocristiana, creando con una malla metdlica
transparente una reconstruccion plausible de la parte faltante del conjunto arquitecténico. El proyecto, promovido
por la Secretarfa Regional del MIBACT vy la Superintendencia Arqueoldgica de Apulia, recibid la Medalla de Oro de
la Arquitectura ltaliana.
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desaparicion de sitios monumentales a causa de conflictos armados, terrorismo
o catdstrofes naturales representa una de las emergencias de este nuevo siglo.
Como reaccidn ante esta situacidn, la atencidn internacional se estd centrando en
cuestiones como la reconstruccién, réplica o clonacidn de nuestro patrimonio: las
tecnologias de escaneado digital y de reproduccién 3D apoyan esas operaciones
que se aplican a la arquitectura, la arqueologia y el arte. Con un sentido diferente,
se estd atendiendo también a la integracion como instrumento de la conservacién,
experimentandose con intervenciones que “'se decantan por devolver una imagen
«zurcida» en lugar de «completada» de las arquitecturas del pasado: la forma del
esbozo y del fragmento emerge como «obra de lo moderno», que renuncia a
alcanzar la exhaustividad favoreciendo, por el contrario, la comunicacién sincrénica
de las infinitas posibilidades de interpretacion de testimonios, que han perdido la
propia integridad irreversiblemente” . Los resultados de estas nuevas experiencias
de intervencién sobre el patrimonio abren en la arquitectura contempordnea
amplios espacios de reflexidn y de experimentacion.

Asl pues, en relacidon con la cuestidon de la conservaciéon y restauracion
del patrimonio arquitectdnico sigue sin existir una respuesta unica y definitiva. El
debate continta.

= DI RESTA, S.: “El enigma de la continuidad. La integracidn como instrumento de la conservacidn”, Loggia.
Arquitectura & Restauracién, 32,2019, p. 14 (8-21).
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INTERVENCION EN EL PATRIMONIO ABOCADA
AL FRACASO: LA RESTAURARUINA

Eduardo Martin del Toro
José Antonio Serrano Ortiz de Luna

Introduccion

A la hora de intervenir en el patrimonio edificado, podemos trabajar desde
dos estrategias: la restauracion o la rehabilitacién. Estos dos conceptos referidos a la
arquitectura no se encuentran claramente definidos, existiendo discrepancias entre
autores', incluso algunos de ellos entienden que la restauracion es un proceso propio
de obras de arte, pero no de la arquitectura. Por esta razén comenzaremos definiendo
que es lo que entendemos -de cara a este trabajo- como unay otra estrategia (fig. | ):

I.La primera de ellas, la restauracidn, serfa mediante un proceso de reparacién
o renovacion, es decir, volver a poner algo en el estado en que se encontraba o se
estimaba que tenfa. Dentro de este tipo de intervenciones podriamos diferenciar dos
clases:

a)Mantener el edificio en correctas condiciones de seguridad, salubridad,
accesibilidad y ornato. Se incluyen en este tipo, entre otras, las obras de reposicion
de instalaciones; el refuerzo o sustitucion de elementos dafiados de la estructura
o la cimentacion; el cuidado de cornisas, salientes y vuelos; la limpieza o reposicién
de canalones y bajantes, la reparacién de cubiertas o fachadas; y la sustitucion de
acabados interiores: yesos, alicatados, solados, carpinterfas, pinturas. ...

b)Restitucion del edificio, o de una parte del mismo, a su estado original.
En este tipo se incluyen las de eliminacidon de elementos extrafios afiadidos a las
fachadas y cubiertas, la recuperacion de comnisas y aleros suprimidos, la reposicién
de ornamentos y molduras eliminados en las fachadas, la recuperacién de los huecos
originales de las fachadas, la reposicién del revoco original de la fachada y la eliminacién
de falsos techos y de otros afiadidos.

" Por ejemplo, la Carta de Cracovia 2000 hace una clasificacién mds extensa: “control medioambiental,
mantenimiento, reparacion, restauracion, renovacion y rehabilitacion”, aunque todas ellas pueden agruparse en las
dos estrategias que exponemos.

270



2. Por su lado, la rehabilitacion pretende la mejora de las condiciones de
conservacion (seguridad, salubridad,accesibilidad y ornato) del edifico y/o modificacién
su uso y distribucion interna:

a)Cambio de uso: recuperarlo para un uso diferente al que tenfa.

b)Mejora del inmueble: recuperarlo mejorando la calidad del edificio
(habitabilidad, eficiencia energética, accesibilidad,. . .)

En el caso de la restauracion o de la rehabilitacion por mejora del inmueble,
el uso no cambia y por tanto este tipo de intervenciones han de realizarse cuando
se pueda garantizar la continuidad del mismo en el tiempo?. En aquellas situaciones
en que el uso original de la edificacidn no sea compatible con las circunstancias
actuales de vida -como podrfan ser grandes palacetes con dificil salida inmobiliaria,
edificios industriales en medio de suelo residencial a causa del desarrollo urbano
O construcciones cuyo uso estaba asociado a actividades en desuso o desplazadas,
entre otros- serd necesario optar por una rehabilitacion basada en un cambio de
uso®.En adelante nos vamos a referir a uno u otro concepto indistintamente ya que
los aspectos que vamos a tratar afectan a ambas estrategias.

Argumento

Como hemos visto,los proceso de restauracion o rehabilitacion son actuaciones
que pueden tener muy distintos alcances. Desde una simple intervencién en los
acabados para recuperar el estado “estético del edificio” hasta acciones integrales
en las que no sélo se actdan en elementos tan importantes como la estructura o
las instalaciones, sino que -en ocasiones- se introducen nuevos elementos de gran
complejidad, como ascensores o nuevas plantas, ya sean sobre y/o bajo el inmueble
original.

Dejaremos claro en este punto que no entendemos como rehabilitacion
el vaciado completo del edificio, en el que Unicamente se conserva la fachada,
dado que este proceso se encuentra mds cerca de una obra nueva -en la que
por normativa mantenemos algin elemento a modo de reminiscencia del pasado,
similar a la configuracién de un parque temdtico- que una verdadera intervencion
de rehabilitacion

En cualquier caso, este tipo de actuaciones siempre -desde las mads
aparentemente sencillas* hasta las de mayor envergadura son procesos complejos

2"La Conferencia recomienda mantener, cuando sea posible, la ocupacién de los monumentos que les aseguren
la continuidad vital, siempre y cuando el destino moderno sea tal que respete el cardcter histérico y artistico”.
Carta de Atenas.

3“Art. | | .- Cada parte, si bien respetando el cardcter arquitecténico e histdrico del patrimonio, se compromete a
favorecer:-la utilizacién de los bienes protegidos, teniendo en cuenta las necesidades de la vida contempordnea;-la
adaptacién, cuando ello resulte apropiado, de los edificios antiguos a nuevos usos”.Convencidn para la salvaguardia
del patrimonio arquitecténico de Europa

*Son frecuentes los problemas en las intervenciones de la envolvente con poco criterio en el enfoscado y pintado
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en los que entran en juego gran

Mantenimient .
prlinck it i cantidad de factores, como
~Seguridad . ., .
e la cualificacién profesional, la
., ~Ornato , s ., L,
Restauracién e técnicay la dotacién econdmica.
Restitucién El propdsito o funcion

- que va a tener una edificacion
p— .

tras una  operacion de
rehabilitacion debe ser el punto

Cambio de uso

Rehabilitacion - . < <
de partida de ésta, razén por
Mejora del inmueble
i W la cual nunca se ha de plantear
*Accesibilidad . ., .
Ete una intervencién sin conocer el

uso al que va a estar destinada y

Fig. | - Estrategias de trabajo a la hora de intervenir en el patrimonio edificado. -menos aun-si no se le pretende
Elaboracién propia. dar L,ISO5

La actuacion sobre un
artefacto arquitectdnico al que no se le ha destinado una utilidad social garantiza
el fracaso de la intervencidn, comenzando su ciclo de deterioro fisico ralentizado y
tendente a convertirse en la ruina que eran antes de su intervencidn rehabilitadora.
Del mismo modo, la asignacidn de un uso poco acertado por medio de la
improvisacién o por falta de un andlisis serio basado en el conocimiento exhaustivo
del drea arquitectdnica objeto de estudio que exponga el planteamiento global
para su recuperacion patrimonial y funcional, termina del mismo modo fracasando
(fig. 2).

Son numerosos los ejemplos en que ante la falta de una adecuada
investigacién se ha optado por el “camino facil” de asignarle al inmueble el uso
de museo, centro de interpretacién o afin, incentivado en parte por los valores
del propio bien inmueble y/o por los del entorno donde se ubica, sin realizar
previamente un estudio de viabilidad ni disefiar conjuntamente una estrategia de
funcionamiento y gestién posterior, resultando, que cuando el edificio entra en
ejercicio, el nimero de visitantes es muy inferior al necesario para cubrir gastos o
incluso para justificar su labor y finalmente termina cerrando y volviendo a revertir
en estado de ruina (fig. 3).

con el que se rematan los muros: “Una intervencién desafortunada puede sustituir estos materiales por un
enfoscado de mortero de cemento y rematado con una pintura sintética -impermeable- que evitan la difusién del
vapor de agua. La presién de vapor que se produce desde el interior; mds caliente y himedo- genera la aparicién
de bolsas en la pintura y su posterior caida que, en aquellos caso mds graves, contintia con el desprendimiento
también del propio enfoscado,ademds de que se pierden las caracterfsticas bioclimdticas del anterior revestimiento,
repercutiendo negativamente en el confort interior del inmueble”. Martin del Toro, E/Tomé, J. M.: “Estudo do
comportamento bioclimdtico de um imdvel antes da sua reabilitagao”.

°"Articulo 4. La conservacién de monumentos implica primeramente la constancia en su mantenimiento”. Carta
de Venecia.
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Fig. 2.- Edificio histérico “Noria de Jindmar”. Siglo XIX. Arquitectura industrial. Original: estado rui-
noso. Rehabilitacién a cargo de Cabildo Insular Gran Canaria. Estado final: abandonado. Fotografia
del autor.

Fig. 3.- Edificio histérico racionalista. Siglo XX. Arquitecto Miguel Martin Fernandez de la Torre. Es-
tado original: hospital de la marina. Rehabilitaciones posteriores siglo XX, Estado actual: en desuso.
Fotografia del autor.

Y todo ello tras una importante consumo de recursos econdmicos y
materiales, con el consiguiente perjuicio para la sociedad y el medio ambiente®.

®“El problema ambiental que plantean estos residuos se deriva no solo del creciente volumen de su generacién,
sino de su tratamiento, que todavia hoy es insatisfactorio en la mayor parte de los casos. En efecto, a la insuficiente
prevencion de la produccién de residuos en origen se une el escaso reciclado de los que se
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En otras ocasiones, el proceso de restauracién o rehabilitacidn viene motivado
por cuestiones politicas, cuando un elemento del patrimonio edificado, situado en una
zona emblemdtica de la ciudad, se encuentra en estado de deterioro o ruina,generando
una alarma social. En estos casos y de cara a las prioridades de los gobernantes
-CoN sus ansias por captar votos en un proceso gque se repite normalmente cada
cuatro afios- lo urgente es realizar un “lavado de cara” al inmueble, que luzca saneado
nuevamente para asi apuntarse un triunfo, sin preocuparse realmente por lo que le
suceda al bien en un periodo mas alld de la legislatura, ya que eso serd problema del
que en ese momento obstante el cargo y, si es él mismo, ya se tomardn medidas en su
momento, tal vez volviendo a actuar sobre el inmueble con la misma estrategia fallida,
porque dicha maniobra no responde a cuestiones arquitectdnicas -que de ser asf
llevaria mayores costes derivados del estudio necesario para proponer un futuro uso
adecuado, y su posterior gestion y mantenimiento- sino que responde Unicamente a
resolver un problema poltico.

Este tipo de intervenciones sin utilidad social’, con cargo al erario publico,
movidas por intereses politicos vy llevadas a cabo sin un estudio pormenorizado,
consumen parte de nuestros recursos econémicos y no frenan de forma definitiva el
deterioro patrimonial arquitecténico dado que no estdn concebidas de forma global
(fig. 4).

Todos estos casos,y algunos otros,llevan a desarrollar propuestas rehabilitatorias
fracasadas antes mismo de iniciarse, desarrolladas con miras cortoplacistas y sin
ninguna preocupacion por el futuro del artefacto arquitectdnico a intervenir, lo que
irremisiblemente da lugar a lo que denominamos una restauraruina o rehabilitaruina.
Es decir; aquellas actuaciones que se quedan Unicamente en lo arquitectdnico sin
entender que un proceso de rehabilitacion es mucho mds amplio y complejo que
eso, siendo imprescindible un proceso cuya naturaleza contenga conceptos como:
conocimiento del dmbito de actuacidn, objetivos previstos, viabilidad de la propuesta,
costes econdmicos de ella, mantenimiento del objeto terminado, sistema de gestion,
impacto social previsto, interés cuttural/histérico, optimizacién de los medios de
explotacidn, duracién del proceso de intervencidn y plazos de ejecucidn®,

generan. Entre los impactos ambientales que ello provoca, cabe destacar la contaminacién de suelos y acuiferos
en vertederos incontrolados, el deterioro paisajistico y la eliminacién de estos residuos sin aprovechamiento de
sus recursos valorizables. Esta grave situacion debe corregirse, con el fin de conseguir un desarrollo mds sostenible
de la actividad constructiva”. REAL DECRETO 105/2008, de | de febrero, por el que se regula la produccién y
gestion de los residuos de construccién y demolicidn.

"Articulo 5. La conservacién de monumentos siempre resulta favorecida por su dedicacién a una funcién dtil a
la sociedad;[...]". Carta de Venecia.

#'Con objeto de garantizar una proteccion y una conservacion eficaces y revalorizar lo més activamente posible
el patrimonio cultural y natural situado en su territorio y en las condiciones adecuadas a cada pafs, cada uno
de los Estados Partes en la presente Convencion procurard dentro de lo posible: c. desarrollar los estudios vy la
investigacion cientifica y técnica y perfeccionar los métodos de intervencién que permitan a un Estado hacer
frente a los peligros que amenacen a su patrimonio cultural y natural;d. adoptar las medidas juridicas, cientificas,
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El éxito en la intervencion patrimonial depende entre otros de la continuidad
de uso y su mantenimiento’.

Resultados

Aunque el proceso restauratorio sea fuente de numerosos beneficios como
la mejora de las condiciones de conservacién y mantenimiento de edificios con
valor patrimonial o utilidad social;la creacion de empleo de forma directa e indirecta,
tanto durante la fase de ejecucién de las obras, como en la puesta en marcha
y mantenimiento de las actividades que albergan los edificios rehabilitados; o la
sostenibilidad medio-ambiental, social y econdmica, posibilitando la utilizacion del
patrimonio histérico como elemento de dinamizacidn territorial, medioambiental,
turistica y econdmica; entre otros- no se puede realizar de forma irresponsable
dado que en ese caso puede generar un efecto rebote perjudicial, mayor que los
beneficios que inicialmente aportd.

Posiblemente los conceptos Rehabilitacidn, Reutilizacién, Reincorporacién,
Método y Exito Funcional, conlleven disponer de un Plan de Conservacion'®, o
documento que basado en el conocimiento exhaustivo del drea arquitectdnica
objeto de estudio, exponga el planteamiento global para su recuperacidn
patrimonial y funcional.

El Plan de Conservacion

La metodologia de éste Plan de Conservacion, debiera estar basado siempre
en los conceptos genéricos de documentar; analizar y proponer, que debieran
impulsar la recuperacién y dinamizacién del conjunto estudiado..

Este Plan requiere un tratamiento multidisciplinar de expertos que haga
uso de todo el conocimiento, las experiencias y las disciplinas que puedan
contribuir al estudio y cuidado del bien edificado. Ha de comprender un andlisis de
datos, particularmente arqueoldgicos, histdricos, arquitectdnicos, técnicos, socioldgicos
y econdmicos para poder definir las acciones que han de llevarse a cabo en el plano
juridico, administrativo y financiero.

El Plan de Conservacidn no es un elemento normativo en s mismo, ni una
figura de desarrollo de planeamiento al uso (como planes parciales o especiales), sino
un protocolo que debiera contener al menos estudiados los siguientes aspectos:Motivos
que impulsan la recuperacidn del conjunto estudiado.

técnicas, administrativas y financieras adecuadas, para identificar; proteger; conservar, revalorizar y rehabilitar ese
patrimonio;”Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural.

7" Atribuir a los edificios las funciones que, respetando en todo su cardcter, respondan a las condiciones de vida
actual y garanticen asf su supervivencia”. Declaracién de Amsterdam.

' A'modo del que se describe en la Carta de Toledo o de Washington.
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|. Ambito de actuacién, delimitando de forma precisa los limites del conjunto
que se pretende estudiar:

2. Actividades de implantacién planteadas que enfaticen las capacidades que
ya posee el conjunto (tales como: turistica, educativa, social y paisajistica).

3. Iniciativas adoptadas tales como una Comisidn o Ente que desarrolle El Plan
de Conservacién; las obras de restauracion, las actividades de ocio, sociales, etc. y que
garanticen su mantenimiento en el tiempo.

4. Establecimiento de un calendario de ejecucién que contenga al menos
detalladas:

a)Actividades de urgencia para frenar el deterioro actual.

b)Estudio arquitectdnico del material contenido en el drea estudiada, y sus aspectos
correspondientes (historia, materiales, estado de la edificacidn, origen del abandono de
la zona, carencias del equipamiento que posee, etc.).
c)Propuesta que establezca los pasos a seguir para la recuperacion funcional del
objeto estudiado. Los objetivos pues, de El Plan de Conservacién elaborado, estardn
basados en el conocimiento exhaustivo del objeto (drea) estudiado, y su propuesta ird
encaminada a la recuperacion patrimonial y funcional de ella.

Deberd pues indicar claramente las actividades y pasos a seguir para:

. Su restauracién integral

2. Su mantenimiento en buen estado a través del tiempo.

3. Garantizar su sostenibilidad econdmica de forma auténoma.
4. Potenciar la sociabilidad de los resultados por el municipio.

Dentro de este Plan de Conservacion, uno de los puntos fundamentales a
implementar, y que como hemos visto suele quedar en el olvido, es el estudio de
uso y gestion del bien a intervenir. Realizado mediante una andlisis detallado de las
posibilidades funcionales del inmueble, de las necesidades sociales no cubiertas del
entorno -en una escala adecuada a la capacidad de uso del edificio- v la compatibilidad
entre la demanda del entorno y las posibilidades arquitectdnicas del edificio.

Una vez decidido el uso mas adecuado hay que considerar todos aquellos
factores necesarios para la correcta adecuacion de la edificacion al uso definido, pero
no solamente desde el punto de vista arquitectdnico sino funcional, disefiando un
método de implantacidn que designe los medios humanos, materiales, estratégicos,
formativos, de difusion, mantenimiento, etc. necesarios. Y, por supuesto, la partida
econdmica necesaria para sufragarlo, que ha de ser comprendida como un capftulo
presupuestario mds dentro de los costes de rehabilitacion.
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Conclusiones

Queda daro  que  son
insuficientes vy no tan simples
como aparentan, los procesos de
rehabilitacidn  arquitectdnica  que
conocemos, si queremos  garantizar
la consecucion de los objetivos
propuestos.

Todos los tratados de
Conservacion vy Restauracién  del
Patiimonio ~ Construido ~ ponen
especial énfasis en las opciones
técnicas apropiadas sobre materiales
y tecnologfas usadas, respetando
< la  funcion original y asegurar la
compatibilidad con los materiales
y las estructuras existentes; evitar

la reconstruccion en ‘el estilo

| | .\|\ |n Il H|H|\ ‘\|u |

Fig. 4- Edificio histdrico regionalista. Siglo XIX-XX. Arquitecto se del edificio ' siendo facimente

desconoce. Estado original: edificio de Arbitrios Insulares Cabildo de identificables los elementos
Gran Canaria. Rehabilitacién siglo XX. Abandono y posterior venta al

grupo médico privado (Clinica Perpetuo Socorro). Uso actual: alma- |ncorporados por medio del empleo
cén de suministros médico en desuso. Fotografia del autor. el Ienguaje de la arquitectura actual' I;

fijar medidas legales para garantizar su
proteccion; etc. Pero poco o nada hay
en referencia a las estrategias para su conservacion a largo plazo.

La asignacidn de un uso adecuado, acompafiado de un sistema de gestion
asociado al mismo, con una asignacidon econdmica proporcionada es la unica
garantfa de que se lleven a cabo las adecuadas medidas de control, conservacion y
mantenimiento que todo edificio necesita. Recordemos que no hay causa de mayor
deterioro en un inmueble que su falta de uso.

Un inmueble, del mismo modo que sucede con un vehiculo, debe estar en
uso para mantener sus adecuadas condiciones. Si un vehiculo en estado de abondo
se le descarga la baterfa, se le desinflan los neumdticos, e incluso se le oxiden
los cilindros del motor; una construccion sin uso, del mismo modo, sufre graves
deterioros. En este sentido son especialmente sensibles las instalaciones. A esto se
le suma el agravante que ante una averia o fuga no habrd usuario que la detecte
con lo que el problema se ird agravando sin que se tomen las medidas oportunas.

"' Terdn Bonilla, J. A:: “Consideraciones que deben tenerse en cuenta para la restauracién arquitectdnica’
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METODOLOGIA DE ESTUDIO GEOMETRICO
DE LAS PINTURAS MURALES MUDEJARES DEL
CASTILLO DE SAN ROMUALDO (SAN FERNANDO, CADIZ)
COMO APOYO A LA RESTAURACION

Antonio |. Sdnchez Ferndndez

Introduccién

La construccion del castillo de San Romualdo se sitda en la segunda mitad
del siglo XllI, en el periodo de reinado de Alfonso Xy con alarifes de Jerez de la
Frontera'.

La edificacidn se realizd en distintas fases constructivas. Asi, la estancia
que alberga las pinturas murales, objeto de este estudio, se encuentra ubicada
en la torre del Homenaje. Esta fue fabricada con sillares pétreos y conserva los
mechinales del alamud para asegurar la puerta de entrada. Esos hechos indican una
funcionalidad distinta: un uso como residencia sefiorial>.

Posteriormente, en época bajomedieval, se producen reconstrucciones bajo
el sefiorfo de la familia Suazo entre las que se encuentran la realizacidn de las
pinturas murales con motivos vegetales y geométricos’.

Asi,los frescos de la torre del Homenaje tienen una paleta cromética basada
en el ocre amarillo, siena, negro y blanco. Una gama reducida pero acorde con
la compatibilidad de pigmentos y la accidon cdustica de la cal en el proceso de
fabricacion.

Presentaban un estado de conservacidn muy deficiente, con numerosas
pérdidas volumétricas y decohesiones entre estratos. También se observd muescas
en la superficie de las pinturas, realizadas para facilitar un enlucido posterior del
paramento.

El propdsito que nos marcamos es la documentacidn de estos bienes con
el tratamiento digital de la imagen como herramienta de estudio. A través de las
reconstrucciones virtuales podemos aproximarnos a la geometria original.

" Utrera Burgal, R. y Tabales Rodriguez, M.: “El Castillo de San Romualdo (San Fernando, Cédiz). Aproximacién
estratigrdfica y evolucidn constructiva”. En: Arqueologia de la Arquitectura, N° 6, Madrid, (2009), p. 251.

2 Idem, p. 256.

3 Idem, p. 260.
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Fig. | .- Planta del castillo de San Romualdo. Ubicacién de las pinturas murales.
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Fig. 2 .- Desarrollo de la estancia. Paramentos que soportan las pinturas murales.

Asf,la anastilosis virtual tiene como objetivos fundamentales el planteamiento
de hipdtesis de trabajo y la generacion de elementos de difusién y divulgacion
cultural*,

Tradicionalmente, los registros del patrimonio cultural “pueden incluir
evidencia tangible e intangible y constituyen una parte de la documentacién que
puede contribuir a la comprensién del patrimonio y sus valores relacionados'™.

*IAPH (201 1). “Recomendaciones técnicas para la documentacién geométrica de entidades patrimoniales”. En: <http://wwwiaph.
es/export/sites/default/galerias/patrimonio-cuttural/documentos/gestioninformacion/recomendaciones_tecnicas_documentacipm_
geometrica.pdf > [25-10-2017], p. I5.

° ICOMOS (1996)."Principles for the Recording of Monuments, Groups of Buildings and Sites” (I 1th ICOMOS General Assembly,
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Del mismo modo, el documento adoptado por el ICOMOS en 1996 sobre los
“Principios para la creacién de archivos documentales de monumentos, conjuntos
arquitectdnicos vy sitios histdricos y artisticos”, define que: “El registro es la
recopilacidn de las informaciones que describen la configuracion fisica, el estado y
el uso que se da a los monumentos, conjuntos arquitectdnicos v sitios histdricos
y artisticos, en un determinado momento, y que constituye un elemento esencial
de su proceso de conservacion”,

El rdpido desarrollo y facilidad de alcance de las nuevas tecnologias ha
aumentado las posibilidades de documentacidn. No obstante, y “previamente a
la elaboracion de cualquier visualizacidon asistida por ordenador siempre debe
quedar totalmente claro cudl es la finalidad Ultima de nuestro trabajo, es decir, cual
es el objetivo final que se persigue alcanzar.

Asimismo, el registro del patrimonio cultural es fundamental para”:

- Conocery comprender sus valores y su evolucidn.

- Promover el interés y participacion ciudadana con la difusién de la
informacidn registrada.

- Permitir una gestién informada de obras de construcciéon u otros cambios
en el patrimonio cultural.

- Velar para que el mantenimiento y conservacién sean sensibles a su
forma fisica, materiales, su construccién e importancia histérica y cultural.

- Del mismo modo, la documentacién geométrica de las pinturas murales
tiene las siguientes aplicaciones®:

- Aportacion de informacion sobre la forma, dimensiones y disposicién
espacial.

- Servir como registro del estado previo a cualquier actuacién.

- Generar modelos graficos de difusion.

- Todas las personas involucradas en la documentacién del patrimonio
cultural deben ser responsables de asegurar un registro adecuado, fiel y
de calidad.

1996). En: < http//www.icomos.org/charters/archives-e.pdf > [25-10-2017].

©SEAV y FIAV (201 1)."Principios de Sevilla”. En: < http://smartheritage.com/wp-content/uploads/20 1 6/06/PRINCIPIOS-DE-SEVILLA.
pdf>[25-10-2017].

7 ICOMOS (1996).Principles for the Recording of Monuments, Groups of Buildings and Sites” (I [th ICOMOS General Assembly,
1996). En: < http//www.icomos.org/charters/archives-e.pdf > [25-10-2017].

8Valle Meldn, ). M.:"Reflexiones sobre la Documentacién Geométrica del Patrimonio”. Papeles del Partal. N° 3, Barcelona, (2006), p. 107.

281



Fig. 3a- Paramento Norte, lateral izquierdo. Restos de la pintura Fig. 3b- Reconstruccidn virtual de sus lineas generales.
mural conservada

Materiales y método

Los métodos de registro y tipo de documentacién producidos’ deben ser
apropiados a la naturaleza del patrimonio, los propdsitos del registro, el contexto
cultural v la financiacion. Igualmente, deberfan emplear técnicas no intrusivas y no
destructivas.

En este sentido, hemos dividido el procedimiento en tres fases: captura de
imdgenes; revelado digital y edicion digital.

Para la captura de imdgenes se usaron los siguientes pardmetros:

- Perfil de color RGB

- Tamafio de imagen de 3056 x 4592 px.

- Sensibilidad de 100 ISO

— Formato de captura RAW

Trabajar con el formato bruto (RAW) del dispositivo de captura tiene como
ventaja el mantenimiento del mayor nimero de datos aunque los formatos no son
universales y varfan segun su fabricante'°.

7 ICOMOS (1996). “Principles for the Recording of Monuments, Groups of Buildings and Sites” (1 [th ICOMOS General Assembly,
1996). En: < http//www.icomos.org/charters/archives-e.pdf > [25-10-2017].

' JAPH (201 1)."Recomendaciones técnicas para la documentacion geométrica de entidades patrimoniales”. En: <http://www.iaph.
es/export/sites/defautt/galerias/patrimonio-cultural/documentos/gestioninformacion/recomendaciones_tecnicas_documentacipm_
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Fig. 4c.- Reconstruccién de lineas estruc-
turales de dibujo.
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Fig. 4b.- Reconstruccién virtual de sus

Fig. 4a- Paramento Norte. Intradds de la
hornacina central. Restos de la pintura mu-
ral conservada.

lineas generales.

En las tomas fotogrédficas se usé la tarjeta Qpcard para un posterior
balance de blancos. Fue necesario corregir la temperatura de color puesto que la
caracteristica de la estancia que alberga las pinturas requerfa el uso de iluminacién
artificial.

El revelado el negativo RAW se realizd con el programa Lightroom. Se
concluyd esta fase con la creacién del formato maestro de salida en TIFF (Tagged
Image File Format).

Para la edicidn fotogrifica se usd el programa informético PhotoShop.
En primer lugar se elimind el fondo, sustituyéndolo por uno blanco. Se fueron
reintegrando virtualmente las lagunas de color, cerrando la geometria de los
motivos ornamentales.

Posteriormente, se registrd la informacién obtenida en un programa de
vectorizacion (DraftSight), completando los médulos vy realizando un calco digital
de las lineas estructurales.

geometrica.pdf > [25-10-2017], p. I5.
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Documentacion de las pinturas murales de la torre del homenaje. Planta baja
Las pinturas murales se ubican en la torre del Homenaje. Sélo se conservan

en tres de los paramentos que configuran la misma y que se localizan segin la

figura |. (Fig. 1)

Paramento N

El lateral izquierdo presenta una decoracion principal con motivos vegetales
y se puede deducir los mdrgenes geométricos con una distribucidn vertical como
sigue (Fig. 2):

a)Banda blanquecina con trazos negros de 2 cm aproximadamente.
Probablemente trazos verticales alternados con tres lineas menores diagonales
b)Banda siena de 2,5 cm aprox.

¢)Franja de ornamentacién fitomaorfica de 12 cm aprox., de fondo ocre y
figuras negras

d)Banda siena de 2,5 cm aprox.

e)Banda ocre de |,5 cm aprox.

f)Banda negra de | cm aprox.

g)Contorno blanco de 0,5 cm aprox

h)Motivo principal de inspiracion vegetal. Fondo siena y figuras agrisadas.

En el lateral derecho existe pintura pero en muy mal estado de conservacion,
sin ser legibles los motivos decorativos.

Como hipétesis, se deduce la altura del zdcalo decorativo, de 2,53 m
aproximadamente. (Fig. 3a,3b)

En el intradds del arco de la hornacina central se advierte un motivo
ornamental que corresponde con la estructura a-c, descrita anteriormente (Fig.
4a, 4b, 4¢).

Paramento E

Se advierten frescos tanto en el lateral izquierdo como en el derecho,
en las zonas mds proximas a las esquinas. Estan realizados a mano alzada, con
imperfecciones propias, pero con un trazado de linea segura. La escueta paleta de
color se repite.

En el drea izquierda encontramos dos frisos verticales. Uno, con el motivo
fitomdrfico descrito anteriormente y otro, con trazos curvos en forma de “x" de
color negro, intersectados por una fina linea siena, y fondo blanco. La estratigrafia
vertical de la ornamentacion serfa (de izquierda a derecha desde la esquina):

a)Banda blanquecina de 2 cm aproximadamente con trazos negros. Trazos
verticales alternados con tres lineas menores diagonales:

a)Banda siena de 2,5 cm aprox.

b)Franja de ornamentacion fitomdrfica de || cm aprox, de fondo ocre y
figuras negras
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Fig. 5a.- Paramento Este, lateral izquierdo. Restos Fig. 5b.- Reconstruccién virtual de sus lineas ge-
de la pintura mural conservada. nerales.
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Fig. 5¢c.- Reconstruccion de lineas estructurales de dibujo y color.
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Fig. 6a.- Paramento Este, lateral derecho. Fig. 6b.- Reconstruccidn virtual de sus Ii- Fig. 6¢c.- Reconstruccidn de lineas es-
Restos de la pintura mural conservada. neas generales. tructurales de dibujo y color:

Fig. 7b.- Reconstruccidn virtual de sus lineas generales.
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c) Banda siena de 2,5 cm aprox.

d) Banda blanca de 7 cm aprox. con trazos curvos abstractos en forma de “X”
de color negro, intersectados por una fina linea siena.

a) Banda siena de 2,5 cm aprox. (Fig. 5a,5b, 5¢)

En el lateral derecho, el motivo ornamental cambia. Se observa una decoracion
de motivos vegetales sobre una cuadricula geométrica. El mddulo lo compone una
esquemédtica flor de cuatro pétalos dobles con una corona central circular de color
rojo. Estan inscritas en un enrejado cuadrangular girados 45 grados. (Fig. 6a, 6b, 6¢)

Como hipétesis, se deduce la altura del zécalo decorativo. En el lateral derecho
esde 251 my en el izquierdo de 2,53 m aproximadamente.

Paramento W

En el paramento W, encontramos un drea principal de pintura mural en
el lateral derecho. Con un motivo de lacerfa. En la actualidad se desconoce la
composicién del lazo, probablemente de lazo doble.

La estratigrafia vertical de la ornamentacién sena (de izquierda a derecha
desde la esquina): (Fig. 7a, 7b)

a)Banda blanquecina de 3,5 cm aproximadamente con trazos negros.

Trazos verticales alternados con tres lineas menores diagonales

b)Banda siena de 2,5 cm aprox.

c)Franja de ornamentacién fitomorfica de |2 cm aprox,, de fondo ocre vy

figuras negras

d)Banda siena de 2,5 cm aprox.

f)Pafo central de lacerfa.

Como hipétesis, se deduce la altura del zécalo decorativo. En el lateral derecho

es de 253 my en el izquierdo de 2,51 m aproximadamente.

Conclusiones
La ventaja de la aplicacidn del andlisis digital de imdgenes radica en:
- Es una técnica no destructiva. Permite lanzar hipdtesis de trabajo sin
necesidad de intervenir directamente con el bien.
- Alta rentabilidad de su aplicacién. Para su desarrollo no es necesario un alto
coste temporal ni econémico.
- Proporcién de imdgenes y lineas generales como apoyo a la Restauracion de
dichos bienes, si procede su reintegracion.
Pero también tiene una serie de inconvenientes, como son:
- Necesidad de experiencia y definicion de limites deontoldgicos para no caer
en la tentacidn de crear repristinaciones.
- Necesidad de creacidn de carta de autenticidad, para definir los grados de
objetividad de las reconstrucciones
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LAVORI DI RIPRISTINO STRUTTURALE E DI RISTAURO
DELLA CHIESA E DEL CONVENTO DEI CAPPUCCINI
DI BURGIO (AGRIGENTO)

Rosanna Patrizia Magni

Introduzione

| Conventi fondati dai Frati minori del’Ordine dei Cappuccini in Sicilia a partire
dal 1534 sono numerosi e sparsi nel territorio dell'isola. Allinterno della provincia di
Palermo si trova il Convento di Burgio, un piccolo centro in provincia di Agrigento. I
restauro del Convento dei Cappuccini, che ho condotto tra il 1999 e il 2002, insieme
ad altri progettisti, mi ha dato l'occasione di approfondire alcune tematiche legate
alle tecniche di ripristino strutturale e di recupero di un'architettura monumentale;
inoltre, la riscoperta di un mondo religioso, in cui la pratica della poverta e della
semplicita erano alla base della regola di vita dei Frati cappuccini, ci ha indotto a
riconsiderare i metodi di restauro utilizzati in passato.

Da qui la necessita di rivedere le modalita di intervento di restauro, nel
tentativo di awvicinare le nostre competenze alla pratica della poverta dellOrdine
dei Cappuccini, a favore di tecniche di rappezzo e non di ripristino "“forzato”, tale da
recuperare l'idea dellarmonia perduta con il massimo rispetto nei confronti della
memoria e del tempo trascorso. Annesso alla Chiesa, si trova il locale della Sepoltura
(Catacombe) dei Cappuccini,dove, secondo un processo di mummificazione naturale,
venivano ospitati non solo i Frati cappuccini defunti, ma anche i nobili o ricchi siciliani
che desideravano affidare ai Frati i corpi dei propri defunti. Ed € proprio in questo
“luogo” definito ““La dimora delle Anime” che si € concentrato il nostro lavoro di
recupero e di conservazione della memoria storica.

Il Francescanesimo

Il Francescanesimo, nella sua lunga storia, ha vissuto molti sussulti di radicalita,
che hanno dato luogo al suo interno a riforme continue; queste hanno coinvolto anche
I'Ordine dei Cappuccini, la cui riforma inizia nel 1525.Tra le altre novita, presero ad
abitare dimore isolate e di fortuna, tutte allinsegna di una poverta estrema. Quando
pero quellintuizione carismatica per durare dovette calarsi nel tempo, sono passati
alla storia, per unanime riconoscimento, come *i frati del popolo”; anche i luoghi
nei quali abitavano ricevettero una piu stabile configurazione. Sebbene improntata
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sempre allaltissima poverta e alla semplicita essenziale, era sicuramente meno
occasionale ed improwvisata.

| conventi cappuccini che, da i a poco, riempirono I'ltalia, I'Europa e il mondo,
rappresentano un modello di architettura, che non finisce di stupire per il sapiente
intreccio di elementi umani e spirituali, con cui furono edificati, costruiti sempre a
breve distanza dalle mura delle citta, per salvaguardare il silenzio e il raccoglimento,
ma anche l'accoglienza e la disponibilita. Dalla scelta del luogo e delle dimensioni,
all'esposizione, all'approvvigionamento idrico, alla funzionalita, distribuzione e
successione degli spazi, era tutto calcolato, selezionato e sperimentato.

Il Francescanesimo € un movimento religioso cattolico, nato nel 1290
intorno alla figura del suo fondatore: San Francesco d'Assisi. L'evoluzione del
movimento € strettamente correlata ai mutamenti sociali, economici e spirituali
che interesseranno I'Occidente tra la fine dellanno 1000 e il 1250, legati in primo
luogo alla crisi del sistema feudale, che determinera la progressiva affermazione
della classe borghese e la conseguente espansione delle citta e della popolazione,
e in secondo ai cambiamenti generati dal nuovo assetto assolutistico della Chiesa,
che diventera promotrice di grandi imprese, come la Crociata contro gli Albigesi
(setta di eretici della Francia meridionale che si opponevano alla dissolutezza degli
ecclesiastici) e la creazione del tribunale dell'lnquisizione.

Durante il pontificato di papa Innocenzo Ill si formano i due nuovi Ordini
Mendicanti: i Francescani (1210) e i Predicatori (1216), questi ultimi detti in seguito
Domenicani, fondati rispettivamente da San Francesco d'Assisi (1 182-1226) e da
San Domenico di Guzman (I 170-1221). Notevole sara l'influsso esercitato dai
due Ordini nella vita religiosa e culturale del Xl e XIV secolo: la loro opera di
apostolato si svolgera, infatti, a stretto contatto con la popolazione di tutti i ceti
sociali.

Francesco ¢ il predicatore della pace e della penitenza, perseguita
attraverso la mendicita, che ricopre un ruolo fondamentale nel suo pensiero,
quale estrinsecazione gestuale della poverta; la sua spiritualita si manifesta in
ogni momento della vita, ed € caratterizzata da una profonda vocazione per la
predicazione, strumento della sua opera missionaria, che egli attua in modo diretto
presso le comunita, inserendo in tal modo il Vangelo nel quotidiano di ciascun
individuo.

Nel 1208 nasce, dunque, il primo Ordine francescano, quando intorno alla
figura del Santo si riuniscono una decina di frati, che in pochi anni diventeranno
oltre cinquemila. Papa Onorio lll riconosce ufficialmente il movimento religioso
con una Bolla pontificia emanata nellanno 1223.

' 'approvazione papale passa attraverso tre fasi: la Forma vitae o Regola primitiva, scritta da Francesco quando la
comunita era formata da soli dodici fratelli, approvata nel 1210 dal papa Innocenzo il solo verbalmente; la seconda
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La denominazione di Ordine dei Frati Minori, voluta dal Santo stesso, viene
mantenuta per oltre sette secoli fino ai nostri giori per definire genericamente tutti
i Francescani, che in reafta si suddivisero progressivamente in quattro famiglie: Frati
Minori Conventuali (OFM Conv.); Frati Minori (OFM), gia Osservanti, Riformati, Alcantarini
e Recolletti; Frati Minori Cappuccini (OFM Capp.); Terz'Ordine Francescano regolare (TOR).

L'esigenza di creare nuovi edifici per i religiosi cappuccini diventa necessaria
quando nel 1240 Gregorio X dispone il trasferimento delle sedi mendicanti entro i
centri urbani:e questo uno dei primi momenti difficili che 'Ordine si trova ad affrontare,
poiché deve passare dall'uso di cappelle e piccole chiese all'edificazione di chiese
nuove ed ampie, esercitando in proprio l'attivita edilizia.

Il nuovo modo di concepire le costruzioni delle chiese e dei monasteri €
in contrasto con il modo di vita mendicante, regolato dal rifiuto del benessere e
del denaro, e dall'esercizio dell'umilta e della poverta: essa, dunque rappresenta
un elemento di rottura con la purezza delle origini e con l'etica del Fondatore e
dell'Ordine. Questa grande contraddizione sara presente allinterno dellOrdine
dei Frati Minori per oltre due secoli (1318-1517) e avra come relativa conseguenza
la Riforma Cappuccina, dettata dall'antagonismo tra le due contrapposte tendenze
della famiglia francescana: gli Osservanti, che desiderano un ritorno ai primi fervori,
amano |l ritiro e l'orazione mentale, la poverta e la semplicita degli edifici, e i
Conventuali, che abitano invece in luoghi spaziosi, organizzati secondo la logica della
funzionalita e ritmati dalla vita comune della collettivita.

Il Capitolo Generale Straordinario del 1517, convocato dal papa Leone
X, segna limpossibilita di integrare i Conventuali nellOsservanza, e sancisce la
divisione delle due famiglie, dando priorita agli Osservanti,emblema della spiritualita
francescana e relegando giuridicamente i Frati Conventuali in una condizione di
subalternita. Questa tendenza riformista trovera molti adepti nelle Marche, dove
emergeranno i fautori della nuova Riforma denominata Cappuccina — dal nome del
saio con cappuccio piramidale indossato dai frati - i quali, in nome del ritorno alla
purezza delle origini, si troveranno uniti nel volere rivendicare il diritto di osservare
la Regola dettata da San Francesco alla lettera, vivendo la loro vocazione nella
piena contemplazione e con grande vigore. L'Ordine dei Cappuccini, inizialmente
chiamati “frati minori della vita eremitica”, per il loro stile di vita appartato, diventano
presto per la gente comune i frati del popolo” o “li scapuccini”, vicini alle loro
esigenze materiali e spirituali.

Il luogo prescelto per la nascita del nuovo Ordine & I'eremo di Albacing, nelle
Marche, dove si riuniscono dodici frati, che eleggono il primo vicario generale, ed

Regola non bollata del 1221, che non ottenne I'approvazione pontificia, e I'ultima del 1223, la Regola bollata,
confermata dal pontefice Onorio Ill. Cfr: L. Iriarte, Storia del Francescanesimo, Dehoniane, Napoli 1982, pp. 6 1-80.
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elaborano le prime regole o Costituzioni* della comunita. Le Marche rappresentano,
dunque, la culla del nascente Ordine Cappuccino, ed & proprio in questa regione
che verra realizzato il primo convento, edificato secondo le regole dettate
dallOrdine stesso: il convento di Camerino, situato a qualche chilometro dal
centro, e precisamente in localita Recanavata, dopo i piccoli eremi di Arcofiato e
di Colmenzone, € da considerarsi, quindi, il prototipo del convento cappuccino che
trovera ampia diffusione negli anni successivi.

L'Ordine si accresce rapidamente e acquista un largo consenso popolare; il
ritorno ai valori affermati da San Francesco - la poverta, la semplicita, il ritiro, la
preghiera — rappresenta il punto di partenza di ogni aspetto della vita conventuale,
dove i francescani rivalutano il valore della vita in comune in un ritmo di solennita e
di preghiera. In tal senso, per comprendere le motivazioni che guidano la figurativita
dell'architettura francescana, appare significativa la citazione di un passo del
testamento di San Francesco, dove dichiara: “Si guardino bene i frati dall'accettare le
chiese, le pur umili abitazioni e tutte le altre costruzioni fabbricate per loro, se non saranno
come conviene dalla santa poverta, da noi promessa nella regola; e vi siano sempre come
ospiti, quasi fossero stranieri e pellegrini”.

Per erigere i “luoghi” nei quali abitare, i Cappuccini fanno riferimento al
modello dei Cistercensi!, ramo dellOrdine Benedettino, assai piti antico e fondato
da Roberto di Molesmes, con la costruzione di un monastero a Citeaux nei pressi
di Dijon. L'Ordine e pervaso dal misticismo “estatico” di San Bernardo, primo
abate del monastero di Clairvaux. San Bernardo e i Cistercensi ebbero grande
influenza nella stesura delle prime Costituzioni dei Cappuccini, con particolare
riferimento alla edificazione dei conventi: volumi puri e maestosita dell'architettura,
le cui linee sono impregnate da dogmi geometrici e matematici che scaturiscono

% Le Costituzioni sono le norme, distinte in dodici capitoli, che specificano e attualizzano nel tempo ['unica
Regola dettata da San Francesco. Le Costituzioni definitive dell Ordine sono state emanate nel 536; le ulteriori
successive revisioni non introdurranno alcun cambiamento sostanziale. In esse si da pit importanza alla legge
dello spirito, al programma di perfezione, che alle norme dispositive. AAVV., Le prime Costituzioni dei Frati Minori
Cappuccini. Roma S. Eufemia 1536, in "“Lltalia Francescana”, anno 56, 1981, cap.VI, n. 260.

? Fonti Francescane, Editio Minor, Editrici Francescane, Assisi | 986, Testamento di San Francesco (1226), n.122, p. 69.

* 'Ordine fu fondato nel 1098 e approvato nel |19 da Papa Callisto Il (I'119—1124), ed ebbe in San Bernardo
(1091-1158) uno dei pit ardenti e severi interpreti del cattolicesimo medievale. Dalle sue teorizzazioni filosofiche
discendono molti principi della Riforma cappuccina. L'architettura cistercense adotta un procedimento razionale: si
tratta di un'edilizia rigorosamente matematica e altrettanto semplice, facile da realizzare, in qualunque luogo e con
qualunque materiale. Gli elementi di origine cistercense influirono sullo sviluppo dellarchitettura gotica in Italia e
sono rintracciabili soprattutto nel tracciato planimetrico rettilineo: un corpo a tre navi, con transetto aggettante,
concluso da coro rettangolare fiancheggiato da cappelle minori anch’esse rettangolari (cfr. H.E. Kubach, Architettura
romanica, Electa, Milano 1972, pp. 181-182). Nella tradizione costruttiva cappuccina, invece, emergono due
tendenze fondamentali: la prima si presenta come ritorno genuino alla “forma” francescana; la seconda ¢ legata
alla rivalutazione della poverta, con segni concreti e visibili. Cfr: F. Calloni, Interpretazione iconologia dell'architettura
cappuccing,in “Studi e ricerche francescane” | -3,Napoli 1978, p. 168, il quale a proposito della poverta cappuccina
sottolinea il valore emblematico che, in un ritorno alle origini francescane, ritrova moduli architettonici purificati da ogni
elemento non essenziale e condotti a un rigore geometrico derivato unicamente dalla linea retta.
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dal quadrato e dal cerchio, che generano una spazialita rigorosamente semplice,
ma grandemente simbolica. Chiostro e celle, ambedue modesti, sono gli elementi
generatori della bellezza della vita conventuale dei Cistercensi e poi dei Cappuccini.
Il modello chiesastico cistercense (volte a crociera semplici o costolonate, archi acuti,
decorazioni e forme parietali che accentuano il verticalismo e il senso di trascendenza
verso il divino) non e pienamente accettato dai Cappuccini, poiché essi rifiutano
limpianto basilicale a croce latina della tradizione monastica, a favore di uno schema
a navata unica con copertura a capanna, in modo tale da far emergere, attraverso
la semplicita costruttiva e lo spazio percepibile nella sua unita, i concetti di austerita
e poverta, che costituivano i principi portanti del “patto” di Albacina. Nei conventi
dei Cappuccini, inoltre, € omessa anche la sala capitolare, destinata al Collegio dei
monaci riuniti per elezioni interne o per stabilire particolari norme da osservare; a
queste incombenze viene destinato 'ambiente del refettorio. Nelle norme fissate
ad Albacina, quella della poverta si rifletteva nelle indicazioni che venivano date per
la cella, il luogo cioe destinato al riposo, ma anche deputato alla solitudine, alla vita
contemplativa, alla spiritualita e alla preghiera. La cella pid che una stanza doveva
essere quasi un ‘“‘sepolcro”, cioe un minuscolo, essenziale vano di dimensioni e altezza
assai modeste, totalmente disadorno con una piccolissima finestra verso l'esterno®.
Tutte le Costituzioni successive ad Albacina confermeranno questi concetti e |i
codificheranno in numeri di palmi per i vari ambienti, con poche variazioni nelle
Costituzioni degli anni 1608, 1638 e seguenti.

Dall'analisi delle attuali Costituzioni cappuccine, si pud notare come tali norme
siano rimaste in vigore nel corso dei secoli, ed in particolare all'art. lll del cap. IV, in
riferimento alle caratteristiche delle abitazioni, si afferma:

[. Dobbiamo vivere in abitazioni modeste e povere, dimorandovi sempre come
pellegrini e forestieri.

2. Nello scegliere il luogo per una nuova casa, si tengano presenti la nostra vita
di povertd, il bene spirituale dei frati e le esigenze delle varie attivita che vi si dovranno
svolgere. Tali abitazioni siano strutturate in modo da non apparire inaccessibili ad alcuno,
specialmente alla gente di piti umile condizione.

3. Le case siano tuttavia rispondenti alle necessita e agli impegni della fraternita e
di aiuto alla preghiera, al lavoro e alla vita fraterna.

Inoftre, al punto 70, si punta I'attenzione sulle chiese, sulle loro qualita e sui
parametri di base:

° Nelle Costituzioni del 1529 n.45 a proposito delle celle si precisa che esse dovevano costruirsi piccole e povere
in modo che abbiano piti tosto similitudine da sepolcri che di celle; e, ancora, S. Giovanni Climaco scrive: Il giacere in letto
ti sia figura del giacere nel sepolcro, in C. Cargnoni, | Frati Cappuccini: documenti e testimonianze del primo secolo,
Perugia 1988, p. 1850.
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[. Le chiese siano semplici, decorose e pullite.

2. Si abbia diligente cura che siano adatte alle celebrazioni liturgiche e alla

partecipazione attiva dei fedeli.

3. Le sacrestie devono essere adeguate e sufficientemente prowiste di suppellettile

sacra.

4. Tutto cio che serve al culto sia decoroso e conforme alle norme liturgiche, senza

offendere la poverta e la semplicita®.

La scelta del luogo ove erigere il convento € un altro fattore di estrema
importanza: esso non doveva distare molto dal centro abitato, in modo da essere
raggiunto a piedi, senza l'uso della cavalcatura, per poter svolgere la missione
della predicazione e dell'assistenza ai bisognosi e ai poveri, ma sufficientemente
appartato dalle citta, cosi che la vita interiore e spirituale dei frati non fosse
“contaminata” dalla realta della vita terrena. La distanza ottimale fu stabilita in
circa “‘un miglio e mezzo'”’.

Tra il 1600 e il 1700 I'Ordine dei Cappuccini conta pit di 3500 adepti;
nell'anno 1536 vengono promulgate le Costituzioni definitive dell' Ordine: in esse
si evidenzia l'importanza della legge dello spirito, del programma di perfezione
e delle norme dispositive. Con la bolla Instaurandae disciplinae del 1652, papa
Innocenzo X decreta la soppressione di tutti i conventi con meno di dodici frati
(detti conventini) e la limitazione a fondarne nuovi, nel tentativo di integrare le
rendite monastiche nell'amministrazione beneficiaria diocesana. Lintroduzione di
questa norma non limitera, comunque, la crescita del numero dei religiosi, che
verranno accolti di fatto nei grandi conventi. Questo avviene non solo in Italia, ma
anche in tutto il resto d'Europa, dove i Cappuccini sono presenti.

Fino al 1761 circa non sono presenti particolari problematiche interne
e, superato il momento di crisi, 'Ordine si sviluppa numericamente e assesta
il proprio equilibrio interno secondo i principi elaborati dalle generazioni
precedenti. Nonostante l'arresto quasi totale di fondazioni di nuovi conventi,
i religiosi continuano a crescere in modo considerevole e i grandi conventi si
trovano ad ospitarne un numero sempre maggiore, nello svolgimento prevalente
di attivita celebrative e di vita di osservanza. Il Settecento, dunque, si configura
come un secolo estremamente positivo per 'intero Ordine e per la perfezione
di vita delle comunita cappuccine, per la loro coerenza spirituale e per la
profonda fedelta alla Regola, motivi per i quali i pontefici del tempo mostreranno
un'ammirazione e stima incondizionata verso |'Ordine.

La fisionomia dei conventi € ancora quella dettata dalle generazioni
precedenti: si continua ad edificarli fuori citta, poveri ed essenziali, con le celle

¢ Conferenza Italiana dei Ministri Provinciali Cappuccini, Costituzioni dei Frati Minori Cappuccini, Roma 2002, pp. 1 58-159.
7 C. Cargnoni, op. cit., p. 352.
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piccole, con le finestre minuscole, i corridoi angusti; un chiostro interno delle stesse
proporzioni determina la struttura generale; le chiese, progressivamente pit spaziose,
si- costruiscono secondo una pianta generale nello stile sobrio del rinascimento.
Tutto respira poverta e semplicita. Il papa Benedetto Xlll additava a modello di
perfezione proprio le chiese dei Cappuccini, nelle quali risplende somma poverta
e massimo lindore®. Il locale adibito a biblioteca si trasforma nel corso del ‘600 da
piccola stanzia a mediocre stanzia, fino a diventare nel XVIII secolo un'ampia aula
ben illuminata, ricca di pubblicazioni pregiate e di notevole importanza.

Nel Settecento, intanto, la Chiesa Romana si trova a dovere affrontare
una crescente contestazione verso il proprio potere spirituale: da un lato,
I'llluminismo, promulgando una visione meno dogmatica della vita, tende a
imporre il dominio della ragione e a criticare la supremazia della Chiesa; dall'altro
i nuovi sovrani “illuminati” propendono per I'abolizione dei privilegi ecclesiastici
e per un graduale, ma inarrestabile processo di rinnovamento nei rapporti tra
Stato e Chiesa, limitando fortemente le precedenti forme di intromissione del
potere ecclesiastico.

L'avversione razionalista dei regnanti si manifesta anche nei confronti
degli ordini religiosi, in quanto € nel loro interesse appropriarsi delle rendite
monastiche per rimpinguare le logore casse pubbliche, e nel contempo indebolire
l'unita della Chiesa a vantaggio di una loro rinnovata ingerenza. La Legge sulle
Soppressioni degli Ordini religiosi del 7 luglio 1866 estensione all'ltalia unificata
della precedente soppressione liberale dello Stato Sabaudo del 1855, toglieva
agli ordini, corporazioni, congregazioni religiose, regolari e secolari, conservatori
e ritiri ogni riconoscimento giuridico, conferiva ai loro membri tutti i diritti civili
e politici e alienava al Demanio tutti i beni e le proprieta degli enti soppressi,
assegnando ai religiosi interessati una pensione minima. | beni immobili cosi
confiscati vengono destinati a usi pubblici, cosi come le biblioteche e gli archivi.
Restavano intatte solo le chiese con i locali di servizio, gia di proprieta vescovile
e quindi escluse dal severo provvedimento.

La Chiesa nel suo complesso e colpita duramente dalla Legge, senza
esentarne i Cappuccini i quali, al culmine della prosperita materiale e spirituale,
avevano guadagnato un forte consenso anche per la loro indiscussa attivita sociale
di assistenza. La maggior parte dei Frati cappuccini, dopo un primo periodo di
disorientamento, comincia quindi a riunirsi in piccole comunita, alloggiate in locali
poco idonei, per svolgere nuovamente la propria opera di apostolato.

& L. Iriarte, op. cit,, p. 289.
? G.Martina, 1866 Soppressioni liberali — ltalia, in “Dizionario degli Istituti di Perfezione”, vol.VIll, Pacline, Roma 1988,
pp. 1872-1876;ma anche a L. Iriarte, op. cit., pp. 457-464.
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La diffusione dei Frati Cappuccini in Sicilia

L'Ordine dei Frati Cappuccini € riconosciuto in Sicilia nell'anno 1533'% anche
se il riconoscimento giuridico (Regio Exequatur) avwerra nel 1534, secondo quanto
riportato nei due documenti manoscritti, ritrovati alla Biblioteca Comunale di Palermo.
La citta di Messina ¢ il primo centro di propagazione della Riforma, dal quale i frati si
dipartono per una rapida evangelizzazione dellintera isola, mentre Castronovo, nella
zona occidentale dell'isola, € il primo convento ufficialmente fondato. In quarantanni
vengono realizzati ben 50 conventi, con una struttura organizzativa assai modesta,
concentrati nell'unica provincia della Sicilia.

Nel 1570 iniziano le pratiche presso la Santa Sede per una divisione della
Sicilia in tre Province: Palermo, Messina e Siracusa, unico esempio nella penisola; il
capitolo di Messina del 1574 redige gli elenchi dei 50 conventi siciliani che faranno
capo a tre Padri Provinciali, cosi che i conventi siciliani vengono assegnati in numero
di 18 alla Provincia di Palermo (Val di Mazzara), 17 alla Provincia di Messina (Val
Demone) e |15 alla Provincia di Siracusa (Val di Noto)'".

Nel 1575 si scatena in Sicilia la peste proveniente dallEgitto, che teneva
rapporti commerciali con [isola; le citta pit colpite furono Messina, Siracusa e
Palermo, quest'ultima colpita da una nuova epidemia nel 1624.1 frati cappuccini,
in quelle occasioni, si prodigarono per assistere gli appestati nei lazzaretti
predisposti, rinsaldando i rapporti con la popolazione, perché la loro assistenza
verso bisognosi fu veramente decisiva.

Il nuovo assetto giuridico-territoriale dell'Ordine cappuccino in Sicilia
permise un incremento nella realizzazione di nuovi conventi, che sorgono
dappertutto, soprattutto nelle zone dell'interno, dominate dall'economia del
grano, sempre a poca distanza dai centri abitati, fuori dalle mura e lungo le strade
pit importanti, solitamente in aree messe a disposizione dalle famiglie nobiliari
che governavano le citta siciliane. Nel 1650, poco pit di un secolo dopo la venuta
del primo nucleo di frati sull'isola, i conventi siciliani erano complessivamente
100",

Nel 1670, la Provincia Panormitana fu divisa in tre Custodie, quelle di
Palermo, Trapani e Girgenti, in modo da semplificare i rapporti giurisdizionali tra

19 Secondo lo storico ufficiale P Antonino da Castellammare, Storia dei Frati Minori Cappuccini della Provincia di
Palermo, IV vol., Roma-Palermo 1914-26, dopo cinque anni dall'approvazione ufficiale della Bolla Religionis Zelus
(1528), i Cappuccini penetrarono in Sicilia attraverso la mediazione dei PP Osservanti della citta di Messina.
Lo stesso autore, supportato dallopera manoscritta del precedente istoriografo P Bernardo da Cammarata,
Breve notizia de’ luoghi de’ Frati Minori Cappuccini del P S. Francesco di Palermo [...] nellanno corrente 1710, ms,
Biblioteca dei Cappuccini, Palermo, ha ragione di sostenere che il primo convento edificato in Sicilia fosse quello
di Castronovo del 1533,

' Cfr. R Antonino da Castellammare, op. cit,, | vol, pp. 219-232.

"2 Per la consultazione degli elenchi dei conventi si vedano: M. D'Alatri (a cura di), op. cit; P Antonino da
Castellammare, op. cit.; A. Gaziano, | Conventi Cappuccini nella Provincia religiosa di Palermo, Tesi di laurea, Facolta di
Architettura dell'Universita di Palermo, A.A. 1989/90.
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singolo convento e Padre Provinciale. Il centotredicesimo Capitolo, celebratosi
nel 1756, stabilisce la riduzione delle Custodie da tre a due: Custodia di Palermo
con |7 conventi e Custodia di Girgenti con 22 conventi.

Trail Settecento e I'Ottocento, il governo comincia una politica anticlericale
che avra come conseguenza il progressivo distacco degli Ordini religiosi dalla
Chiesa cattolica. Nel 1788 un editto del Re sancisce ufficialmente lo scisma con la
Chiesa di Roma: tutti gli Ordini religiosi non dipendono pit dai Superiori di Roma
ma, pur vivendo nello spirito delle proprie Costituzioni, fanno riferimento ai
Vescovi diocesani. Con il Concordato diTerracina del 1818, il Papa decretava per
la parte continentale del Regno la soppressione dei piccoli vescovadi, mentre per
la Sicilia si evidenziava la necessita di istituire nuove diocesi, al fine di accorciare
le distanze tra le diocesi stesse e le comunita sparse nella regione.

La rivolta indipendentista del 1860, capeggiata dal generale Garibaldi, vide
ancora la Chiesa siciliana vicina alle istanze di riscatto dell'intera popolazione, che
riusci ad allontanare definitivamente i Borboni'®. Con la Spedizione dei Mille e
I'annessione della Sicilia al Regno d'ltalia, arriva lo scioglimento delle Corporazioni
religiose del |1866.

Il carattere repressivo che la Soppressione degli Ordini assume in Sicilia
determina un calo spaventoso dei religiosi e delle vocazioni; I'Ordine cappuccino
entra in una drammatica situazione: tra i 41 conventi abitati prima delle leggi
eversive, solo 10 poterono essere recuperati ed il numero dei religiosi superstiti
diventa davvero esiguo'”,

Il XX secolo, appena trascorso, segna i passi della riappropriazione dei
“luoghi” e della riorganizzazione interna dell'Ordine; le mutate condizioni storico-
religiose spingeranno i Cappuccini a interpretare, a loro modo, una richiesta di
presenza nel territorio di stampo parrocchiale-diocesano, deviando alquanto dalle
prerogative originarie. Anche i conventi subiscono delle sensibili trasformazioni
per adeguarsi alle nuove esigenze; parallelamente, quelli incamerati dallo Stato si
piegano a diversi usi oppure versano nell'abbandono.

La Sicilia cappuccina resta, comungue, un esempio di applicazione dei
principi su cui si fonda I'Ordine sin dal suo apparire, uno straordinario esempio
di bonta, di capacita di evangelizzazione, di assistenza ai poveri e ai bisognosi, di
poverta e di dolcezza.

* A. Sindoni, La vita religiosa e morale dallOtto al Novecento, in “Storia della Sicilia”, vol. XI, Storia di Napoli e della
Sicilia, 1977, pp. 181-200.
' Cfr. R Antonino da Castellammare, op. cit., vol. IV, pp. 345-359.
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| caratteri costruttivi delle tipologie conventuali

| caratteri costruttivi e stilistici dei conventi cappuccini sono delineati in modo
dettagliato nelle Costituzioni del 1536 e nel Trattato di Antonio da Pordenone' del
1603, contenenti le norme che costituiranno per tutto il Rinascimento il vademecum
dei frati fabbricieri'®, deputati ad erigere il convento, predisponendo il progetto nel
luogo scelto dal vescovo e dirigendone i lavori.

Nei Libri tre Antonio da Pordenone, che mostra di conoscere i maggiori trattati
dell'architettura, daVitruvio ad Alberti, da Serio a Palladio, definisce gli Auertimenti per
scegliere il sito e per disegnare il monastero:

I. Si scelga, se & possibile, un sito arieggiato, e un buon terreno: fuori dai rumori, lontano
dai fiumi, laghi o paludi. E non sia dominato da altre case, o da altri siti pil eminenti. Né
in vallate scarsamente illuminate, né in luoghi eccessivamente ventilati.

2. La fabbrica si disegni nella parte piti alta del sito in modo che le acque piovane non la
invadano.

3. La Chiesa si distacchi dalla strada vicina e sia rivolta, se cid & possibile, con la porta
principale o con la facciata sulla stessa strada o verso la citta.

4. Il chiostro, il pozzo e la porta d'ingresso principale non si dispongano sotto le finestre
della chiesa, né dalla parte di queste finestre.

5. Il refettorio si faccia sotto un dormitorio doppio per disporre le mense su tutti i lati; e
abbia, se & possibile, le finestre da ambo le parti. E sia distante il piti possibile dall'ingresso
e dalla chiesa.

6.La scala principale, che sale al dormitorio, non sia molto distante dal coro; se, invece, non
si volesse troppo vicing, si allontani tutto il monastero dal coro.

/. La stanza della legna sia vicina alla cucina; o almeno si raggiunga dalla cucina senza
dover passare dal chiostro; e disponendola fuori dal blocco del monastero, si potrebbe
appoggiare al muro di cinta, in prossimita dell'orticello che e pure previsto dal disegno.

8. Tutte le stanze e i magazzini siano posti 'uno accanto allaltro, secondo le necessita.
E tutte le aperture siano poste con ordine e, possibilmente, in corrispondenza da parti
opposte, per la buona circolazione dell'aria.

9.1l pozzo occupi una posizione che serva non solo alle officine ma anche allorto e alla
sacrestia.

1 0.Anche nel piti piccolo monastero si faccia sempre un dormitorio doppio, sotto il quale
di sia il refettorio e le sue celle siano ben esposte al sole e rivolte, se e possibile, verso la
veduta migliore.

I'. Se & necessario costruire in luoghi umidi si facciano prima delle iniezioni al terreno

1> Antonio da Pordenone, Libri tre dé quali si scuopre in quanti modi si puo edificare un monasterio sia la chiesa
situata verso qual parte del sole si uogli che quiui la si ritrovera col suo dissegno: conforme alluso della nostra Religione
e a beneficio della quale sono stati composti da fra’ Antonio da Pordenone, sac.te cappuccino della Provincia di Santo
Antonio o uero Venetia, ms., Biblioteca Nazionale Marciana, Venezia 1603.
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attraverso dei fori stretti ma profondi, per allontanare 'umidita: poi si ricoprano con della
calce, con uno strato di carboni battuti e un altro di sabbia mista a creta; e alla fine tutto
sia lastricato con materiali perfettamente asciutti.

[ 2. Dovendo costruire un monastero in montagna si possono ottenere, con utilita e
rispbarmio, dei locali sotterranei, come la canova, la legnaia, l'oratorio, o altri spazi utili,
specie in estate.

[ 3.1l sito pit piccolo dei monasteri sia largo non meno di 40 palmi e lungo non meno
di 80 palmi, cioé il doppio della sua larghezza, se & possibile; ma non inferiore a queste
misure.

[4. Non si comincino i lavori se non € stato approvato tutto il progetto, in modo da
prevedere ogni operazione di spostamento del terreno.

I 5.1 servizi igienici siano posti sempre verso occidente, per sfruttare al massimo la luce
solare'”.

La dimensione del convento dipende dal numero dei frati fissato nelle
Costituzioni del 1536:1 frati ne li nostri lochi non stieno meno di sei [... ] né pit de dodici,
liquali [...], sia in loro un core e una anima, sempre sforzandosi de tendere ad maggiore
perfezione'®,

La chiesa e il chiostro sono gli elementi generatori della spazialita conventuale,
mentre la cella, con le sue dimensioni esemplari, rappresenta il modello di essenzialita
ed espressivita della vita religiosa. La dimensione del complesso € o deve tendere
ad un quadrato'?; quadrata ¢ la forma dimensionale del chiostro. La chiesa, nella sua
semplicita di “vano” ad una sola navata, rivolta con la sua facciata generalmente a
nord, costituisce un luogo che da il senso di accoglienza alla comunita dei fedeli e
dei frati in una sorta di assemblea conciliare. La chiesa cappuccina € di dimensioni
minime e presenta pareti nude, pur con gli altari e le tele che glorificano le gesta dei
Cappuccini, poiché deve esprimere semplicita e austerita. Dalla navata della chiesa
si accede ad una piccola cappella, un quadrato di 18 palmi per lato ed una altezza
di 16 palmi; dal corridoio lungo uno dei lati della chiesa, porticato verso il chiostro
sul quale si affacciano i locali della comunita, si arriva alla scala che immette alla
seconda elevazione del convento con le celle dei frati e i dormitori per i pellegrini.

7|l testo in corsivo € stato tradotto in lingua corrente, ed € rinvenibile nel lessico originario in T. Scalesse, Note
sull'architettura dei Cappuccini nel Cinquecento, in | Francescani in Europa tra Riforma e Controriforma, Atti del Xill
Convegno Internazionale della Societa di Studi Francescani, Assisi 1987, pp. 219-220.

'8 Cfr. Costituzioni del 1536, op. cit. cap. XII, n. 377.

"Il convento cappuccino doveva essere simbolo della “Citta di Dio”, che per sua natura si contrappone alla
“Citta dell'uomo”. Non bisogna pensare al convento cappuccino come alle antiche abbazie medievali considerate
piccole citta; di contro, esso viene costruito al margine della citta e si presenta come modello di vita in fraternita,
con strutture murarie e spazi architettonici chiusi e separati dalla citta servita. Il “quadrilatero” della fraternita,
che si svolge attorno al vuoto del claustro, simboleggia la quaternita: questa € lo stato supremo della totalita,
della circolarita, della perfezione e dell'eternita, assieme al cerchio. Ledificio conventuale diventa vero e proprio
“manifesto”, vera e propria “confessione” dell'idea di fraternita tradotta in termini di architettura. Cfr F. Calloni,
op. cit, pp. 158-162.
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Il chiostro era, secondo Antonio da Pordenone, un quadrato con lato di 30 piedi;
ad esso facevano capo i locali comunitari e cioé il refettorio, che occupava un lato
del chiostro ed era posto sotto il dormitorio per ospiti; la cucina di non meno di 22
palmi e gli altri locali di servizio: la liscia, il luogo ove stirare e governare la biancheria,
la legnaia, vano dove accatastare il legname, il canavetto , ove si conservava il vino
da consumare, e le botteghe, locali ove venivano compiuti lavori particolari, come
la produzione del pane, la conciatura del tabacco, delle lane e degli altri prodotti,
e la falegnameria. Per tutti venivano stabilite dimensioni planimetriche e persino
prescrizioni per gli spulegatori, locali adibiti a togliere le pulci che infestavano i sai e i
corpi dei frati. Nel centro della corte era sempre il pozzo per |'approwigionamento
idrico del convento e un sistema di allontanamento delle acque®.

La facciata della chiesa assume un grande significato, poiché esprime agli occhi
dei fedeli i concetti di poverta ed intensa spiritualita che 'Ordine vuole mostrare:
il tetto a capanna, il paramento liscio, il portale semplice nel quale si racchiudeva
la grande porta d'ingresso alla chiesa; al centro e in asse la finestra ad occhio che
illuminava la chiesa e il coro, quando questi era posto sopra il portale; un modesto
campanile e la porta da battere che costituiva l'ingresso al convento. La facciata,
solitamente su una piazzetta, era sempre posta in diretto rapporto con la strada, senza
interposizione di un portico o di un nartece. Gli schemi distributivi adottati sono ben
indagati dal trattatista Antonio, il quale si sofferma anche sui materiali da adoperare
e sulle tecniche costruttive pit appropriate, per mantenere i costi di fabbricazione.
Costruire con pietra e terra, usando materie povere e tecniche costruttive elementari,
erano le regole del trattato di Antonio, per raggiungere la funzionalita dell'organismo
architettonico, ma anche la silenziosa bellezza, simbolo di poverta.

La Chiesa e il Convento di Burgio: la storia

Nella seconda meta del ‘500, Burgio era una cittadina di circa 4900 persone,
che si affermava per la lavorazione della terracotta e la produzione di albarell,
doccioni, tegole, quartare, piatti e altri prodotti casalinghi, sotto la direzione di maestri
darte, probabilmente provenienti da Caltagirone. Le cave di pietra, lindustria del
tabacco da fiuto e quella delle campane?!, consentono inoltre a molte famiglie lavoro
e occupazione, anche se il commercio risultava estremamente difficoftoso a causa

2| chiostro-cortile o semplicemente corte ¢ il vero centro regolatore dell'edificio conventuale, che determina il
ritmo vitale della vita comune ma soprattutto dell'amicizia spirituale, sorgente segreta che circola e si comunica da frate
a frate. Quattro gli elementi fondamentali: il “cubo d'aria”, le quinte delle facciate, il pozzo-cisterna e il cielo. Il chiostro
“monastico” & in genere uno spazio autonomo, pitl esteso che alto; in posizione pressoché baricentrica, si trova il
pozzo, semplice ma di buona fattura, che attinge 'acqua da una cisterna scavata prima dell'inizio della costruzione; la
corte & quindi sede di un impianto tecnologico vitale per l'intera comunita. Cfr A. Gaziano, op cit, pp. 137-138.

2! 'arte della produzione delle campane di bronzo ha in Burgio una grande tradizione. La fonderia deiVirgadamo
€ attiva a Burgio dal Settecento, ereditando la difficile arte campanara dei Salvo di Messina. Le materie adoperate
sono molte: stagno vergine, rame rosso, creta bianca, concime, crine di cavallo, canapa, gesso, cera vergine.
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delle poche vie di comunicazione. La coltivazione dei campi, con frutteti e oliveti, era
la fonte economica principale della popolazione, tale da produrre modesti guadagni
alle famiglie che possedevano piccoli appezzamenti di terreno.

La fondazione del primo Convento dei Cappuccini di Burgio risale al 1580:
e il diciannovesimo della Provincia di Palermo e sorge in contrada Arabici con le
donazioni in terreni e quattrini del Signore di Burgio Alfonso Gioeni Cardona Salluzzo
Peralta e Sclafani. Il Convento, quasi un piccolo eremo, era lontano dal centro abitato,
e questo impediva ai frati di esercitare la loro missione, la quale durd, comunque
per oltre mezzo secolo, affiancata a quella dei PR Minori Riformati che operavano in
Burgio nello stesso periodo. Nel 1634 i Cappuccini ottennero da Papa Urbano VIII
il consenso ad abbattere il gia fatiscente romitorio ed edificarne uno nuovo. Il luogo
scelto era in contrada Mazzadimuro, o Crocetta, un piccolo poggio all'estremita
meridionale della cittadina, appena poche centinaia di metri dalle ultime case, e nei
pressi della strada che univa Burgio aVillafranca Sicula. Alla costruzione contribuirono
anche gli spagnoli della famiglia Gioeni che abitavano a Palermo, sollecitati dal frate
Gioacchino da Lamas, andato a Palermo a elemosinare per la edificazione del nuovo
convento. | lavori del convento furono ultimati nel 1647, ma gia dieci anni prima, i
frati poterono abitare nel nuovo convento. Il complesso, edificato con i disegni di
un frate fabbriciere, secondo le regole fissate da Antonio da Pordenone, ¢ costituito
dalla chiesa, dalla cappella funeraria o sepoltura, dal convento, dalla corte e dai locali di
servizio, ed € iscritto in un impianto quadrangolare, come € stato possibile ricostruire,
dopo distruzioni e alterazioni nel secolo passato. Dice il Vaccaro, a tal proposito:

Situato su dolce declivio, Burgio si presenta intero nel suo bel panorama allo
spettatore che guarda dalla chiesa dei Cappuccini. Si estende a trapezoide e forma un
complesso di fabbricati cosi vasto da far supporre una popolazione assai maggiore della
effettiva??.

Lo studioso Nicolo Parisi a proposito del convento di Burgio scrive?:

La posizione su cui sorsero i nuovi cappuccini di Burgio € veramente meravigliosa.
Si pud dire a cavallo del costone che & limitato dal torrente Ganci piu giti delle Mortelle
e dal torrente Garella — Faci (o Fauci). Il convento guarda verso Nord-Est l'abitato di
Burgio e verso Sud quello di Villafranca Sicula. Sul limitare dello spiazzale, quasi a lambire
la trazzera Burgio — Cifota, rimpetto alla trazzera di Ponte Vecchio su una piattaforma a
scalino, i PP Cappuccini fecero costruire un grande ceppo, e vi fecero erigere una grande
croce di tufo, tutto d'un pezzo. Era il posto di sosta dei frequentatori del convento e poi
la meta di la caminata di li galantomini che non mancavano di far visita al camposanto.
Burgio, vista dai cappuccini, sembra un enorme presepe.Annessa al convento era la silva,
che confinava con la trazzera Villafranca — Citofa. Al bivio per Citofa, in contrada Gazzana

2 G.Vaccaro, Notizie su Burgio, Palermo 1921, p. 23.
£ N. Parisi, Il Convento dei Cappuccini a Burgio in “’Amico del Popolo”, Agrigento 976.
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(Miricanu) veniva limitata dal braccio di trazzera portante a Villafranca fino alla chiesa
padronale di Sant’Antonio, Sant’Atanasio e San Paolino, e poi aveva per limite un tratto
di terreno seminatorio alberato; che terminava lungo il muro di cinta della silva, dove si
svolge il sentiero, che abbrevia la via del torrente dei Ganci, e che poi si innesta sulla
trazzera del Dragotto, dietro il muro della sepoltura dei Cappuccini. Il fabbricato consisteva
nella sepoltura addossata alla chiesa e nei bracci del convento. Dalla porta di questo
si passava in un portico, che limitava una parte del piccolo chiostro, al centro del quale
stava la cisterna, che raccoglieva 'acqua piovana. Dal portico, con una scalea veramente
comoda e monumentale si raggiungeva il piano superiore, mentre i vani terrani avevano
un'uscita interna sulla silva e quella del chiostro. La silva aveva poi un portone di servizio
sulla trazzera Burgio — Francavilla — Cifota. Il portico comunicava anche con la sagristia,
e quindi con la chiesa e con la sepoltura. Al piano superiore c'erano le celle, la scuola e la
biblioteca. Nei vani terrani c'erano i servizi e il refettorio.

La comunita fu veramente fiorente; la biblioteca una delle pit ricche, e la
scuola privata fu il piti grande centro di diffusione della cultura in Burgio. Nei Venerdi si
prowedeva alla distribuzione della minestra per i poveri La chiesa € ad una sola navata.
Immediatamente dopo lingresso sovrasta una grande arcata a sesto ribassato, dove
funzionava il coro dei frat.

Il prospetto della Chiesa (Fig.1), allineato al convento e alla sepoltura, & rivolto
verso la cittadina di Burgio, con un piccolo campanile a vela, mentre il portone
d'ingresso, contornato da un trilite in pietra e da un apparato decorativo semplice, €
costituito da una fascia a rombi riquadrati da colonnine floreali. Linterno € a navata
unica (aula), con volta a schifo lunettata e con incasso centrale rettangolare, coperta
a capanna con un rudimentale, singolare sistema di capriate in muratura informe e
gesso. Un arco trionfale separa la navata dal presbiterio (ml. 7,10 x ml. 5,15), sempre
con volta a schifo e coperta con tetto a capanna, dietro al quale sta la sacrestia, un
vasto ambiente diml. 7,10 x ml.4,51.

Procedendo dallingresso verso la navata, si trova sulla sinistra la Sepoltura (Fig.
2), locale destinato ad ospitare in piccole nicchie le spoglie di religiosi e benefattori,
mummificati con il metodo proprio dei Cappuccini, e una piccola cappella quadrata
dedicata allEcce Homo, aggettante verso l'esterno. Sul lato destro della Chiesa si
trova il corpo a due elevazioni delle celle del convento e della biblioteca, collegato
da una scalea veramente comoda e monumentale, oggi non pil esistente, e delimitante
un chiostro con un pozzo per l'acqua centrale, dove si affacciano i locali destinati al
refettorio e ai servizi utili alla vita dei frati. Le 24 celle, che dovevano occupare al
piano superiore, oltre che la fronte settentrionale, quelle occidentale e meridionale
del convento, sono molto spartane e povere, e hanno dimensioni assai vicine a quelle
stabilite da Antonio da Pordenone: quadrangolari, di misure variabili da ml. 2,50 a
ml. 2,73 e una profondita di ml. 2,76; sono coperte con volta a schifo con incasso
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centrale e vi si accede da piccole porte; sul muro esterno c'era una finestrella e un
incasso che serviva a posare piccoli oggetti.

II'sistema costruttivo della copertura della Chiesa doveva incarnare la semplicita
e la poverta:esso era costituito da capriate di muratura informe mista a malta di gesso
spalmata con le mani tra e sopra i massi di pietrame arenario. Tali singolari capriate
erano fatte alleggerendo lo scudo murario con vuoti ad imitazione di capriate di
legno, poggiate nel bordo delle murature della navata della chiesa e gravanti in falso
sulla volta della stessa, sulla quale, alla fine, scaricavano i pesi dell'intera copertura, travi,
arcarecci e manto di tegole. Tale sistema di copertura, molto rudimentale, che aveva
probabilmente costi assai inferiori a quelli di una normale copertura con capriate in
legno, fu adottato dal fabbriciere di Burgio per assorbire pesi, tensioni e spinte, scaricati
sulla volta della chiesa. Linterno della navata della chiesa ha un paramento austero,
con un sistema di lesene e cornici, e di pseudo-cappelle ricavate nello spessore delle
murature parietali (a mezzo fondo), delimitate da archi e cornici, allinterno delle
quali sono collocati altari con soprastanti tele dedicate alla vita dei Frati cappuccini.
Il presbiterio e l'altare maggiore sono divisi dalla navata in corrispondenza dell'arco
trionfale, da una transenna lignea di pregiata fattura, contenente alle due estremita
singolari confessionali. Il locale della Sepoltura di ml. 5,79 x ml. 12,45, contiene le 36
nicchie, oltre quelle poste intorno all'aftare, destinate ad alloggiare i corpi dei defunti,
ed ¢ diviso dalla navata da un arco trionfale. Una cornice in gesso divide la superficie
parietale in due: la parte delle nicchie verticali in basso (semicerchi con diametro di
ml. 0,50 e ml. 2,00 di altezza) e quella in alto con sarcofagi orizzontali (Fig. 12). Alla
sommita della nicchia e tra 'una e l'altra, si trovano mensole decorate con motivi vari,
prevalentemente floreali, che arricchivano I'ambiente (Fig. 1 3). La copertura con volta
a botte lunettata, in corrispondenza delle finestre e degli incassi, sostiene un tetto ad
una sola falda rivolta verso lo spazio interno.

Il Convento di Burgio ebbe una fervente attivita; i frati erano dediti ad una
vita spirituale intensa e la solidarieta verso i poveri era il tema centrale della loro
missione terrena, anche se beghe e rancori talvolta alimentavano la vita conventuale
nel corso di difficili convivenze. Spiccano le figure di fra' Bernardoda rleone” e di fra’
Andrea da Burgio®.

* Bernardo da Corleone (1605—1667) fu frate cappuccino della Provincia di Palermo. Pellegrind dal 1633 sino
alla morte in vari conventi: nel 1648 & nel convento di Burgio. Nato a Corleone il 6 febbraio 1605 era noto per il
maneggio della spada che usava difendendo poveri e persone offese o minacciate. Dopo un episodio di violenza,
decise farsi frate cappuccino: fu accolto nellOrdine il 13/12/1631 e prese il nome di Bernardo da Corleone. Il 29
aprile del 1768 ¢ dichiarato Beato da Papa Clemente XllI; il 13 marzo 2001 Giovanni Paolo Il iscrive Bernardo
nell'albo dei Santi. Cfr G. Spagnolo, L'Onore e L’Amore. Bernardo da Corleone (1605—1667) Cappuccino e Santo,
Roma 2001; B. Sanbenedetti, Vita del ven. Servo di Dio Fr. Bernardo da Corleone, siciliano, religioso laico dei Cappuccini
della Prov. di Palermo, Palermo 1690.

% Sulla vita di Frate Andrea, cfr.V. Di Leonardi, Da Burgio un Fiore Cappuccino: il Venerabile Fra’ Andrea, Burgio 1997.
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Con la Legge del 1866 sulla Soppressione delle Corporazioni religiose, il
convento dei Cappuccini di Burgio, la chiesa, la sepotltura e I'annessa silva passarono al
Comune e andarono progressivamente allo sfacelo.Anche gli aftri conventi francescani
ebbero la stessa sorte, come SanVito e Santa Maria delle Grazie. Nel 1882 nella silva
venne impiantato il Cimitero comunale, ma le opere di sbancamento e le cappelle
edificate a ridosso del convento provocarono crolli delle ali conventuali pit esterne,
quelle verso occidente e mezzogiorno.

Il processo di rovina dell'insieme conventuale e I'allontanamento dei Cappuccini
dalla citta di Burgio € inevitabile, e a nulla servirono i tentativi di riaprire il convento,
come quello fatto nel 1884 di P Girolamo. Nel 1910 crolla il muro del convento
verso occidente, devastando cappelle e sepoltura. Le lesioni di muri e volte di chiesa e
cripta cominciano a compromettere le condizioni di staticita dellintero complesso. La
mancanza di adeguati gli interventi di manutenzione e di ricostruzione del convento
determinano il progressivo abbandono delle fabbriche. Nel tempo, per far posto ai
locali necessari per il custode e per I'autopsia, sono stati eseguiti alcuni lavori che hanno
apportato incongrue trasformazioni e manomissioni allantico convento. Negli anni 20
furono, infatti, chiusi i portici dei locali terreni del convento, sottostanti alle celle dell'ala
settentrionale, e tamponati gli archi che mettevano in comunicazione tra loro detti
locali, alterando i caratteri costruttivi e limpianto morfologico della fabbrica. I crollo
dell'ala occidentale del convento ha certamente provocato una lenta traslazione delle
masse architettoniche della chiesa, provocando una profonda lesione, che attraversava
longitudinalmente tutta la navata, e una rotazione della sua muratura occidentale, fuori
piombo, con evidenti lesioni nelle lunette della volta. Anche la volta a crociera di
sostegno al coro si € lesionata in mezzeria; la volta e i muri della sala sepolcrale
hanno subito distacchi e lesioni, che hanno stravolto limpianto strutturale realizzato,
peraltro, con materiali poveri sottoposti nel tempo ad un processo di invecchiamento
e di degrado. Nel 1994 la chiesa & chiusa definitivamente ai fedeli, perché ormai
pericolante e lasciata in balia, con tetti squarciati e infissi divelti, a colombi e pipistrell..

L'apparato decorativo della Chiesa & costituito dalla grande tela dellattare
maggiore (ml. 4,85 x ml 3,60) attribuita allo Zoppo di Gangi*®, inserita in una fantastica
cornice barocca con foglie, pomi, melograni e draghi, con bei colori verde oliva e
rosso rubino, e dalle tele sopra gli altari alcune delle quali eseguite da fra’ Felice da
Sambuca”; linsieme e completato da paliotti di stoffa, con decori disegnati con foglie

% Giuseppe Salerno, nato a Gangi, nel 1570, detto lo “Zoppo di Gangi”, ha operato spesso insieme a Gaspare
Vazano (1550—1630) suo maestro, la cui attivita va pure sotto il nome dello“Zoppo di Gangi”. L'opera di Giuseppe
Salerno e vastissima nelle chiese delle Madonie e in quelle di Palermo e di gran parte della Sicilia. Dipinse quadri
per conto dei Frati cappuccini. Studid anche con Guido Reni a Roma tra il 1586 e il 1593. E morto a Gangi nel
1632. Cfr L. Sarullo, Dizionario degli artisti Siciliani. Pittura, Palermo 1993.

7 Fra' Felice da Sambuca nasce a Sambuca nel 1734 e muore a Palermo nel 1805.Veste I'abito cappuccino nel
1755 e dipinge molte tele raffiguranti miracoli e immagini mistiche di fra’ Bernardo da Corleone. Opera in molti
conventi cappuccini di Sicilia e in Toscana, quando e chiamato da Papa Clemente XIlI. Cfr L. Sarullo, op. cit.
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di grano e carta, in stato di abbandono.

Nell'ambiente della Sepoltura (Fig. 2) era maggiormente evidente lo stato
di degrado e di dissesto strutturale: dalle mummie, alle casse mortuarie, stracolme
di prelati con paramenti colorati e agli scheletri di signore con veste serica e di
signori con abiti eleganti, alle strutture, comprendenti volte, lunette e pareti. Nell'arco
trionfale della cappella sepolcrale erano evidenti le lesioni lungo i piedritti, per il
sovrappeso che gravava sui muri perimetrali. Anche i muri delle fabbriche che
delimitavano la corte interna erano pericolosamente decoese, per I'azione meccanica
delle radici delle piante che ne infestavano il basolato sconnesso. Le fabbriche del
corpo meridionale del convento, ormai inesistenti, erano ridotte alle loro tracce
murarie in corrispondenza del sedime delle fondazioni.

La Chiesa e il Convento di Burgio: il restauro. La Dimora delle Anime

Nel 1999 iniziano i Lavori di ripristino strutturale e di restauro della Chiesa e
del Convento di Burgio, mirati al recupero della struttura nel suo complesso, per
la valorizzazione degli ambienti e delle opere d'arte custodite in essa. Dopo una
prima fase dedicata al rilievo e alla mappatura del quadro fessurativo e di degrado
dell'edificio, € stato predisposto un progetto di recupero, seguito dalla direzione dei
lavori, e realizzata per fasi successive, concluse nel 2002, quando é stato possibile
riaprire al pubblico la Chiesa (Fig. 4) e il rinnovato Museo delle Mummie, allocato nel
locale della Sepoltura®.

Le due regole principali che hanno guidato i lavori di restauro sono:
* ricreare la semplicita e la poverta francescane del Convento e della Chiesa
dei Cappuccini, conservandone lo spirito originario;
*  conferire ai luoghi sacrdlita e spiritualitd.
Gli obiettivi del restauro sono stati:

. Riordinare limpianto chiesastico: consolidamento delle membrature e dei tessuti
murari; rifacimento della copertura; restauro conservativo delle opere d'arte (tele,
paramenti, altari, arredi lignei); rifacimento e/o conservazione delle pavimentazioni,
degli intonaci e degli infissi.
2. Riordinare e trasformare in Museo la Sepoltura: consolidamento delle murature;
rifacimento della copertura; rifacimento della pavimentazione; conservazione degli
intonaci, delle nicchie e degli apparati decorativi; restauro conservativo delle mummie
e dei sarcofagi.
3. Riordinare il corpo settentrionale del convento: restauro delle celle; restauro degli
apparati decorativi delle fronte esterna; restauro e integrazioni delle pavimentazioni.

2 || restauro della Chiesa e del Convento dei Cappuccini di Burgio € dovuto agli ingg. Umberto Di Cristina e
Giuseppe Ferraro e allarch. Rosanna Magri. | lavori sono stati eseguiti grazie ai finanziamenti della Comunita
Europea. Il restauro dell'intero complesso € avvenuto tra il 1999 e il 2001.
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4.Ricostruire parzialmente i corpi meridionali
del convento: conservazione delle tracce
murarie della biblioteca: costruzione della
scala di accesso alla prima elevazione.
5. Riordinare la corte: copertura dei portici;
restauro dei locali terreni:eliminazione delle
superfetazioni; conservazione, riordino e
integrazione del basolato; riattivazione del
pleyzie}

['obiettivo dei restauri,architettonici
e pittorici, € quello della conservazione
dellimmagine, consolidata nel tempo, del
complesso chiesastico e conventuale; la
“modenrnita” dell'intervento e stata limitata
volutamente soltanto verso alcuni elementi
necessari, come la discreta illuminazione
degli ambienti, volta a sottolineare le
pitture e i pochi elementi decorativi degli
interni e della facciata, e la realizzazione di
una nuova scala, in sostituzione di quella
antica, ormai perduta.

Fig. |.- Chiesa e Convento dei Cappuccini di Burgio prima )
dei restaur. Partendo dal consolidamento delle

strutture, in condizione di grave dissesto,

sono stati necessari interventi particolari,

come micropali e iniezioni di cemento,
che hanno consolidato il terreno e ancorato le fondazioni della chiesa, sepoltura e
convento;iniezioni di malte dolci, che hanno rimesso in sesto le murature di pietrame
calcarenitico informe, legate a malte gessose; barre di carbonio e resina, hanno
proweduto a saldare imponenti fessurazioni; consolidamenti specifici per il sistema
delle capriate rudimentali in muratura informe e gesso, che sono state rinvenute con
la scopertura della navata della chiesa, ed hanno consentito di conservarle nel loro
posto originario, come memoria di una tecnica antica, ma senza funzioni statiche
portanti; sistemazione del sistema di copertura, sostenuto da un nuovo sostegno
realizzato con capriate in ferro poggianti sulle murature perimetrali risanate, e
completato con tegole di laterizio artigianali, integranti quelle antiche esistenti. Gli
interventi tecnologici usati hanno consentito di conservare l'antica residua fabbrica
del convento e, nello stesso tempo, di rimanere all'interno del linguaggio semplice
proprio dellarchitettura dei Cappuccini. In quest'ottica, € stato possibile conservare
gli intonaci interni ed esterni originari, sostituendoli soltanto nelle parti mancanti
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Fig. 2.- La Sepoltura prima dei lavori. Fig. 3.- Catalogazione dei reperti ritrovati nella Sepoltura.

con nuovi intonaci realizzati secondo la tecnica del “rappezzo’”. Dove possibile, sono
state recuperate nella parte settentrionale dell'ala conventuale, le cornici in pietra
da taglio e le mensole aggettanti, con interessanti modanature, che contornavano
le finestrelle delle celle dei frati. La pavimentazione di chiesa, sepoltura e convento
¢ stata realizzata con mattoni di cotto artigianali, mantenendo, ove possibile, quella
esistente - presbiterio e gradini dell'altare maggiore -; sono state, inoltre, ripristinate
le antiche decorazioni, soprattutto quelle della Cappella dell'Ecce Homo, asportando
le materie sovrapposte nel corso di interventi precedenti.

Particolare rilievo € stato dato al restauro dei materiali lignei (Fig. 6), presenti
copiosamente sia allinterno della Chiesa — la cancellata di ciliegio divisoria tra la
navata e altare e la balconata della cantoria -, che nella Sepoltura, dove erano presenti
numerose antiche casse mortuarie variamente istoriate, riccamente modellate o
scolpite d'intaglio, recuperate attraverso integrazioni eseguite con il “rappezzo” nelle
parti mancanti e con il ripristino delle superfici colorate.

La grande cornice barocca della pala daltare (Fig. 7-8) & stata recuperata con
un delicato intervento di restauro, che ha consentito di percepire nuovamente il suo
ricchissimo apparato figurativo e i suoi colori, deteriorati nel corso dei secoli. Le tele
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Fig. 4- Il prospetto principale della Chiesa dopo i lavori di restauro.

Fig. 5.- Il prospetto posteriore.

della chiesa sono state restaurate con rigore scientifico da manodopera specializzata,
e in tal senso appaiono interessanti i risultati ottenuti nella grande tela dell'altare
maggiore dell'Eucaristia e de | sette Sacramenti della Chiesa Cattolica, attribuita allo
Zoppo di Ganci. Altrettanto interessanti sono i risultati ottenuti nelle altre tele,
realizzate da Fra’ Felice da Sambuca. Egualmente restituita a nobilta & poi la tela con
il ritratto del Beato Andrea, venerato dai cittadini di Burgio, per la saggezza da santo
che sprigiona dalla sua vita religiosa a favore dei poveri e dei diseredati; la tela € stata
trovata, in stato deplorevole, nella sacrestia accanto al bellissimo armadio di cipresso.
In uftimo, si € proceduto al restauro della tela, di mediocre fattura, posta sull'altare
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Fig. 6. Interno della Chiesa. Fig. 7.- La Pala d'altare e la Balconata lignea con i confessionali.

della cripta della Sepoltura. In basso € la firma di Mariano Randazzo”, noto per i
restauri che nel 700 ebbe a fare in alcune tele di Pietro Novelli, nella chiesa di Casa
Professa a Palermo.

I nuovi infissi interni ed esterni sono stati realizzati secondo essenze, dimensioni,
tecnologie e disegno originari, mentre il grande portone della chiesa e la piccola
porta che immette alla cripta (oggi Museo delle Mummie), sono stati recuperati
mantenendo intatti barre, montanti, cardini e ferramenta.

Nel corso dei lavori, si & ritenuto necessario eliminare le superfetazioni
esistenti e i tamponamenti di antichi archi, e realizzare nuovi interventi al posto delle
parti dirute, una volta accertata la posizione originaria, per consentire una migliore
fruizione dell'intero complesso. Per questo motivo € stata realizzata una scala con
struttura in acciaio e scalini in pietra, con un design volutamente moderno, e quindi
perfettamente riconoscibile come nuovo intervento, di accesso al convento e al
refettorio, posta parallelamente ad uno dei lati del chiostro. Per le celle del convento,
ubicate verso la silva, il bosco retrostante il convento, oggi annesso al cimitero di
Burgio, si € preferito conservare i resti delle murature della prima elevazione, come
memoria storica, all'interno di un ambiente coperto con
moderne capriate lignee (Fig. 9). Si tratta probabilmente di vani un tempo adibiti
a biblioteca o a dormitorio per i pellegrini. Leliminazione dei tamponamenti degli
archi del portico delimitante il chiostro ha reso possibile una nuova fruizione del
sistema del convento, alterato dalle cattive manomissioni, per richiamare, per quanto
possibile, 'originaria morfologia.

7 Mariano Randazzo opera soprattutto aVillafrati (Palermo). Dipinge nel 1772 il ritratto di don Giovanni Filangeri
e Cottone, principe di Mirto. Cfr L. Sarullo, op. cit.
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Nel locale adiacente alla sacrestia,
e stato rinvenuto e restaurato un grande
arco che immetteva nella silva, oggi una
grande finestra vetrata verso [attuale
cimitero (Fig. 5).
Per quanto riguarda la Sepoltura
(Fig. 10), si & proceduto prima di tutto al
risanamento statico del grande ambiente,
intervenendo sulla fitta rete delle lesioni
delle pareti con le nicchie verticali e
soprattutto rifacendo la struttura della
copertura. La volta lunettata era al
punto di collasso ed ¢ stata liberata
prioritariamente dal peso dei materiali
posti nei rinfianchi a sostegno dell'antica
copertura. La volta € stata quindi liberata
dalla sua funzione portante e restaurata
secondo la sua configurazione originaria.
Prima dei lavori di consolidamento, il locale
e stato liberato dalle mummie e dalle casse
mortuarie presenti, € una volta spostate
in un luogo idoneo, € stato eseguito un
accurato intervento di recupero: sono
stati prelevati, innanzitutto, alcuni campioni
di ossa, frammenti di pelle e di stoffa,
per essere analizzati da un laboratorio
specialistico  di chimica del restauro;
quindi, si & proceduto alla catalogazione e
Fig, 9. Resti delle murature delle celle alla prima elevazione.  descrizione (Fig. 3), in forma letteraria e
fotografica, dei singoli corpi estratti dalle
casse o staccati dalle nicchie, e trasferiti in
un laboratorio, allestito in Burgio stesso.
Sulla base dei risultati di laboratorio acquisiti, si € proceduto dapprima
alla disinfestazione e disinfezione dei corpi e delle vesti, con biocidi appropriati,
e successivamente sono stati eseguiti i restauri dei vari elementi. Insieme al

Fig. 8.- Particolare della cornice lignea della Pala daltare.

consolidamento dei corpi, si € provveduto al restauro degli abiti, dei tessuti dei corredi
funebri, tutti del XVIII e del XIX secolo. In un secondo momento, si € proceduto alla
vestizione dei corpi con gli stessi abiti che indossavano al momento del processo di
mummificazione (Fig. | 1.
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La pratica della mummificazione dei cadaveri ha origine assolutamente
incerta. Essa nasce probabilmente nella seconda meta del XVII secolo e si sviluppa
nel XVIII secolo, quando le leggi sul seppellimento dei cadaveri imponevano che le
sepolture non fossero piu fatte dentro le chiese ma fuori dai centri abitati, a non
meno di un miglio di distanza da essi*®. La mummificazione dei cadaveri eseguita
dai Frati cappuccini aveva una tecnica assai diversa da quella, ad esempio, degli
antichi Egizi. Questi avevano I'abitudine di essiccare i cadaveri e, poi, immergerli,
per qualche mese, in bagni profumati di essenze, tra le quali il balsamo del Libano,
resine, oli vegetali e acidi aromatici. Indi, fasciavano strettamente i singoli arti e poi
l'intero corpo con bende, e infine ponevano il corpo cosi trattato in sarcofagi, taluni
dei quali di rarissima bellezza.

Il metodo usato dai Frati cappuccini, invece, prevedeva l'uso di colatoi, dove
i cadaveri, denudati, aperti e depurati dagli organi interni, venivano posti bocconi
su appoggi, fatti da tralci di sarmenti, murati per circa un anno. In una seconda
fase ponevano i cadaveri depurati in un recinto chiuso e assai ventilato, coperto
da una tettoia; cosi gli scheletri dei corpi essiccati, e successivamente lavati e ben
ripuliti, venivano trattati con unguenti e sostanze aromatiche, imbottiti di stoppie e
sostenuti con bastoni, infissi nella colonna vertebrale.Venivano poi, accuratamente
vestiti con gli abiti che la famiglia aveva scelto, perché apparissero belli ed eleganti, e
trasportati nella camera sepolcrale, ove dimoravano appesi nelle nicchie o adagiati
in belle casse lignee, talvolta insieme ad altri familiari.

Nel convento di Burgio si sono conservate, dopo il restauro, 49 mummie,
esposte oggi nellantica Sepoltura in forma museale, ricollocate nelle nicchie o
nelle casse lignee, nelle quali sono state adagiate dopo la morte e il processo di
mummificazione: si tratta, probabilmente, del piu importante e soprawissuto
ritrovamento di mummie dopo quello pit importante del convento dei Cappuccini
di Palermo 3.

% l'inumazione dei cadaveri nella sepoltura era, allinizio, riservata esclusivamente ai frati del convento. Un
cambiamento nella prassi dei frati cappuccini si verifica all'inizio del Seicento, quando la fondazione dei conventi
awviene con il sostegno di nobili che donavano mezzi pecuniari e terreni per la fabbrica di eremi, riservandosi il
diritto di trovare sepoltura nella stessa chiesa. Nel 1637, su pressione della nobilta, la Sacra Congregazione del
Concilio dichiarava che i frati cappuccini potevano consentire il seppellimento agli estranei nella loro chiesa. Nel
Settecento sorgono in Europa i cimiteri, quali luoghi deputati al seppellimento dei cadaveri, istituiti dall'imperatore
d'Austria Giuseppe ll, il quale decreto (1759) che i morti fossero seppelliti fuori la chiesa e in siti distanti dagli
abitati. F. Farella, Cenni storici della chiesa e delle catacombe dei Cappuccini di Palermo, Palermo 1982.F. Farella, Il culto
dei morti in Sicilia e i Cappuccini di Palermo, in “LItalia Francescana’ 49, 1974.

3! Burgio e Palermo costituiscono due esempi eccezionali e superstiti di una pratica un tempo comune, ma con
diversi gradi di intensita, a tutti i conventi cappuccini della Provincia di Palermo:lo testimoniano le sepolture ancora
visibili (Bisacquino, Mazzara, Naro, Partanna, Sambuca), sebbene prive di mummie, e quelle oramai smantellate
e modificate, riconoscibili in quasi tutti i rimanenti conventi. In particolare, il convento di Palermo, nel quartiere
Cuba, annesso alla Chiesa di Santa Maria della Pace e risalente al XVI secolo, rappresenta uno degli esempi pit
importanti di Catacombe dei Cappuccini in [talia.
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Fig. 10.- La Sepoltura dopo i lavori di restauro.
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Fig. 11.- I Museo delle Mummie o Dimora delle Anime.

Fig. 12.- Particolare delle mummie alloggiate nelle nicchie. Fig. 13.- Particolare della mensola adiacente la nicchia.
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Quando Guy de Maupassant visito nel 1885 le Catacombe dei Cappuccini
di Palermo, annoto sul suo diario che si trattava di una sinistra collezione dei defunt,
una popolazione di scheletri vestiti in modo bizzarro e grottesco, una fila di morti le cui
teste orribili sembravano parlare, corrose da muffe disgustose che deformano ancora di
piti le mascelle e le ossa. Maupassant aggiunse: spesso accanto al cadavere & attaccata
una fotografia che lo mostra cosi come era; nulla & piti impressionante, pit terrificante di
questo contrasto, di questo confronto®.

| Cappuccini, attraverso il trattamento di mummificazione dei cadaveri,
riescono a creare una condizione diversa da quella del cimitero o del tempietto
sepolcrale,nel rapporto tra le persone decedute e i familiari, nel solco della memoria
del defunto. Tale rapporto ebbe modo di esplicarsi in un “luogo architettonico”
nel quale i defunti, le loro anime e i vivi potessero colloquiare in una sorta di
confidenzialita oggettuale:i luoghi, a cid deputati, erano le Catacombe o la Sepoltura,
dove viene restituito alle anime dei defunti la loro dimora eterna.

Il Museo delle Mummie o la “Dimora delle Anime” rappresenta, dunque,
proprio il luogo ideale, dove ¢ possibile rivivere questo momento unico, irripetibile,
testimonianza di un mondo lontano, seppur vivo rappresentato dallOrdine dei
Frati cappuccini.

2 Guy de Maupassant, La Sicile, Paris 1885, pp. 27-29, passim (tr. it. di P Thomas, Verso i cieli d'oro, Novecento,
Palermo 1984).
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RESTAURO E CONSERVAZIONE DI UNA PARTE DEL
CORNICIONE E DELLA SUA FACCIATA DEL SEMINARIO
VESCONCILE DI MAZARA DEL VALLO

Pietro Calamia

Premessa e cenni storici

Il presente contributo € redatto al fine di esaminare dettagliatamente gli
aspetti tecnici innovativi degli interventi di riabilitazione statica e conservazione di
una porzione del cornicione del Complesso Monumentale Seminario Vescovile di
Mazara del Vallo, affetta da un meccanismo di ribaltamento verso la pubblica via
costituente grave pericolo per la pubblica incolumita, e della facciata sottostante,
eseguiti tra il mese di giugno del 2015 ed e il mese di marzo del 2016. | sopraccitati
interventi sono stati da me progettati e diretti, previo monitoraggio del quadro
fessurativo riscontrato sulle pareti in muratura dello stesso Seminario, per incarico
di Don Francesco Fiorino, nella qualita di Rettore pro tempore del Seminario
Vescovile della Diocesi di Mazara del Vallo con sede in Mazara del Vallo nella Piazza
della Repubblica n. I6.

Di seguito si riportano cenni storici inerenti la costruzione del Seminario
Vescovile di Mazara del Vallo.

Bartolomeo Castelli, eletto Vescovo di Mazara nellanno 1695, deve ritenersi
il vero fondatore del Seminario dei Chierici, e infatti affronta la costruzione di un
nuovo e pit vasto Seminario (primaala 1 710-171 1) nel sito di fronte al lato S-O della
Cattedrale. Infatti I'ingresso originario del Seminario era sulla via del SS. Salvatore.

Mons. Giuseppe Stella, che venne consacrato vescovo nel 1742, edifico a
proprie spese la seconda ala, posta a settentrione, di fronte al Palazzo Vescovile'.

Il prospetto sulla Piazza della Repubblica, a due ordini con portico e loggiato
soprastante, divenuto il principale del seminario, opera dell'architetto Giovan Biagio
Amico, reca sul portale d'ingresso lo stemma delVescovo Stella. Esiste infatti la prova
documentaria che I'’Amico abbia progettato la facciata principale del Seminario: essa
viene fornita dai contratti del 1744 con i quali il capo mastro Francesco La Grassa
si obbligava a realizzare la nuova fabbrica del Seminario”.

""“Storia del seminario”: En <http://www. seminariovescovilediocesimazara.blogspot.it/p/storia-del seminario.html>
08/09/2017.
2 Di Natale, 1987. Informazioni tratte dagli atti della giornata di studio (Trapani 1985), Roma 1987
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Mons. G. Palermo, successore del Vescovo Stella, completo l'ala settentrionale
aggiungendovi nuove aule e sistemando l'atrio a porticato con archi e tutto sesto
sostenuti da colonne di ordine tuscanico.

La fabbrica dellatrio venne eseguita sotto la direzione del capo mastro
Gaetano La Grassa, su disegno di D. Antonino Tedeschi®. Il Vescovo Michele Scavo,
consacrato nel 1766, continuod le fabbriche intraprese dai suoi predecessori dal 1767
al 1771 e fece costruire anche una cappella che venne presto ritenuta insufficiente
per il continuo aumento del numero dei seminaristi.Venne cosi costruita una nuova
cappella sempre al primo piano con pianta a forma di ottagono allungato.

Intorno al 1842 si inizio la fabbrica dell'ala meridionale, prospiciente il mare.
Questa non ha loggiato, bensi balconi.

Il Vescovo Salomone, a proprie spese, prosegui e completo la fabbrica ed
edifico la restante parte dell'ala meridionale con altri cinque balconi e con la loggetta
a due arcate posta ad angolo con la via dell Orologio; in seguito il Vescovo Valenti fece
sistemare nell'ala meridionale un nuovo e pit ampio refettorio, coperto da volta a
botte lunettata.

Lultimo ampliamento del Seminario porto all'edificazione dell'ala occidentale
su via dell'Orologio, completando il comparto.

Nel 1896 il Vescovo Quattrocchi aggiunse un piano attico per alloggio dei
superiori e come foresteria®,

Nel corso di quest'ultimo secolo vennero intrapresi lavori di manutenzione di
ammodernamento, tesi a migliorare lo stato materiale ed igienico dell'edificio, spesso
a nocumento della monumentalita. Infine, come rilevato dai documenti originali di
progetto non catalogati tratti dallarchivio del Seminario e confermato ed attestato
da Don Francesco Fiorino®, Rettore pro tempore del Seminario Vescovile, intorno
agli anni 1978-79 venne compiuto un intervento di restauro, progettista 'arch.V. De
Pasquale, limitato esclusivamente alla facciata principale su piazza della Repubblica
(Fig. 1.

A seguito degli eventi sismici del giugno 1981, il complesso monumentale
subi gravissimi danni, tanto da essere dichiarato inagibile nella quasi totalita dei suoi
vani, dovuti anche in parte alle sconnessioni strutturali tra le varie parti dell'edificio
costruite in epoche diverse. Progettista degli interventi di riparazione, consolidamento
e restauro fu il succitato arch.Vincenzo De Pasquale.

° Di Natale, 1993: 15-16

* Quinci, 1937: passim

® Informazioni ottenute verbalmente e rilevate dai documenti amministrativi ed i contratti ritrovati nell'Archivio
Storico Diocesano, Palazzo del Seminario Vescovile,Via Ss. Salvatore, |, Mazara del Vallo (Trapani): Fondo archivio
Storico del Seminario, armadi 29-30 (documenti non catalogati)
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Descrizione dello stato ante
interventi

Nello stato ante
intervento, una grossa porzione
della facciata del Seminario
Vescovile prospicente la  via
Tortorici risulta marcatamente
fuori piombo ed affetta da
deformazioni ortogonali al piano
del muro in corrispondenza
Fig, |.- Facciata principale del Seminario su Piazza della Repubblica (fonte: della porzione som@tale ove s
Pietro Calamia). leggeva uno spanciamento nel

piano orizzontale che interessa

una porzione del cornicione
sommitale per una lunghezza di circa 20 m (Fig. 2). Tale configurazione, da imputare
agli eventi sismici che hanno interessato la costruzione nel corso degli anni, risultava
in parte stabilizzata dagli interventi di consolidamento eseguiti nel secolo scorso ed
in parte da stabilizzare mediante ulteriori interventi previsti nel progetto e di cui si
parlera diffusamente nel seguito.

Gliinterventi di consolidamento attuati in precedenza, particolarmente invasivi
ed irreversibili, sono stati diretti, secondo le fonti documentali originali disponibili, dal
Genio Civile negli anni '50-60 ed hanno previsto la realizzazione di due telai in ca.
al primo piano per l'ancoraggio della porzione facciata affetta da meccanismo di
rotazione. | telai sono costituiti da 4 pilastri collegati nella direzione ortogonale alla
facciata mediante travate in c.a. alla quota di gronda ed in falda. Le travi di falda sono
inclinate, seguono la pendenza del tetto e costituiscono 'appoggio degli arcarecci
di copertura in sostituzione delle vecchie capriate lignee. Tra i due telai in ca, e
quindi al centro della zona d'intervento, era possibile vedere ancora una capriata,
rinforzata precariamente con tavole d'abete chiodate, che era stata mantenuta in
occasione dell'intervento di consolidamento. Detta capriata risultava semplicemente
appoggiata su due pilastri di mattoni pieni addossati sul lato interno delle murature
portanti.Nella configurazione ante intervento, pertanto, si sarebbero potuti innescare
fenomeni di martellamento sismico tra la capriata e il muro di facciata come, a parere
del sottoscritto, € gia avwenuto in occasione dei precedenti eventi sismici,

| telai in ca. spiccano dalla sommita dei muri di piano terra, probabilmente
ancorandosi ad un cordolo realizzato al di sopra dei suddetti muri. La porzione di
facciata in esame (circa 20 m) si presenta dungue munita di muri di spina al piano
terra e ditelai in c.a.al primo piano con notevole riduzione di rigidezza tra i due livelli
e, di conseguenza, con una spiccata vulnerabilita sismica.
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Fig. 2.- Recinzione lungo la via Tortorici e punto di massima deformazione del cornicione (fonte: Pietro Calamia).

Nel periodo compreso tra il 03/04/2012 ed il 21/05/2013, per incarico
dell'attuale rettore Don Francesco Fiorino e sotto la Direzione del sottoscritto, la
societa Cimento S.rl. — Laboratorio di diagnostica strutturale con sede in Bagheria
(PA) — ha eseguito il monitoraggio di alcune lesioni presenti sulle murature
portanti dell'edificio prospicienti la suddetta via Tortorici. In particolare sono state
monitorate due lesioni presenti al primo piano ed una lesione presente alla base
del cornicione sommitale. Della fase di monitoraggio e dei risultati della stessa
saranno forniti ulteriori dettagli nei due paragrafi seguenti.

In seguito alle carenze denunciate dai risultati della campagna di monitoraggio
emerse pertanto la necessita di restringere la carreggiata di via Tortorici istallando
un'idonea recinzione con pannelli lignei a tergo del corpo di fabbrica impedendo il
passaggio e la sosta di mezzi e persone al di sotto del cornicione in parola.

Durante la fase di rilievo del quadro fessurativo si € reso necessario
accedere al sottotetto ubicato al di sotto del cornicione in parola e

soprastante I'aula magna del seminario vescovile. Dal suddetto sopralluogo
sono emersi ulteriori dissesti e carenze strutturali come di seguito specificato:

I. Un muro di spina risultava lesionato in prossimita dellammorsamento
col muro di facciata. Landamento delle lesioni risultava in accordo col meccanismo di
facciata gia individuato

2. La capriata lignea posizionata al centro del sottotetto in corrispondenza del
punto di massima deformazione del cornicione risuttava prowvista di rinforzi precari
costituiti da tavolame di abete inchiodato alla stessa e completamente priva di ritegni
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Fig. 3.- Capriata lignea del sottotetto Fig. 4.- Svergolamento del corrente superiore di un traliccio por-
(fonte: Pietro Calamia). tante del controsoffitto (fonte: Pietro Calamia).

Fig. 5.- Telaio in c.a. esistente Fig. 6.- Collare di ancoraggio telaio in c.a.— facciata
(fonte: Pietro Calamia). (fonte: Pietro Calamia)

sismici idonei ad evitare ulteriori fenomeni di martellamento alla base del cornicione in
caso di sisma (Fig. 3);

3.La struttura principale del controsoffitto dell'aula magna, costituita da snelli
tralicci lignei realizzati con tavole di abete chiodate, necessitava di un intervento di
rinforzo (con sostituzione della briglia superiore) a causa di notevoli fenomeni di
instabilita che hanno interessato il corrente superiore. (Fig. 4)

Infine l'accesso effettuato nel sottotetto ha consentito di rilevare i due telali
in c.a. che spiccano dai muri di spina a partire dal primo piano fino a raggiungere la
copertura a tetto dove costituiscono I'elemento d'appoggio degli arcarecci.
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Fig. 7.- Ubicazione punti di misura PM| e PM2 (a piano primo) e PM3 (in copertura)
(fonte: Pietro Calamia).

Ciascuno dei suddetti telai € costituito da 4 pilastri collegati da travi orizzontali
a livello della gronda e da travi in pendenza a livello della falda del tetto (Fig. 5).
Entrambi i telai sono efficacemente ammorsati alla facciata in corrispondenza della
gronda, mediante un collare d'acciaio costituito da due tondi di circa 16 mm di
diametro, da un piatto trasversale e da un capo chiave non identificabile in quanto
coperto sulla facciata esterna dall'intonaco (Fig. 6).

Monitoraggio del quadro fessurativo e strumentazione utilizzata

Il monitoraggio di alcune lesioni presenti sulle murature portanti del Seminario &
stato eseguito, secondo le indicazioni fornite dal sottoscritto, dall' Ing. Santo Mineo,
Certificato Operatore Qualificato CND settore civile (RINA e Bureau Veritas),
della Societa Cimento S.rl. — Laboratorio di diagnostica strutturale, specializzata
nell'esecuzione di prove sperimentali su strutture in sito, nel periodo compreso
tra le date del 03/04/2011 e il 21/05/2013, durante l'arco temporale di poco piu
di un anno.

Il monitoraggio ha interessato tre lesioni esistenti che vengono meglio
descritte nel seguito.

Per ciascuna delle lesioni, in corrispondenza delle quali coincidono i rispettivi
punti di misura, si € seguita la sotto riportata procedura di prova:

a) posizionamento, mediante l'ausilio di apposite dime distanziatrici e
successivo inghisaggio con resina bicomponente alla muratura, di capisaldi (spinotti
forati in acciaio) posti a cavallo delle lesioni da monitorare;

b) azzeramento manuale del deformometro;

c) misura di controllo alla barra di taratura in acciaio Rigor legato al Cromo-
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Fig. 8.- Risultati del monitoraggio punto di misura PM| (fonte: Pietro Calamia).
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Fig. 9.- Diagramma temporale variazioni rilevate al punto di misura PMI (fonte: Pietro
Calamia).

Fig. 10.- Diagramma temporale variazioni temperature ambientale e della muratura punto
di misura PM| (fonte: Pietro Calamia).

324



‘(elutB[RD) 0J3BI DIUOY) TN BINSIW Ip ojund oi33edopuow [op neynsiy-'| | Si4
(eanjeae) 1p eLIEq B[R ©ANRYT - DV O gV "1Ip Uy Aejdsip [ ©InaT) + 019WOULIONP [IP BANSIW 1P ISEE = 0Je] [9P BANSI]Y

¥20°0- 590'0 €5E'vZL | 668912 050°L 16¥'0 vr0'0 8300 svz'osz | £84'05z | sro'ost 160'G 1€9's 798'v 8y 8'ET 802 T0:1T £102/50/1¢
£00°0 810'0- | 9ze'vel | /18'9lE 050°L 16¥'0 ¥10'0- £10'0- | spz'osz | 624’05z | €e€6'6wE 160'G LL5'S 18L% 88y 7T T6T 0F: 1T £102/£0/2¢
0z0'0 L10'0- | BOE'vEL | Zl8'9LE 050'L 16v'0 500'0- | Sz0'o- | s¥z'osZ | 8el'0SZ | SZE'6¥E | 160'S 085's L9t ws'y 6'ET 691 01T |€10Z/10/0T
100'0 W0'0 | 8Ze'vel | 9/8'9LE 050} 16v'0 9€0'0 GE0'0 | S¥2'0SZ | 614062 | G86'6FZ | L60'S 129's 1287 ws'y €12 €7 SV0T | 21oT/Tr/60
2r0'0- LpL'0 | LE'YEL | 186'9LT 050} 16v'0 2010 8FL'0 | 5¥2'0SZ | 6¥B'0GZ | 860'0SZ | 160G 689'S 8E6'Y ovs'y 8'CE 0'0E TE:60 | ZL0Z/B0KT
+00°0- 8£0'0 | ££E'vel | €8'9LT 050} L6v'0 LE0'0 SE00 | s¥2'0SZ | vlL'0GE | Se6'6vC | L60'S 809's 618'% E8'¥ 502 €% 9eiLl Zl0z/50/Le
000'0 000'0 | 62€'v2L | §€8'0LT 0501 L6v'0 000'0 0000 | s¥2'0SZ | €pL'0SE | 0S6'6¥C | L60'S 685'S 96L'Y 98 ¥ 6'LL 50 0z:9L 210Z/#0/€0
(L) (ww) (ww) (ww) () () (L) () [T (ww) (ww) (ww) Tay
pes eJmeJe} .) (0.) BUOIZEAS|L
A X ns00 | Ovenep | av eyep fol:| av av Qg P | Qv Ip | gy up eameinyy | e[gjusique 2e] . :
Ha HY » ojobue Ip B1IEQ - d eleq
Y/ 8jeuIpI00D OARE[B] OJUBLUBISOOS 11e] 19p BARR}e BINSIN Kedsip e eanpa] elle einpen wal wal

oiddop :ojund p eiBojodi.

beq onjaip ajuepiod einjeanw - Ld ZWd BINSIL Ip OJUng
Er—
wiw 000°s -/+ :0J)8WIOLLIOJBP [9p BINSIW Ip odwe)
o
g wuwi 000°05Z ‘RImEsE) |p BlRg
wut 000052 “03WOLLLIOJBP [P BINSIW Ip 8seg

(wiw LOO0) BjeuN Sl BHIGISUSS BJUBAE 0JUEIOBW OLBWOULICSaJ (O)eZZ]|IN C)UBWNAS

O][eA [9p BJEZEJ IP S|IACISAA OLIEUILSS ‘EJRIO}UOW BINRNIS

a|pinynyys poysouboip 1p ouojoiogoT - I'1'S OINIWID

325



Fig. 12.- Diagramma temporale variazioni rilevate al punto di misura PM2 (fonte: Pietro
Calamia).

Fig. 13- Diagramma temporale variazioni temperature ambientale e della muratura
punto di misura PM2 (fonte: Pietro Calamia)
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Molibdeno-Vanadio (coefficiente di dilatazione lineare A = 0,01 16 mm/m/°C
da 20 °C), avente base di misura pari a 250,000 mm;

d) rilevazione dell'effettiva base di misura ai punti di misura;

e) rilevazione alle basi di misura degli scostamenti relativi nel tempo.

La presenza della barra di taratura (base di misura 250,000 mm) ha
consentito di eliminare la deformazione apparente intrinseca del deformometro
conseguente all'effetto termico sullo stesso.

| punti di misura sono stati cosi localizzati:

- punto PMI:in fondo al corridoio di Sud-Ovest in alto a sinistra sulla voltina
in calcarenite;

- punto PM2: nella parete di Ovest dell'aula accanto ai servizi igienici;

- punto PM3: sul muretto d'attico nella zona Sud-Ovest della costruzione;

Il tutto come meglio evidenziato nelle planimetrie che seguono (Fig. 7).

Il controllo dell'evoluzione dello stato fessurativo € consistito nel misurare
la lunghezza iniziale delle basi di misura e confrontarle con le lunghezze misurate a
scadenze temporali prefissate. Per la determinazione dell'effettiva base di misura e
per le successive rilevazioni & stato utilizzata la seguente strumentazione:

- deformometro millesimale DGEI250 della EB Consulting (s.n. 08030140)
di tipo removibile con basi di misura fissate sulla superficie muraria mediante
spinotti forati.

Il deformometro DGEI250 misura lo spostamento relativo tra due basette o
spinotti forati preposizionati mediante incollaggio o ancoraggio sulla superficie della
struttura da monitorare. Il deformometro € munito di barra di taratura in acciaio
Rigor legato al CromoMolibdeno-Vanadio (coefficiente di dilatazione lineare A =
0,0116 mm/m/°C da 20 °C), avente base di misura pari a 250,000 mm.

La presenza della barra di taratura consente di:

* eliminare la deformazione apparente intrinseca dello strumento
conseguente all'effetto termico sullo stesso;

 di determinare, per ciascuna base di misura, l'iniziale distanza Lo e le
distanze L(I, 2, 3, ...) nelle successive misurazioni. Lo strumento & costituito da
due aste cilindriche in acciaio Inox AlSI 304 (coefficiente di dilatazione lineare A =
0,0103 mm/m/°C), di cui una fissa ed una mobile e scorrevole; nelle due estremita
terminano con punte sferiche. Lo spostamento tra i coltelli (coincidente con quello
delle basette o degli spinotti forati) viene misurato da un comparatore elettronico
della Mitutoyo modello 543250 B, munito di display digitale e con risoluzione 0,00 |
mm. Ciascuna basetta o spinotto forato pre-posizionato presenta una sede conica
nella quale viene alloggiata la punta sferica di uno dei due coltelli (di cui uno fisso e
I'altro mobile) dello strumento. La corsa utile del deformometro e di ~ 10 mm (~
+ 50 mm). Il posizionamento degli spinotti forati in acciaio, costituenti i capisaldi delle

327



CIMENTO S.r.l. - Laboratorio di diagnostica strutturale

Struttura monitorata: Seminario vescovile di Mazara del Vallo

Tipologia di punto: singolo

Strumento utilizzato: De ico avente ibilita millesir (0,001 mm)
Base di misura del deformometro: 250,000 mm

Barra di taratura: 250,000 mm

Campo di misura del deformometro: +/- 5,000 mm

Punto di misura: PM3

(Punto su muretto d'attico)

. " . | Scostame
Data Temp. Temp. LZ‘::I': ::Ia Lettura al display Msura elfafnem va dei nto
rilevazione Ora ambientale | Muratura taratura _ relativo
) (°C) dir. AB AB delta AB
(o) (o) (m) (rm)
03/04/2012 16:32 20,8 22,2 4,840 5,425 250,585 0,000
31/05/2012 11:44 26,5 30,8 4,834 5,495 250,661 0,076
24/08/2012 09:42 30,5 356 4,835 5,622 250,787 0,202
09/11/2012 10:51 22,4 155 4,842 5,638 250,796 0,211
10/01/2013 10:45 16,6 144 4,842 5,722 250,880 0,295
22/03/2013 11:48 19,8 215 4,840 5712 250,872 0,287
21/05/2013|  11:10 24,5 26,3 4,843 5,804 250,961 0,376

Misura del lato = Base di misura del deformometro + (Lettura al display - Lettura alla barra di taratura)

Fig. 14.- Risultati del monitoraggio punto di misura PM3 (fonte: Pietro Calamia)

basi di misura, € avwenuto nelle prime ore del giorno 03/04/2012. In occasione di ogni
misurazione, oltre alle misurazioni delle distanze tra gli spinotti forati, sono stati misurati
i seguenti parametri ambientali:
- temperatura ambientale (a mezzo ditermometro igrometri della Texas Instruments);
- temperatura della muratura (a mezzo di termometro ad infrarossi RP4030 Ryobi).

Dati del monitoraggio

Nelle schede riassuntive dei dati rilevati nel tempo, per i punti di misura PMI,
PM2 e PM3, & indicato:
- il contrassegno ed informazioni sul punto di misura;

il tipo di punto di misura (singolo o doppio);
- il diagramma temporale delle variazioni della temperatura ambientale;
il diagramma temporale delle variazioni della temperatura della muratura;

- il diagramma temporale delle variazioni tra gli spinotti forati rilevate al punto di misura;
- la documentazione fotografica (particolare della lesione monitorata e del punto di
misura);

- la tabella riassuntiva dei rilevamenti al punto di misura (Fig. 14,15,16, 11,12, 13,89 y
10)
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Fig. 15.- Diagramma temporale variazioni rilevate al punto di misura PM3 (fonte: Pietro
Calamia)

Fig. 16.- Diagramma temporale variazioni temperature ambientale e della muratura punto
di misura PM3 (fonte: Pietro Calamia).
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Fig. 18.- Disposizione reti in fibra di vetro e connettori in acciaio inox (fonte: Pietro Ca-
lamia).

19563
6418 4460 3661 5014

MURO DI SPINA "A"
L

MURO DI SPINA "B*

TELAIO A
CAPRIATA
TELAIO B’

500, 1500
L2000,

Fig. 19.- Disposizione fasciature in FRP — disegni progettuali (fonte: Pietro Calamia).
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Fig. 20.- Disposizione fasciature in FRP (fonte: Pietro Calamia)

Fig. 22.- Disposizione fasciature in FRP (fonte: Pietro Calamia).

Fig. 23.- Rinforzo capriata e disposizione pendini per controso-
ffitto Aula Magna (fonte: Pietro Calamia).
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valori degli spostamenti relativi rilevati
nel tempo per ciascun punto di misura
sono espressi in millimetri: quelli aventi
segno positivo indicano un aumento
della distanza relativa tra i due spinotti
forati in acciaio, quelli aventi segno
negativo una diminuzione della distanza
relativa. Il risultato del monitoraggio &
stato il seguente:
l. Ampiezza delle lesioni stabile al
primo  piano;
2. Lesione attualmente in evoluzione
allaltezza della linea di gronda (imposta
del cornicione sommitale della facciata).
Tale circostanzaha denunciato un
assestamento accettabile della facciata
nella sua globalita ma un preoccupante
meccanismo di rotazione, con flessione
verticale in atto, che interessava la
porzione sommitale della facciata,
costituita appunto dal cornicione, su
quale risultava urgente effettuare un
intervento di consolidamento.

Descrizione degli interventi di
progetto

Lintervento previsto consiste
principalmente nel consolidamento
statico della porzione del
cornicione affetto dal meccanismo
di ribaltamento (circa 20 m) e nel
miglioramento dell'ancoraggio della
facciata sottostante ai muri trasversali
mediante l'inserimento di un cordolo
interno a livello della gronda e di
catene in acciaio in corrispondenza
dei muri di spina (Fig. 17).



Fig. 21.- Disposizione fasciature in FRP (fonte: Pietro Calamia).

Inoltre & stato realizzato un rinforzo della parapetto mediante placcaggio
diffuso con rete di in fibra di vetro alcalino resistente di maglia 38x38 mm e malta
fibrata di calce idraulica. Il placcaggio € stato realizzato sia sul paramento interno
sia su quello esterno e le reti sono state collegate tra di loro mediante connettori
in acciaio inox AISI 304 (Fig. 18).

In particolare sui due muri di spina, che interessano la facciata oggetto di
intervento, si € prowvisto ad installare dei doppi tiranti in acciaio con Il capochiavi
esterni da ammorsare sulla facciata. Il cornicione sommitale & stato consolidato
mediante fasciature verticali in carbon fiber reinforced polymer applicate sul paramento
interno del parapetto previa la completa rimozione dell'intonaco. | tessuti in fibra
di carbonio sono stati incollati alla calcarenite mediante resina epossidica pura
costituendo in tal modo un materiale composito, leggero ad elevata resistenza in
grado di dotare la muratura della resistenza flessionale necessaria ad impedire |l
ribaltamento anche in condizioni sismiche (Fig. 19),(Fig. 20).

Le fasciature in carbon fiber reinforced polymer sono quindi state ricoperte
con nuovo intonaco. L'ancoraggio delle suddette fasciature € assicurato nella parte
inferiore dalla presenza di un connettore meccanico annegato nel cordolo e
nella parte sommitale dal risvolto delle fasciature sulla copertina del cornicione
e da doppia fasciatura trasversale. La copertina € stata nuovamente rivestita con
mattonacci di argilla. Al termine dei lavori I'intervento € risultato completamente
non visibile a meno dei capochiavi delle nuove catene (Fig. 21). La base del
cornicione, sul lato interno, € stata preservata da ulteriori infiltrazioni di acque
meteoriche collocando una nuova grondaia continua in rame.

In sintesi, per la realizzazione dell'intervento di consolidamento mediante
fasciature in fibra di carbonio, sono state previste ed eseguite le seguenti lavorazioni:

l. Regolarizzazione delle superfici mediante applicazione di malta idraulica
fibrorinforzata ad alta resistenza.
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2. Applicazione di resina bicomponente in dispersione acquosa ad alta
penetrazione al fine consolidare l'interfaccia d'applicazione. Successiva stesura a
spatola di adesivo epossidico tixotropico esente da solventi, al fine di livellare la
superficie da rinforzare e di creare uno strato adesivo per la successiva applicazione
del rinforzo, con le seguenti caratteristiche:

Consistenza (A+B) Prodotto pastoso tixotropico
Rapporto resina/indurente 1007100

Residuo secco (A+B) UNI'8309 > 98%

Resistenza a compressione ASTM D 695-02a / gg:> 56 MPa

Resistenza a flessione ASTM D /790 / gg:> 18 MPa

Resistenza alladerenza UNI'EN 1542 2,0/ MPa

Consumo 1,9 kg/mg per mm di spessore

3. Applicazione a fresco di tessuto di armatura unidirezionale in fibra di
carbonio con le seguenti caratteristiche:

Lor (B 620 carbonio _unidirezionale
_Sarohe 3.0astro 10 cm
esQ 620 + 10 o/m?
ensita [ 8+ 01 o/cm
pessore 0348 mm
‘lensione di rottura a trazione 4800 MPa
Modulo elastico a trazione 230 GPa.
Resistenza unitaria 1570 N/mm
Alluncamento g trazione [0 + (0 1%

4. Pressione effettuata uniformemente mediante rullo di gomma al fine
dieliminare eventuali vuoti o bolle d'aria.

5. Impregnazione a fresco del tessuto in fibra di carbonio con resina
epossidica.

La capriata esistente, ubicata in corrispondenza del punto di massima
deformazione del cornicione, € stata rinforzata rispettandone la tipologia ed i
materiali originari, con un intervento reversibile che ha previsto la disposizione
di tavole lignee chiodate al puntone e alla catena della capriata esistente, in

sostituzione del rinforzo precario gia presente, in modo tale da costituire le aste
di parete di una struttura reticolare. Inoltre la capriata € stata ammorsata al nuovo
cordolo e vincolata nel piano orizzontale con controventi a croce di S. Andrea
costituiti da tiranti in tondo da 24 mm muniti di appositi tenditori, anche al fine di
evitare fenomeni di martellamento (Fig. 22).

Infine sono stati sostituitii correnti superiori dei tralicci lignei del controsoffitto
affetti da fenomeni di instabilita , impiegando profili in acciaio ad animapiena della
serie IPE a cui sono affidati per intero i carichi del controsoffitto. La carpenteria
metallica € stata collegata al controsoffitto ligneo mediante barre filettate munite
di rondelle e dadi di regolazione (Fig. 23).
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PROBLEMATICA EN LA RESTAURACION ARQUITECTONICA
DE OBRAS MENORES. LA CAPILLA DE LAVERA CRUZ
(SAN FERNANDO, CADIZ)

Yolanda Mufioz Rey

Introduccién

La restauracion arquitectdnica de edificios histdricos tiene una compleja
problemdtica que se diversifica en mdltiples elementos. Esta se agudiza cuando el
edificio en cuestién es considerado una obra menor.

En esta comunicacidn presento como andlisis de caso la restauracién de
la Capilla de laVera Cruz de San Fernando (Céadiz) que fue llevada a cabo por mf
entre los afios 2010 y 2012. El fin de ello es dar a conocer este caso y servir de
ejemplo para la teoria que nos ocupa, enumerando cada una de las caracteristicas
problemdticas que presenta, propias e identificativas de la restauracidn
arquitecténica de obras menores. Entre ellas estdn el vacio documental, la escasez
de inversidn, la falta de interés de todos los agentes implicados v la dificultad en el
tratamiento de los materiales pobres, entre otras.

La Capilla del Santisimo Cristo de laVera Cruz, que alberga a la hermandad
del mismo nombre fue construida entre | 775 y 1784 en el Barrio del Monte
por artifices populares, vecinos del barrio dirigidos por el alarife publico Juan
Garcfa Quintanilla. En estilo neocldsico con algunos recuerdos barrocos, se levantd
sobre terrenos donados por el sefior de Madariaga, rico e influyente comerciante
gaditano y propietario de los mismos. Aunque Quintanilla tuvo relacién laboral
con algunos de los arquitectos neocldsicos académicos mds renombrados de la
entonces importante ciudad de Céddiz, desde su construccion la Capilla dejo claro
su cardcter popular. Fue construida en un barrio no céntrico, de poblacidn obrera
y sin recursos econdmicos. Sus pobres materiales y su cerramiento, no de obrg,
sino de madera, han venido produciendo problemas de conservacion hasta 2006,
afio en el que tras dos siglos de continuas reparaciones infructuosas y amenazando
ruina, se acomete por fin su restauracién integral. Los problemas surgidos en ella,
los presentamos en esta comunicacion.
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La investigacion

El presente trabajo de investigacion se ha llevado a cabo paralelamente a la
rehabilitacidn integral de la pequefia Capilla del Santisimo Cristo de laVera Cruz de
San Fernando (Cédiz) y en él se registran todos los criterios y hallazgos referentes
a la misma. El fin dltimo al que responde este estudio era el de recuperary poner
en valor una obra casi desconocida en sus auténticas caracteristicas. Porque la
Conservacién tiene varias fases, y la Ultima es la de la divulgacion, la puesta en valor
y el conocimiento publico de dicho Patrimonio conservado.

La Capilla presentaba, hace algunos afios, en los inicios de mi investigacion
(2006), una problemdtica multiple que aunaba: un estado de deterioro cercano a la
ruina, una evidente sobreactuacién sobre la obra original, a la que enmascaraba, y
una falta casi absoluta de investigaciones sobre la misma, conducente todo ello a la
peligrosa pérdida de la obra arquitectdnica en si'y de toda la informacién histérico-
artistica que contenfa, tangible e intangible. Solo habfa dos opciones: o se derribaba
(con lo cual se perdfa); o se recuperaba in extremis. Se optd por esto ultimo con
todo lo que ello conllevaba: primero, asumir que la rehabilitacion tendria que ser
integral, ya que los pequefios arreglos que se le habia venido haciendo desde hacfa
dos siglos no habfan funcionado. La Capilla habfa tenido problemas de pluviales
desde que se construyd; segundo, la falta de medios, econdmicos y personales, ya
que, por las caracteristicas juridicas de la Capilla, el Unico agente responsable de su
mantenimiento era una Hermandad, la de laVera Cruz, que siempre se caracterizd
por su austeridad.

En esta linea de actuacién, la Hermandad acometid en 2006 la restauracion
de la cubierta mediante una empresa de construccion especializada a la que pagd
mediante un préstamo bancario, y a continuacion pidié en 2009 una subvencion a
la Junta de Andalucia con la que realizar una Escuela Taller que restaurara el resto.

Dentro de todo este proceso, en la que participé, dirigiendo los trabajos de
la EscuelaTaller; inicié este trabajo de investigacion, que tenfa por objeto a la Capilla,
con el fin dltimo de contribuir a su Conservacion. La investigacidon ha supuesto
primero, el compilar y comprobar los datos veraces de su historia, aportando
ademds otros nuevos, producto de la bisqueda documental, y segundo, el aportar
todos los datos obtenidos durante el proceso fisico de la restauracién. Por supuesto,
después, analizar y concluir. Con esto traté de cubrir una de las primeras carencias
que presenta una obra histdrica menor: la falta de investigaciones sobre ellas.

Los objetivos de la investigacion fueron los siguientes: descubrir la
morfologia original; sefialar la posible autorfa de la obra; elaborar la narracién
veraz de su construccion; compilar y documentar las actuaciones y hechos que
la implican; definir su estilo artistico; y como consecuencia colateral de todo ello:
contribuir al estudio de la transicién del Barroco al Neoclasicismo en la Bahia de
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Cadiz, y afiadir mds datos formales sobre la construccion popular de finales del
siglo XVIII.

La metodologia utilizada es la habitual en los estudios sobre el
Patrimonio y con fines restauradores que comienzan con el estudio de las fuentes
bibliogrédficas que pudiera haber al respecto. En nuestro caso fueron muy escasas
las que hablaran propiamente de la Capilla. Solamente hemos encontrado algunos
estudios de Fernando Mosig dentro de su trabajo mas dirigido hacia la historia de
la Hermandad. A todo ello se unid la consulta de webgrafia variada, busqueda de
fotografias antiguas, etc.

El siguiente paso fue la consulta de las fuentes documentales directas,
es decir, en los archivos histéricos, y en este sentido iniciamos la busqueda en
el Archivo de la Hermandad de la Vera Cruz, que como es caracterfstico en los
archivos de las hermandades estd incompleto y deteriorado.

Continuamos con el Archivo Parroquial del Santo Cristo, el Archivo
Parroquial de la Iglesia Mayor, el Archivo Municipal y el Museo de San Fernando,
el Archivo Provincial y de Protocolos de Cddiz, el Archivo Municipal de Cédiz, el
Archivo de la Academia de Bellas Artes de Cadiz y el Archivo del Obispado de
Cadiz.

De forma paralela a la consulta bibliogréfica y de Archivos, desarrollamos
un intenso Trabajo de Campo durante los dos afios de duracién de las labores de
restauracion en la Capilla llevadas a cabo por la Escuela Taller; que me permitid la
toma de datos diaria y constante tanto documental como grdfica, a la que se unié
la visita, andlisis visual y toma de datos de todos los edificios, barrocos y neoclasicos,
civiles v religiosos, de las ciudades de Cadiz, San Fernando, Chiclana y Puerto Real.

Marco histérico

Cuando la Isla de Ledn sale de la Edad Media era apenas un escaso
agrupamiento de casas en torno al puente vy al Castillo de herencia medieval que
controla dicho paso estratégico segin afirma Fray Gerdnimo de la Concepcidn.
El Castillo tiene la Unica Capilla de la villa, a la que acuden a misa los vecinos, se
entierran dentro de ella los pudientes vy fuera, pegados al muro, los demds, y en la
que surgirdn algunas hermandades, entre ellas una primera Hermandad de laVera
Cruz.

Pero al amparo del crecimiento econdmico que vive Cadiz a partir del siglo

XVI'y mds en el XVI|, basado en el comercio, la Isla empieza a crecer econdmica
y demogréficamente. Aumenta la construccién de casas en torno al camino, se
establecen los Carmelitas con su iglesia, y se construye la Iglesia Mayor.

Es en el siglo XVIII cuando la Corona le da el espaldarazo final a este
crecimiento econdmico y demogriéfico, trasladando a esta zona, y en concreto a la
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Isla, muchas e importantes dependencias militares y sobre todo industrias ligadas al
ramo. De manera que cuando se comienza en | 775 la construccidn de la Capilla,
la Isla de Ledn vive una etapa eufdrica en su Historia, el repunte econdmico es
desbordante, la poblacidn se duplica y la ciudad se tiene que adaptar a todo ello
en un cortisimo espacio de tiempo. Los comerciantes ricos de Cédiz previendo la
futura inversion inmobiliaria ya se habfan hecho con terrenos en La Isla de manera
que conformaron los futuros Barrios: Olea, Madariaga, Ossio, los Ricardos, Soto,
Ardila, Saporito, etc.

Por otro lado, la cercana ciudad de Cadiz, culmina en el siglo XVIIl un lento
pero muy sdlido crecimiento que iniciara en el siglo XVI,apoyado en una burguesia
y actividad comercial que la convierte en torno a ese | 775, en una de las ciudades
mas cosmopolitas e ilustradas de Europa. Su influencia no puede no sentirse en la
Isla de Ledn, sobre todo si viene directamente de la mano de dos de sus médximos
propagadores, que no solo trabajan, sino que viven en La Isla: Torcuato Cayon vy el
Marqués de Urefa, que expresan las nuevas ideas con intenciones propagadoras
y pedagdgicas. El papel irradiador de Cadiz en el estilo arquitectdnico de la Bahia
es incuestionable. Los gobernantes vy los obispos son ilustrados y hay una autentica
fiebre constructiva. Trabajan aqui Cayon, Benjumeda, Olivares y Albisu.

La arquitectura gaditana, que influye en nuestra Capilla aidna, formando un
estilo peculiar, las siguientes influencias segin Falcon la tradicion popular barroca-
gremial, la de la Academia de Madrid, el clasicismo francés, el barroco romano
trafdo por los genoveses, la pervivencia del clasicismo renacentista de Juan de
Herrera, leves aires indianos de ida y vuelta, la tradicién de yeserfas isldmicas
adoptadas y perpetuadas por el Barroco y sobre todo por el Rococd, y como no,
la de los arquitectos e ingenieros militares. Por otra parte, el paso del Barroco al
Neoclasicismo, por muchos motivos, habia sido facil, porque aqui el Barroco no fue
lo exaltado de otros sitios como en Sevilla, sino que tuvo unas expresiones mucho
mas sencillas, y ademds nos dejé una tradicién técnica en sus artesanos, escultores,
alarifes y pintores, sélida, estable y de un alto nivel en la calidad de las ejecuciones.
Todas estas son las bases sobre las que podemos ahora entender mejor la creacion
y caracterfsticas de nuestra Capilla.

Proceso constructivo de la capilla

Tenemos por tanto en este momento en la Isla de Ledn un mds que
notable incremento de poblacién militar y una enorme demanda de personal de
oficios, y para albergarlos crecen rdpidamente barrios obreros como el del Cristo,
la Pastora, cercanos a La Carraca.

Y es del propio barrio de donde surge la necesidad de construir una
iglesia. Hay que entender que en esta época, una iglesia era un lugar de gran

338



actividad social. De tal manera que en 1770 un grupo de vecinos liderados por
Juan José de Gélvez le piden a Madariaga, el sefior del barrio, que ceda un terreno
para ellos por su cuenta construir la iglesia. Madariaga cede el terreno y el Obispo
da permiso. El proyecto resulta ser demasiado grande v la idea se abandona. Pero
en 1775 otros 10 vecinos del barrio esta vez liderados por Juan Garcia Quintanilla,
albafil, Maestro de Obras y Alarife, solicitan un nuevo terreno a Madariaga, esta vez
mas pequefio, para construir por fin la Capilla. Madariaga da el Terreno, el Obispo
lo permite y esta vez sf se lleva a término la obra que después de muchos avatares
se termina en 784

Hay que entender que la situacidn que rodea a Quintanilla en el afio
en el que comienza la construccién de la Capilla (1775) y se idea su disefio, no
puede ser mds conveniente. En su trabajo como Alarife Municipal coincide con
Torcuato Cayon y con Benjumeda; Madariaga como duefio de los terrenos del
Monte vive un constante ascenso social y econémico que le permite y favorece la
cesién de terrenos para construir una Capilla; la Didcesis disfruta de la sucesion de
obispos ilustrados (Tomds del Valle y Escalzo y Miguel protagonizan el comienzo
y el término de la construccidn de la Capilla); el Cabildo Municipal consciente
de las necesidades de la Villa favorece las iniciativas urbanisticas; entre los diez
vecinos del barrio que se unen a Quintanilla hay canteros y albafiiles de renombre
en la ciudad; la situacién econdmica general es favorable; y el propio Quintanilla,
persona de evidente cardcter activo, lleva una década ascendiendo laboralmente
como empleado municipal y econémicamente por la participacion en toda clase
de negocios.

De hecho, el estudio de la figura de Quintanilla se ha revelado como uno
de los aspectos mds interesantes de este trabajo. Frente a otras figuras sociales
de identidad mds clara y mads atendidas por los estudios histdricos, la del Maestro
de Obras, como no llega a las excelencias de un arquitecto, se queda varado en
el anonimato popular, se nos presenta como una figura dificil, pero enigmdtica vy
reveladora de las realidades sociales que representa, y por tanto de gran interés
para el estudio.

La Capilla no se puede desvincular de la propia historia de la Hermandad
de la Vera Cruz. La creacién de ambas fue un hecho conjunto y vinculante,
surgieron a la vez y unidas. La Capilla casi en todo momento ha funcionado vy se ha
mantenido por la actuacion de esta Hermandad, que ha sido casi el Unico agente
social que ha albergado, siendo la propia identidad de la Capilla la de su titular; el
Santisimo Cristo de laVera Cruz.
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Andlisis formal

En cuanto al andlisis formal, defiendo el interesante planteamiento
neocldsico que se hizo en la Capilla, en cuya construccidn al menos sabemos
seguro actud de promotor Quintanilla. En unas fechas en las que los alarifes siguen
construyendo en estilo barroco, creo que Quintanilla, aunque heredero de esto
y sin olvidarlo del todo, introduce no solo formas sino conceptos neocldsicos.
Suponer de donde le llegaron esas influencias, conocimientos o intenciones nos lleva
irremediablemente a pensar en el arquitecto Cayon que trabajé conjuntamente
con €l en obras municipales de la ciudad. Cuando leemos las indicaciones que da
Urefia sobre cdmo deberfa hacerse una Capilla en atencién al Nuevo Estilo, parece
estar describiendo literalmente la nuestra. En todo lo que recomienda en su obra,
nuestra Capilla es un ejemplo de manual.

Aunqgue conserva algunos guifios de la tradicidn barroca (en concreto
la fachada creemos que se inspira directamente en la de la Iglesia del Carmen,
ya de por sf austera aunque barroca). Hay que tener en cuenta que cuando en
I775 Quintanilla inicia las obras, en la Isla de Ledn todavia no han empezado a
construirse lo que serdn sus mds representativas obras en este estilo. La referencia
constructiva que tuvo este Alarife fueron la Iglesia Mayor, la Iglesia del Carmen, la
Capilla que pervivia en el Castillo y la Compafifa de Maria. Pero también Cayon
habfa construido ya el Hospital de San José, habia comenzado su proyecto un afio
antes para las Casas Consistoriales y estd construyendo las iglesias de San José de
Puerto Real y de San Juan de Chiclana.

La Capilla adopta del Neoclasicismo una elegante sobriedad sin juegos de
volimenes ni de formas, un disefio escueto, armdnico, de proporciones elegantes,
con claridad, geometria y simetrfa. Ordenado sin recargamientos decorativos,
cambios bruscos ni rupturas. Es continuo en su ordenamiento. Aislado el edificio
sin relacién con el entorno, remarca sus volimenes y perfiles. En ella, paralelamente
a estas concepciones abstractas y filoséficas propias del neoclasicismo, también
vemos copiadas las soluciones formales de Palladio, Serlio y Vignola en el uso y
composicidn de elementos clasicos.

Las técnicas constructivas utilizadas en la Capilla son las caracteristicas
de la segunda mitad del siglo XVIII en la zona: muros de mamposteria; la fachada
de piedra ostionera; yeserfas en el interior; techumbre de madera heredera de la
Carpinterfa de Ribera, siendo ademds la Unica que la conserva de sus coetdneas;
suelo de losas de barro;y el uso protagonista de la cal.

Se nos queda como tema sin resolver el de la autorfa de las trazas de
la Capilla por no haber encontrado los planos ni especificarse concretamente
tal hecho en ninguno de los documentos que hasta el momento se han hallado
al respecto. Nos inclinamos a plantear la hipdtesis de que las trazas las haria
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posiblemente Quintanilla orientado y aconsejado por Torcuato Cayon. En estos
afios, Benjumeda trabajaba ya con su maestro, pero de necesitar Quintanilla la
firma y el Visto Bueno de un arquitecto en dichos planos para entregarlos ante
alguna autoridad, debieron ser de Cayon, ya que Benjumeda en 1775 contaba
con |9 afios aun y todavia no tenfa la autorizacién necesaria para firmar obras de
edificios religiosos. Es complicado establecer si Quintanilla solo copié modelos o
comprendid de verdad el concepto de Neoclasicismo.

Sobre los retablos de la Capilla es dificil llegar a conclusiones cerradas, ya
que los datos documentales v fisicos son muy escasos. Me inclino a concluir que
la Capilla tuvo en sus primeros afios a partir del término de su construccidn en
|'784, unos retablos de estuco muy sencillos, que se limitaron seguramente a una
hornacina de obra horadada en el muro decorada con pinturas murales en su
interior, contorno y debajo en lo que imitarfa un banco de retablo. Es probable
que delante de la hornacina hubiera una tabla de madera o estuco que hiciera
las veces de mesa de altar a modo de repisa, donde colocar elementos para el
culto: jarrones, velas, etc. El Mayor tenfa horadado en el muro el Sagrario y en su
hornacina recibirfa culto el Cristo de laVera Cruz. En los laterales se practicaba al
menos el culto a laVirgen de la Merced y a las Animas.

En los primeros afios del siglo XIX, y coincidiendo con la presencia del
Padre Quijada en la Capilla y del apoyo de Quintanilla y otros fieles, es probable
que se construyeran unos retablos de madera al estilo de los disefiados en estos
afios por Benjumeda, el cual coincidié con Quintanilla en las obras municipales.
De esta fecha datarian las primeras capas de policromfa de los retablos con una
riqueza cromdtica y técnicas caracteristica de estas primeras décadas del siglo. Los
retablos de la Vera Cruz derivan directamente de las composiciones de Serlio,
que consisten en un banco y un cuerpo con pilastras que enmarcan una hornacina
central y que soportan el dtico formado por entablamento y frontdn. No vemos
aqui el doble frontdn caracteristico de Palladio, muy usado en C&diz, por falta
de espacio v altura, ya que hubiera tenido que romper la cornisa y quedaria
desproporcionado.Y en el disefio de los érdenes de los retablos sigue fielmente
las proporciones establecidas porVignola.

Sobre la autorfa fisica de estos primeros retablos, lo mds Iégico serfa
inclinarnos hacia los carpinteros locales, que trabajan activamente en estos afios
para el Consistorio y la Iglesia Mayor y compafieros de trabajo de Quintanilla,
sobre todo Juan del Rey. Los retablos menores son iguales los enfrentados, como
los que disefié Benjumeda para San Pablo y la Santa Cueva de Cadiz.

Después de algunas décadas de sufrir;la Capillay sus retablos, los deterioros
producidos por la humedad y los pluviales que nos cuentan los documentos
de estos afios, y en pleno repunte de la construccidn de retablos en la Bahia y
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de reformas en el entorno del barrio, creemos que la actuacion que llevaron a
cabo José Calandria y Bugatti, entre otros artifices, en los retablos en 1865, fue
el de una restauracién mas o menos en profundidad, que afectd sobre todo a la
sustitucidn de piezas de madera. Ahora, eso sf, todo ello quedé enmascarado bajo
los desafortunados repintes que sufrieron a mediados del siglo XX.

Reformas posteriores

Una vez construida la Capilla, las reformas y afiadidos, no se han revelado
como de gran trascendencia (salvo la colocacién a mediados del siglo XIX de un
suelo de prensa hidrdulica sobre el original de barro, y que pudiera ser uno de los
lotes de materiales que recibiera la Capilla procedentes de la demolicion de la
Capilla de la Salud en 1842).

Y gracias a que las reformas han sido de escasa incidencia, la Capilla ha
llegado a nuestros dias sin graves ni numerosas alteraciones en su forma original,
aunque con algunas desafortunadas intervenciones realizadas en el siglo XX. Sf
ha sufrido dafios por las lluvias y humedades que tuvo desde el principio vy para
las que no llegd nunca a estar bien resuelta. Por suerte en los Ultimos afios se ha
podido llevar a cabo una reforma integral y en profundidad de la Capilla, que al
menos, la ha salvaguardado de la ruina, y afortunadamente, se ha realizado con
criterios conservacionistas que han recuperado su identidad neocldsica y casi
todos los elementos ideados en el momento de su creacion.

Esta reforma integral consistid en una rehabilitacion de la cubierta por
la empresa Angon realizada en 2007,y luego entre 2010 y 2012, la Escuela Taller
realizé el resto de la rehabilitacion del edificio en cuanto a albafiilerfa interior y
exterior, incluida la fachada, y se restauraron los 5 retablos. Durante las labores de
restauracion se produjeron muchisimos hallazgos que fueron todos documentados
en este estudio, como el de un enterramiento sin identificar; firmas en los retablos,
curiosas abrazaderas en los muros, antiguas puertas o ventanas, etc.

Resultados

Como resultados de la investigacion histérica, del andlisis formal y del
trabajo de campo realizado durante la investigacién resumiremos a continuacion
las acciones realizadas v los resultados obtenidos.

Las labores constructivas con las que se edificé la Capilla en el siglo
XVIII fueron: levantamiento de muro de tapial de mamposteria sobre la tierra
apisonada sin mds cimiento que el construido en talud y de piedra a dos metros
de profundidad y como prolongacion de dichos muros. El revestimiento interior
fue de cal. La fachada se construyd en sillares de piedra ostionera labrada v,
por razones higiénicas, seguramente enlechadas en cal. La techumbre se realizd,
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apoyando directamente sobre los muros, armazén de vigueria de madera a par e
hilera construida segin procedimientos de la carpinterfa de ribera realizada en los
astilleros locales. Sobre ésta, tejerfa de barro sobre tablas. Las técnicas empleadas
son las propias del siglo XVIIl en la zona.

La Escuela Taller realizd las siguientes labores dentro de la actuacién
rehabilitadora: levantamiento del suelo moderno, excavacidon y colocacion de
cimientos de hormigdn en toda la planta de la Capilla; picado de todos los muros
interiores eliminando revocos modernos;aplicacién de nuevo revestimiento vertical
sobre los muros antiguos de mamposteria mediante mortero de cal SikaRep
|12 fabricado especialmente para la restauracion de paramentos histdricos;
reconstruccion en yeso de las molduras interiores dafadas; reconstruccién en
piedra ostionera y ladrillo de las basas dafiadas de las pilastras interiores; eliminacidn
de los numerosos revocos modernos realizados sobre la fachada exterior; limpieza
y restauracion de la fachada exterior construida en piedra ostionera, debiendo
utilizar para ello técnicas propias de la canteria y posterior llagado; reconstruccidn
de la espadaia y zona de la azotea que la precede, limpieza y revoco con iguales
técnicas que en el interior; desmontaje de los cinco retablos de su emplazamiento
y despiece; estudio estratigrafico de la policromia de los cinco retablos en todas
sus piezas; limpieza de la suciedad superficial y eliminacidn de repintes en todas las
piezas de los cinco retablos; reparacion a nivel estructural y de carpinterfa de los
retablos tallando nuevas las partes perdidas, estabilizacion y refuerzo; tratamiento
antixiléfago a los retablos; realizacién de nuevos reentelados y estucados a las
piezas de los retablos que lo necesitaron; reintegracion de la policromfa original en
las zonas perdidas y aplicacion del pan de oro cuando fue necesario; fabricacién
en madera y acero galvanizado de unas nuevas estructuras, disefiadas por los
alumnos, para la instalacién de los retablos evitando la agresién de éstos al muro
y el paso de la humedad del muro a los retablos; colocacion de las estructuras y
posteriormente instalacidn de los retablos sobre ellas; todas las acciones llevadas
a cabo sobre los retablos se realizaron mediante las mismas técnicas y con los
mismos materiales que los utilizados en el siglo XVIII.

Con respecto al estado previo v la transformacién que ha experimentado
el objeto de nuestra intervencién restauradora, la Capilla, podemos decir que
ha sido salvadora, reveladora, exitosa y que ha causado un grata reaccién en los
diferentes agentes sociales que la rodean.

Ha resultado salvadora debido al estado de ruina préximo al derrumbe
que presentaba y que gracias a la actuacion hemos conseguido salvar. Segundo,
ha sido reveladora de su identidad hasta el momento desconocida de obra
realizada por manos populares pero de estilo neocldsico en la zona, lo cual supone
algo inédito y original, ya que el neocldsico fue desarrollado principalmente por

343



arquitectos neocldsicos y esta obra neocldsica constituye la Unica superviviente
en la zona realizada por manos populares. Este descubrimiento se ha realizado
gracias a la rehabilitacion llevada a cabo por la Escuela Taller y el desarrollo y
resultados de mi investigaciones histéricas y formales. A pesar de los problemas
econémicos podemos concluir que ha sido una actuacién exitosa porque se ha
realizado correctamente en los procedimientos vy ella ha servido para recuperar
fisicamente las caracterifsticas originales arquitectdnicas y constructivas de la Capilla
y con ello, las estilisticas y conceptuales de su creacion.

El estado previo presentaba, ademds del peligro de derrumbe mencionado,
revocos de pintura pldstica de diferente color a los encalados originales, tanto en
la fachada como en el interior, llegando incluso a tapar por completo la piedra
ostionera de la fachada y que descubrimos durante las labores de la Escuela Taller
antes enumeradas. En el interior se observaba una solera moderna y los retablos
estaban totalmente cubiertos por una desastrosa policromia al aceite superpuesta
sobre la original cuyos colores no respetd en absoluto, con gran cantidad de polvo
y suciedad acumulados, piezas rotas, perdidas y desencajadas. El muro interior,
ademds de los revocos modernos en pintura plastica y de diferente color incluso
antes mencionados, presentaba dafios estructurales debido a la accidn humana
reiterada en la instalacion de elementos muebles y decorativos.

Conclusiones

Podemos reivindicar por todo esto una merecida puesta en valor de
la Capilla. Hay que considerarla la Unica obra representativa del Neoclasicismo
adaptado o adoptado por Alarifes y Maestros de Obra, en definitiva, por artifices
populares en edificios menores, que no tienen el protagonismo, importancia, nivel
y tamaio de las obras propiamente neocldsicas y disefiadas por los arquitectos
académicos que protagonizan el valioso Neoclasicismo gaditano. Otras posibles
capillas coetdneas con esta impronta no han llegado a nuestros dias.

Evidentemente tras este estudio, con el que espero haber aportado
nuevos e interesantes datos sobre la Capilla y de todos los agentes histdricos
que la rodean, quedan abiertas lineas de investigacién que esperamos se vayan
completando en el futuro. Entre ellas por supuesto prima el descubrimiento de
los planos de la Capilla o al menos de la base documental que certifique la autorfa
definitiva de ellos; también esperamos que en una futura reordenacién del Archivo
Diocesano se pueda localizar y consultar el resto de la documentacion que al
parecer existfa sobre la Capilla; igualmente creemos interesante que se pudiera
descubrir la identidad del enterramiento hallado; la relacidn concreta de los
materiales que vinieron de la Capilla de la Salud a socorrer la del Santo Cristo en
1842; clarificar la datacidn y autoria exacta de la imagen del Cristo de laVera Cruz
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y como no, autentificar con mayor exactitud el complejo proceso constructivo de
los retablos de la Capilla,

El futuro de la capilla

El futuro que le espera a la Capilla del Santisimo Cristo de la Vera Cruz
es a fecha de hoy bastante incierto. La Hermandad se encuentra en una situacion
econdmica muy delicada debido al impago de la Junta de Andalucfa ain sin resolver
de la subvencién concedida para la Escuela Taller:

La Capilla al menos ha conseguido salvaguardar su integridad fisica,
gracias a la rehabilitacién integral que se ha llevado a cabo en los Ultimos afios. La
rehabilitacién actual ha sido en profundidad, integral, productiva y exitosa en sus
resultados, llevada a cabo con unos criterios muy respetuosos de conservacion.
La Capilla se ha salvado.Y entre todos los agentes que hemos participado en ello,
hemos conseguido que sea en sus caracteristicas propias, las que se idearon para
ella en el momento de su creacion.

Sin embargo, el trabajo no ha terminado. Queda por solar la nave, que
esperamos se haga reproduciendo el original de barro.Y la policromia del Altar
Mayor, que se realice reproduciendo fielmente las de magnifica calidad, color y
estilo neocldsico que tuvo en el momento de su ideacion. Sobre las labores de
ornato posteriores deseamos que se realicen respetando el neoclasicismo de la
Capilla en la forma y sobre todo en el concepto.

Finalmente esperamos que los problemas actuales se solucionen, y
que entre las diferentes administraciones y agentes, que de algin modo u otro
estdn implicados en la situacidn, puedan llegar a un entendimiento y resolucidn
del conflicto, que provoca que a fecha de hoy, pueda desaparecer una de las
Hermandades mds antigua de San Fernando, que la Capilla siga sin terminar su
restauracion, los titulares sin volver a su Sede y que la ciudad continde sin recuperar
un edificio emblemdtico, por su singularidad, del patrimonio histérico local.

A través de mi estudio espero haber contribuido a la recuperacién y
conocimiento de su Historia, a su puesta en valor en sus términos reales y a su
reconocimiento y conservacién como se merece.
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TRANSFORMACIC’)N,'CONSERVACIC')N Y REUTILIZACION
DE UN EDIFICIO HISTORICO: EL HOSPITAL DE SANTA CRUZ
DE TOLEDO EN LOS SIGLOS XIX Y XX

Lucia Lopez Cenamor

Introduccion

Entre finales del Trecento e inicios del Quattrocento se produjo en ltalia,y en
particular en la regién lombarda, una crisis hospitalaria que culmind con la reforma
de la organizacidn asistencial. La concentracidn de las pequefas instituciones bajo
una Unica administracién y el surgimiento de un nuevo concepto de beneficencia
y cura de la salud frente a la caridad y piedad medievales son dos de los aspectos
fundamentales que caracterizan esta renovacion'. El hospital de la renovacion debia
responder a los adjetivos mayor, nuevo, amplio vy general, ademds de transmitir; a
través de su disefio y grandiosidad, la ideologfa e innovacién de la reforma. El
esquema que respondid a las exigencias fue el cruciforme o a crociera, inspirado
en las amplias salas de los hospitales de Santa Maria Nuova en Florencia y Santa
Maria della Scala de Siena? La crociera adquirfa por un lado, valor simbdlico, con la
cruz entendida como dolor humano en cuyo centro se situaba el altar, y por otro,
valor funcional, puesto que facilitaba a los pacientes la escucha y visidn de la misa
desde las camas mientras que para los auxiliares significaba control visual de los
enfermos?,

El exponente de los hospitales cruciformes en ltalia fue el Ospedale
Maggiore de Mildn (1456) disefiado por Antonio Averlino, llamado el Filarete. El
edificio de grandes dimensiones estd organizado simétricamente en torno a un
patio central cuadrado y porticado como eje de simetria. A ambos lados se alzan
dos mddulos en forma de cruz inscrita en un cuadrado, uno dedicado a las mujeres
y otro a los hombres. A lo largo de las naves de la crociera, destinada a enfermerfa,
se colocaban las camas de los enfermos y en el centro, bajo el crucero, se situaba el
altar: Las crujias externas quedaban reservadas para las dependencias secundarias

" Capolongo S.: Igiene e edilizia ospedaliera: qualita e accreditamento (2000), p. 16-17.
2 DellaTorre, S.: Larchitettura della salute. Luoghi e storia della Sanita lombarda (2009), p. 24-35.
? Franchini L: Ospedali lombardi del Quattrocento. Fondazione, trasformazioni, restauri (1995), p. 35-37.
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como la botica o las oficinas. El espacio entre ambos elementos daba lugar a cuatro
patios porticados de menores dimensiones que facilitaban la circulacion del aire
mejorando asf las condiciones higiénicas*. El éxito de este disefio no se limité a
terreno italiano, sino que se extendid por paises como Portugal o Francia, siendo
Espaia donde alcanzd un mayor desarrollo con la construccidn de los Hospitales
Reales de Santiago de Compostela (1501) y Granada (I511), el Hospital de Santa
Cruz de Toledo (1504), el Hospital General de Valencia (1494, 1512),y el Hospital
de las Cinco Llagas de Sevilla (1546)°. La historiografia tradicional ha creido y
difundido que la estructura que sirvid de modelo a los hospitales cruciformes
espafioles del siglo XVI es precisamente el Ospedale Maggiore di Milano. Sin
embargo, existen otras hipdtesis sobre la difusién v llegada del esquema cruciforme
a territorio espafiol, como la de la influencia del Hospital del Santo Spirito di Sassia
en Roma (1474-1482)°.

La funcidn asistencial de estos edificios continué de forma dispar y con
mayor o menor funcionalidad durante los siguientes cuatro siglos, hasta que la
evolucidn vy actualizacion de la medicina, las nuevas tecnologias y normativas
necesitaron de estructuras hospitalarias modernas y adecuadas a los nuevos
requisitos. El resuftado fue, en primer término, el abandono o parcial demolicién
de estos edificios histdricos y, posteriormente, la busqueda de nuevos usos para
darles asi una segunda vida. EI Hospital de Santa Cruz de Toledo abandond el
uso asistencial en 1846 cuando se instald en él el Colegio Militar Los Hospitales
Reales de Santiago de Compostela y Granada, asi como el Hospital General de
Valencia y el Hospital de las Cinco Llagas de Sevilla prolongaron su funcién original
un siglo mas cuando pasaron a ser Parador Nacional, sede Rectorado y Biblioteca
General de la Universidad de Granada, Biblioteca Publica y sede del Parlamento
de Andalucfa respectivamente’. El caso de estudio propuesto, el Hospital de Santa
Cruz enToledo, es el mds singular, puesto que ademads de ser el menos estudiado,
es el que ha sufrido mayores transformaciones y cambios de uso a lo largo de los
dltimos dos siglos.

* Capolongo S.: Igiene (2000), p 18-20.

> Lampérez y Romea, V. Arquitectura civil espafiola de los siglos | al XVIll, tomo I, (1993), p. 264.
¢ Diez del Corral, R; Checa F.: Typologie hospitaliere et bienfaisance dans la Espagne de la Renaissance, p.121;
Diez del Corral, R; La politica hospitalaria en la Espafia del siglo XVI: los hospitales toledanos, p.182; Nieto Alcaide V.
Morales A. |; Checa F: Arquitectura del Renacimiento en Espafia, 1488-1599, (1989), p. 26.

’ Para un estudio mds detallado se recomienda entre otros: Cano, |, de la Joya, R, Moreno, F.: Anteproyecto de
hospederia de Peregrinos en Santiago de Compostela. Revista Nacional de Arquitectura, 156, (1954), pp. 3-24 y
Rosende, A. El Grande y Real Hospital de Santiago de Compostela (1999), Gémez-Ferrer, M. Arquitectura en la
Valencia del siglo XVI: EI hospital general y sus artifices (1998) y Las arquitecturas del Hospital General de Valencia.
Proyecto 1+D, “Representacion Fotogrdfica y Cultura arquitecténica hispanica de época Moderna” (2009),
Revuelta, M. Museo de Santa Cruz (1987) y Marfas, F.: Del gético al manierismo: el hospital de santa Cruz,V Simposio
Toledo Renacentista, Toledo (1975), tomo Il (Abril 1975), p. 126-157. Félez, C. El Hospital real de Granada: los
comienzos de una arquitectura publica (1979). Dominguez, A, Jiménez, A.. El Parlamento de Andalucia (1997) y
Jiménez, A. El edificio sede del Parlamento de Andalucia: el Hospital de las Cinco Llagas (2007).
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La fundacién: un hospital como heredero universal del Cardenal Mendoza

El Hospital de Santa Cruz fue ideado en los dltimos afios de vida del cardenal
y arzobispo de Toledo don Pedro Gonzédlez de Mendoza pero fue levantado una
vez muerto el llamado tercer rey de Espafia. Como refleja su testamento, cuya
copia precisa se encuentra en el Archivo de la Diputacién de Toledo, dejé todos
sus bienes a la construccién del hospital “de camas e de medicinas e medicos e
Cirujanos e servidores e de las otras cosas necesarias e convenientes para acoger
e curar los enfermos que a el quisieren venir. E para criar los nifios expositos™® y
como corrobora Salazar de Mendoza ““dio poder a sus Albaceas, para que fundasen,
y dotasen el Hospital, si él en sus dfas no lo hubiese hecho como deseaba, diciendo
siempre, que el Dean, y Cabildo fuesen Patrones, Protectores, y Gobernadores. Al
Hospital por su heredero universal”’.

Tras morirel cardenal el | | de enero de 1495, serd la reina Isabel la catdlica,
uno de sus albaceas, quien obtendrd del papa Alejandro VI la bula fundacional del
Hospital el 10 de diciembre de ese mismo afio. A pesar de haber sefialado el
cardenal en su testamento un terreno localizado junto a las casas del Dedn, frente
a la puerta llana de la catedral, se prefirid buscar un nuevo emplazamiento que
se adecuase a los modernos requisitos de higiene urbana que Alberti o Filarete
promulgaban desde ltalia. Se encontrd el lugar idéneo, con buenos vientos v vistas
agradables, en el terreno ocupado por el convento de San Pedro de las Duefias,
que las monjas benedictinas habian abandonado, probablemente presionadas por
los Reyes Catdlicos, para trasladarse al vecino convento de San Francisco. Ademas,
era necesario trasladar de igual forma la Casa de la Moneda toledana, situada en
la misma manzana. Fue el 30 de agosto de 1504 cuando por orden de Fernando
el Catdlico se repartid el solar entre las santiaguistas de Santa Fe y el futuro
Hospital'.

No se conoce el aflo exacto del inicio de las obras, pero tradicionalmente
se ha situado entre 1504 y 1505 siendo prolongadas hasta 1514, cuando los
pobres y nifios se mudaron al hospital''. Se cree igualmente, como defiende
Fernando Marfas, que los trabajos continuaron sin interrupciones hasta 1524 y
posteriormente, hasta pasada la segunda mitad de siglo, se sucedieron de forma

¢ Alvarez Ancil A.: Copia fiel y exacta del Testamento del Cardenal Arzobispo que fué de Toledo Don Pedro Gonzdlez
de Mendoza, que original y auténtico existe en el Archivo de la Excma. Diputacién provincial de Toledo, Toledo, (1915).
? Salazar de Mendoza, P: Crénica del Gran Cardenal de Espafia (1625), Libro Segundo, Capitulo LI, p. 382.

' Diez del Corral,R.:La introduccién del Renacimiento enToledo: el Hospital de santa Cruz, Academia, 62, (1986),p.
[61-181;Marfas Franco F.: Del gético al manierismo: el hospital de santa Cruz,V Simposio Toledo Renacentista, Toledo
(1975), tomo Il p.125-159; Porres Martin-Cleto, J:Historia de las calles de Toledo (1971).Tomo I p.I 1 19-1121.
' Alcocer, Psefiala el afio 1505 (Pedro de Alcocer, Hystoria. ..., p. CXIX), Diez del Corral,R. habla de después de 1503
(La introduccion. ..., p.166), Marias, F. lo sitda entre 1504-1505 (Del gético... p.125-159), Azcarate habla de 1500 (La
Arquitectura Gética Toledana del siglo XV (1958), p. 30), Chueca Goitia, F. habla de 1504 (Arquitectura del siglo XVL.
Ars Hispaniae X, (1953), p. 48), Ramdn Parro S. propone el afio 1504 (Toledo en la mano (1857), Tomo Il p.417).
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Fig. |.- Planta del hospital de Santa Cruz, Toledo (Fuente: Lucia Lépez Cenamor, 2017).

dispersa retoques, obras menores e incluso restauraciones. El trazado del edificio
del hospital se ha atribuido cominmente a Enrique Egas debido a su posicién
por aquel entonces como Maestro Mayor en la catedral de Toledo y a la similitud
del disefio de este hospital con las otras dos construcciones asistenciales de la
época de los Reyes Catdlicos, el hospital de los Reyes de Santiago de Compostela
(donde estda documentada su participacidn) y el Hospital Real de Granada. A pesar
de esto, se sabe que Enrique Egas se localiza en Granada a partir de 1506 con la
construccion de la Capilla Real, por lo que su actividad en el hospital toledano serfa
efimera. Una posible explicacién serfa, como proponen Marfas y Diez del Corral,
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que quedase Antén como Maestro al frente de las obras de Santa Cruz ya que en
estos afios se encontraba entre Toledo y Torrijos'.

El esquema utilizado, como se ha indicado, corresponde con el cruciforme
(Fig.1). En el caso de Santa Cruz, no se completaron los cuatro patios, sino que
existen solamente dos de tamaiio similar y un tercero de dimensiones reducidas.
Las crujias que forman la cruz, los primeros elementos en construirse, estan
divididas en dos pisos y comunicadas entre si por el crucero central y la capilla,
colocada actualmente en el extremo del brazo norte, ambos de doble altura.
Tanto Marfas como Diez del Corral y Ramdn Parro creen que se pensd situar el
altar en el encuentro de los cuatro brazos, como en los casos italianos, de Santiago,
Granada y Valencia. Sin embargo, esta primera idea centralizadora del espacio fue
sustituida durante la construccidn trasladdndola definitivamente a la crujia norte'”.
Los cuatro brazos de las enfermervas, realizadas con mamposterfa encalada, estan
cubiertas por artesonados, con casetones renacentistas en planta baja y decoracién
de lazo y tirantes de tradicion mudéjar en la superior. Mientras que el zagudn vy la
capilla de la cabecera estdn cubiertas con sencillas bdvedas de crucerfa, la linterna
del cimborrio se cierra con una béveda de crucerfa morisca, sin que los nervios se
crucen en el centro, aunque de técnica y nervios géticos. Sin embargo, sabemos
que esta linterna ha sido reconstruida por lo menos en dos ocasiones, la Ultima
tras la Guerra Civil y una anterior segin la descripcion de Salazar y Mendoza, quien
habla de “cimborrio con media naranja, sobre cuatro arcos torales y sus pechinas
que la reciben”'* En esta primera etapa constructiva anterior a 1514 se incluye el
levantamiento del segundo patio, utilizando el ladrillo como material para los arcos
y reutilizando fustes de columnas y capiteles visigodos, quizd extraidos de la Basilica
de Santa Leocadia.

Entre 1515y 1524, como se ha indicado, se produce un segundo periodo
constructivo, en el que se llevan a cabo las obras del patio principal, la fachada y
las dos puertas del zagudn que se abren a la nave y el claustro atribuibles a Alonso
de Covarrubias. La fecha de la construccién de la portada no se conoce, pero
teniendo en cuenta que hasta 1517 Covarrubias estaba activo en las obras de
la Catedral de Siglienza y que, segin una carta del arzobispo Fonseca al cabildo
de la catedral con fecha de 1530', Covarrubias debia cobrar noventa y tantos
mil maraveries por unos trabajos llevados a cabo en el hospital seis afios atrds, se

2 Diez del Corral, R:: La introduccién..., p.161-181, Marfas Franco F: Del gético. .., p.125-159.

* Diez del Corral, R:: La introduccién..., p.161-181, Marfas Franco F: Del gético. .., p.125-159, Ramdn Parro S.: Toledo
en la mano (1857), Tomo Il p.423.

' Salazar de Mendoza, P: Crdnica del Gran Cardenal de Espafia (1625), Libro Segundo, Capitulo LII, p. 395.

'* Assas, M.: Album artistico de Toledo (1848), Articulo VI.

'® Azcérate, ]. M.: Alonso de Covarrubias en el Hospital de Santa Cruz de Toledo, Archivo Espariol de Arte, XXIII,
89, 1950, pp. 79-80.
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puede hipotizar, como sugiere Diez del Corral, que esta suma de dinero podfa
ser el pago por la portada la que Covarrubias era tracista y que por lo tanto esta
se ejecutaria poco antes de 1524". Ademds, en la descripcion del hospital por
parte del embajador veneciano Andrea Navagero en 1525 se da al edificio como
concluido, lo que reforzarfa la hipdtesis'®.

El conjunto del patio principal junto con la escalera monumental estd
considerado una obra ejemplar del Renacimiento toledano, a pesar de contar con
una unién imperfecta entre ambos elementos. Covarrubias debié encontrar la caja
de la escalera levantada, ya que el gran arco rebajado del primer piso muestra
una molduracién y decoracion vegetal muy similar al estilo utilizado por Egas. A
raiz del andlisis de un documento fechado en 1535 citado por Garcia Rey'? sobre
las condiciones y obligaciones del cantero Juan de Plasencia, del que Covarrubias
actuaba como fiador, para restaurar el patio principal, Marfas y Diez del Corral
proponen como fecha de construccién de la escalera entre 1530-1535. Plasencia
estaba encargado de retundir y limpiar los arcos, enderezar las molduras, rehacer
las gdrgolas, rellenar las grietas incluso grapar, lo que hace creer que el patio habfa
sido construido bastantes afos antes de 1535. Por ello, Diez del Corral hipotiza
sobre la idea de un patio de estilo gdtico levantado a finales de la primera etapa,
entorno a 1514, como lo habfa sido el segundo patio, y un segundo construido a
la vez que la escalera®.

Un dltimo elemento destacable es la tercera puerta del zagudn que da al
tercer patio. En 1559 el cantero Orgaz Antén Garcfa labrd la portada segin una
traza de Francisco de Villalpando. Este elemento representa la nueva tendencia que
se impone en la arquitectura toledana en torno al 1550, el manierismo basado
fundamentalmente en el Tratado de Serlio?'. Esta puerta marca la entrada a la crujia
occidental del edificio que se desarrolla entorno al tercer patio, situado entre los
brazos sur y oeste del crucero. El patio estd compuesto por crujias con tres arcos
de medio punto cada una en la planta principal y rebajados en la superior, todos
apoyados sobre pilastras de granito. Junto a la puerta de Villalpando existe otro
patio de dimensiones mds reducidas con arcos de medio punto de ladrillo, galerfa
alta de madera y una escalera externa para acceder a ella. Segin Matilde Revuelta,
esta parte occidental fue ideada durante el siglo XVII, como un elemento adosado
a la cruz, sin unién ni enlace de ninguna clase. La edificacion presenta en su fachada
principal hacia la calle de Santa Fe pinturas barrocas elaboradas con la técnica de

' Diez del Corral, R: La introduccién..., p.16 1181, Marfas Franco F: Del gético...,p. 1 73.
'® Navajero A Vigje a Espafia (1952), p. 48.

' Garcia Rey V.: El famoso arquitecto Alonso de Covarrubias, Arquitectura (1975), p. 172.
2 Diez del Corral, R: La introduccidn..., p. 174.

2! Marfas Franco F: Del gético. .., p. 125-159.
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trampantojo, datadas en la segunda mitad del XVIII*%. Se presenta asi un edificio
heterogéneo que entrelaza y fusiona diversos estilos, los Ultimos vestigios del gético,
el plateresco en sus distintas fases, el manierismo y el barroco dando lugar a un
conjunto arquitectdnico Unico.

La labor asistencial continuard sin cambios conocidos hasta 1625, cuando
se suprime el ingreso de enfermos adultos por falta de recursos manteniendo
exclusivamente la acogida de nifios expdsitos. No se tiene constancia del estado del
edificio ni de nuevas intervenciones hasta la descripcion de Antonio Ponz de 772,
en la que detallando la “bellisima y ancha escalera” comenta que recientemente se
habian afiadido nuevos balaustres para reemplazar los antiguos que faltaban.Respecto
a la Iglesia, refiriéndose a las naves del crucero, la describe como muy larga de “mads
de trescientos pies, y de unos treinta y seis en lo ancho”, en la los brazos han sido
tapiados quedando fuera de la Iglesia”. Un siglo después de Ponz, Sixto Ramdn Parro
afiadird que estos brazos aislados fueron destinados a almacenes, escuelas vy otros
usos del establecimiento y especificé las medidas de la nave en 309 pies de larga
y unos 32 de ancha, algo que él consideraba desproporcionado longitudinalmente
respecto al ancho vy alto de la Iglesia. Segin el autor, esta disposicién continud
hasta 1848-1849, ya ocupado por el Colegio Militar de Cadetes, cuando se tabicd
igualmente el brazo sur; el de entrada, mejorando las proporciones del templo®.

La Beneficencia Publica y la Desamortizacion en Toledo en el siglo XIX

La llegada del siglo XIX traerd cambios sociales, politicos y econdmicos
significativos que afectardn a la concepcién de la beneficencia y por lo tanto a las
instituciones hospitalarias. La administracién del hospital de Santa Cruz habifa sido
dirigida desde su fundacidn por un Administrador que siempre era un Candnigo
nombrado por el Cabildo, patrono del establecimiento, cada tres afios. Esta situacién
se prolonga hasta 1836 cuando su administracién y direccién pasard a la llamada
Junta de Beneficencia®.

Después de la etapa absolutista, con la publicacién del Decreto de 16 de
marzo de 1820 se repone la constitucidn liberal de 1812. El articulo 321, parrafo
6° del texto constitucional indicaba: “Estard a cargo de los ayuntamientos: cuidar
de los hospitales, hospicios, casas de expdsitos y demds establecimientos de
beneficencia, bajo las reglas que se prescriban?. Para hacer efectivo este mandato
constitucional, las Cortes aprobaron el Reglamento General de Beneficencia

2 Revuelta M.: Museo de Santa Cruz (1987).

Z Ponz, A:: Viage de Espafia en que se da noticia de las cosas mds apreciables y dignas de saberse, que hay en ella
(1777), p. 129-130.

2 Ramdn Parro S.: Toledo. ..p. 424.

% Ramdn Parro S.: Toledo. .. p. 430.

2 Constitucién de 1812, publicada en la p4gina web del Congreso de los Diputados.
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Publica, sancionado en febrero de 1822, que, sin embargo, no serd definitivamente
establecido hasta septiembre de 1836. Entre sus articulos se puede leer:"Art.|. Para
que los Ayuntamientos puedan desempefiar mas facil y espeditamente lo prevenido
en el parrafo 6° del articulo 321 de la Constitucién, habrd una Junta municipal de
Beneficencia en cada pueblo, que deberd entender en todos los asuntos de este
ramo como auxiliar de su respectivo Ayuntamiento. (...) Art.12. Las obligaciones de
estas juntas serdn (...) 7. Proponer al Ayuntamiento para los destinos de directores
y administradores de los establecimientos de Beneficencia las personas que juzguen
mas & propdsito. (...) Art. 40. Los objetos que han de estar bajo la direccion y
vigilancia de las juntas municipales de Beneficencia son las casas de maternidad, las
de socorro, los hospitales de enfermos, convalecientes y locos, y la hospitalidad y
socorros domiciliarios. (...) Art. 127. Todos los establecimientos de Beneficencia, de
cualquiera clase y denominacion que sean, inclusos los de patronato particular, sus
fondos y rentas quedan sujetos en todo al orden de policia que prescribe esta ley”%.

Serd el 22 de noviembre de 1836 cuando se constituye en Toledo la
Junta Municipal de Beneficencia, que realizard a partir de ahora sus sus labores
de direccion vy vigilancia de todos los establecimientos, fundaciones, memorias y
obras pfas dependientes de los cabildos e instituciones religiosas?. En todo este
proceso permanecio latente un conflicto de competencias, ya que buena parte de
las instituciones benéficas tenfan un dmbito provincial, mientras que el Reglamento
General las hace ahora depender de la Junta municipal.

El periodo desamortizador iniciado en 1835 y dirigido por el ministro
Mendizabal influyd directamente en el edificio de Santa Cruz. El || de octubre
de 1835 se publicé el Decreto que suprimia todas las comunidades de drdenes
monacales declarando sus bienes propiedad nacional y ordenando su venta, y
posteriormente mediante el Real Decreto de 29 julio de 1837, se hard lo mismo
con el clero secular”. Entre sus articulos se menciona: “Art. |° Se suprimen la
contribucidn de diezmos y primicias, y todas las prestaciones emanadas de los
mismos. Art. 2.° Todas las propiedades del clero secular en cualesquiera clases de
predios, derechos y acciones que consistan, de cualquiera origen y nombre que sean
y con cualquiera aplicacién ¢ destino con que hayan sido donadas , compradas ¢
adquiridas, se adjudican 4 la nacidn, convirtiéndose en bienes nacionales. (...) Art.
I5. Los establecimientos de instruccion publica v los de beneficencia conservardn
sus bienes. Las diputaciones provinciales quedan autorizadas para buscar arbitrios

¥ Reglamento general de beneficencia publica, decretado por las Cortes extraordinarias de 1821, sancionado en
6 de Febrero de 1822, y que mandado restablecer por S.M. fue publicado por el Sr. Jefe Superior politico de la
provincia por medio del Boletin Oficial en Octubre de 1836.

% Garcia Martin, F: Beneficencia Pdblica en Toledo (1987), p. 46.

¥ Porres Martin-Cleto J.. La Desamortizacién del siglo XIX en Toledo (2001), P 27 a 39.
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con que atender 4 los objetos de aquellos si hubiese algin déficit"*. Mediante el
segundo articulo se traspasa la propiedad del edificio, que hasta la publicacion de
esta disposicidn estaba en poder del Cabildo de la Catedral, segin el testamento del
Cardenal Mendoza en 1494.

Por lo tanto, como establecimiento de beneficencia tanto el Ayuntamiento
como la Junta Municipal de Beneficencia tenian el derecho al uso y disfrute del
edificio, siendo la Junta la encargada de la gestion y administracion de las instituciones
asistenciales establecidas en el mismo, mientras que la propiedad del inmueble, segin
las normas desamortizadoras, formaba parte de la nacidn.

A principios de 1842 se pueden encontrar en la revista Seminario
Pintoresco Espafiol estas palabras de Nicolds Vicente Magan sobre el Hospital de
Santa Cruz“No es solo la parte material y arquitectdnica la que llama la atencién al
vigjero que penetra en el interior de este recinto, sino también el orden y particular
esmero que alli se guarda en la crianza y educacidn de los expdsitos. A pesar de las
pocas rentas que han quedado 4 este hospital, y por el celo asiduo de la junta de
Beneficencia, cerca de 500 nifios son alimentados y protegidos, y si por desgracia
algunos al llegar & mayor edad se encuentran en el discurso de su vida en miseria y
desamparo, esta casa de maternidad les abre siempre sus puertas para prodigarles
un asilo y el sustento. Hubo una época en que este establecimiento estuvo en un pie
brillante, pero aun decaido como se encuentra, puede servir de modelo 4 cuantos
existen de ese piadoso instituto’'. No cabe duda que las desamortizaciones habian
hecho estragos en las rentas disponibles para los centros asistenciales, puesto que
habfa significado el corte de la llegada de numerosos ingresos como los procedentes
por la venta de fincas rusticas y propiedades del clero.

Santa Cruz y el ramo de Guerra

Desde el siglo XVI en que alcanzd su apogeo hasta el siglo XIX la ciudad
de Toledo habia ido progresivamente en declive. Mientras que en el siglo XVI su
poblacién rondaba los 60.000 habitantes, en 1857 la ciudad cuenta con 17.275
personas®. La industria toledana (tejidos, orfebreria, barro v talleres de carpinterfa,
sastreria y zapaterfa) estaba sumida desde hacfa mucho en una crisis, era anticuada y
no adoptaba las nuevas técnicas que surgian en esa época. No es de extrafiar por
tanto que con esta situacion las autoridades de la época trataran de buscar férmulas
para atraer organismos o instituciones que aliviaran la situacién.

%0 Real Decreto de 29 julio de 1837.

*'Vicente Magdn, N.: Seminario Pintoresco Espafiol, 27 febrero 1842, p. 66.

32 El censo més fiable el de 1569 informa que la ciudad tiene 53.770 habitantes (Kagan R. L.: Contando vecinos: el
censo toledano de [569. Studia Histérica. Historia Moderna, XII (1994). Instituto Nacional de Estadistica.

355



En la primera sesion del afio 1846 tomd posesidn el nuevo Ayuntamiento
de Toledo siendo el alcalde Jerénimo del Hierro Rojas, Vizconde de Palazuelos,
Coronel de Infanteria®. Pocos meses después, el Ayuntamiento inicié su propuesta
para traer el Colegio General Militar, establecido en el Alcdzar de Segovia
y amenazado por las tropas carlistas, a la ciudad de Toledo. Tras el envio de la
peticién al Conde Clonard, director del Colegio, para que la institucidn a su cargo
se instale en el Alcdzar de Toledo*, el Ayuntamiento de Toledo remite una solicitud
oficial al Gobierno y al Ministro de la Gobernacién para que se proceda a su
traslado™®.

Tras la aceptacién por parte del Ministerio, el Ayuntamiento ofrecid
la cesién de dos edificios de la beneficencia municipal para que sirviesen de
alojamiento temporal a los cadetes hasta que las obras del Alcdzar hubiesen
concluido: La Casa de la Caridad y el Hospital de Santiago®. Esta propuesta fue
tomada en consideracion por el Gobierno ya que mediante Real Orden se decide
reconocer los dos edificios mediante el Cuerpo de Ingenieros del Ejército, que
verificard las obras necesarias y realizard un presupuesto. Como consecuencia de
la primera visita, el Ayuntamiento recibié un oficio del Jefe Politico el dia |3 de julio
de 1846, acompafado de otro del Conde de Clonard con la peticién de agregar
el hospicio de Santa Cruz a los otros dos edificios®. EI Ayuntamiento se dirige a
la Junta de Beneficencia con quien se reunird en sesidn extraordinaria accediendo
al traspaso del edificio de Santa Cruz. Durante esa reunion se encargd, por un
lado, a un representante de la Junta de Beneficencia y a otro de la corporacién
municipal la redaccion de unas bases y condiciones para la cesion, y por otro, se
decidid el traslado de los internos de Santa Cruz al edificio de San Pedro Martir®.
Finalmente, el dia 20 de julio se rednen nuevamente en sesidn extraordinaria y de
forma conjunta el Ayuntamiento vy la Junta Municipal de Beneficencia para aprobar
por unanimidad el pliego de condiciones elaborado y que constituye la base del
acuerdo de cesion. En el texto se puede leer:“El Ayuntamiento y Junta Municipal
de Beneficencia de Toledo con unanimidad y satisfaccién de todos los individuos
concurrentes a esta sesion acuerdan: que renuncian al uso y disfrute de los edificios

3 Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesidn | de enero de 1846,

* Antecedentes 1846. Escrito de 16 de abril de 1846 n° 7 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° 3.

* Antecedentes 1846. Escrito de fecha 16 de junio de 1846 n° 37 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3.
Antecedentes |846. Escrito de fecha 18 de junio de 1846 n° 38 del archive, ADPT Legajo 5408 n° |3.

¢ Antecedentes 1846. Escritos de 05 y 06 de julio de 1846. n° 72 y n° |17, ADPT Legajo 5408 n° I3.
¥ Antecedentes 1846. Escrito de |2 de julio de 1846 firmado por el Conde de Clonard (Presidente del Colegio
y de la Comisidn para el traslado del Colegio) al Jefe Poltico de Toledo n° 48 del archivo, ADPT Legajo 5408 n°
I3. Escrito de |3 de julio de 1846 del Jefe Superior Politico al Ayuntamiento n°® 49 del archivo. Actas capitulares
Ayuntamiento de Toledo sesién 16 de julio de 1846. Antecedentes 1846. Escrito de 16 de julio de 1846 del
Ayuntamiento al Jefe Polftico n® 51 del archive, ADPT Legajo 5408 n° |3.

*Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesidn |7 de julio de 1846. Las personas encargadas de redactar
el pliego de condiciones fueron Manuel Marfa Herrero (Beneficencia) y José de Cea (Ayuntamiento).
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de esta Ciudad denominados
Hospital de Santiago o Asilo de
Pobres de San Sebastidn, Casa
de Caridad y Fonda del mismo
nombre y hospital de Santa
Cruz para nifios expdsitos o
Casa de Maternidad 4 fin de
que en todos tres edificios
con los demds adyacencias
que convinieren, se sitde y
establezca el Colegio general
militar trasladado que sea a
esta poblacién desde Madrid
en virtud de las ordenes de
S.M. Haga que conste: 1° Que
las dos Corporaciones, ¢ quien
haga sus veces en lo sucesivo,
Fig. 2.- Patio de Covarrubias, Casiano Alguacil (Fuente: Archivo Municipal de  recobrraran los tres edificios de
Toledo, . 1880). que se trata con las mejoras

que tuvieran, sin reintegro u
indemnizacion de ninguna clase por ellas, en el caso de que por cualquier motivo
dejaren de estar destinados al objeto 4 que ahora se aplican.2° Que los gastos que
al presente se hicieren asi en las obras necesarias en el exConvento de San Pedro
Mdrtir, como en la traslacidn al mismo de los establecimientos de Beneficencia
mencionados, serdn satisfechos por el Ayuntamiento, deduciendo su importe de
la cantidad que S.I. por medio del expresado Sr. Alcalde su digno presidente se ha
comprometido a facilitar al Gobierno de SM para los de situar el Colegio en esta
Ciudad en los términos que S.I. conviniere con los demds Sefiores que componen
la Comisidn encargada por SM de este asunto. 3°Y Ultimamente: Que del modo
mas decoroso que parezca al Sr Alcalde, se exprese también al formalizar la
referida tenencia o cesidon de edificios con que esperan el Ayuntamiento vy Junta,
que los ilustrados y celosos Sres. Jefes del Colegio, amantes de las glorias de Espafia
cuidardn de conservar sin deterioro, ni alteracidn en su parte arquitectdnica y de
escultura el precioso monumento artistico que ofrece a la admiracién publica el
Hospital de Santa Cruz 6 casa de maternidad que les serd entregado juntamente
con los otros dos edificios de cuya buena conservacién y sus mejoras no dudan
las dos Corporaciones a quienes, o a las que corresponda, serd siempre licito y
obligatorio velar porque asi se cumpla y reclamar contra cualquier abuso que
notaren,y que ciertamente no recelan que se cometa;fiando cuanto deben al honor
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Fig. 3.- Patio de Santa Cruz (Academia Militar), Abelardo Linares (Fuente: Archivo Municipal de Toledo, ca. 1900).

y amor patrio de los dignos Sres. Jefes del Colegio cuya delicada susceptibilidad no
quisieran herir;y confiar que no se ofenderd en saber los justos deseos que animan
a los individuos de estos dos cuerpos municipales’.

Llama la atencién que, a pesar de haber accedido a la cesién del Hospital
de Santa Cruz, el Ayuntamiento de Toledo mostraba muchos reparos sobre su
futuro uso, de forma que el parrafo tercero del pliego de condiciones se dedicé
a remarcar la importancia arquitecténica, cultural y artistica del edificio y advertir
sobre su mantenimiento y posible deterioro.

Ya a mediados del mes de agosto de 1846, se publicd en la Gaceta de
Madrid una noticia sobre la conclusion de los trabajos de la Comisidn cientifica
del colegio militar sobre el levantamiento de planos y presupuesto de obras que
debfan ejecutarse en los edificios cedidos™. La cantidad presupuestada ascendia a
seiscientos treinta y tres mil novecientos setenta y seis reales, para la rehabilitacidn
del Hospital de Santiago, el de Santa Cruz, la Caridad y otros locales en Toledo para
el Colegio Militar como asf constaba en la RO.de 5 de julio®.

Através de los escritosy correspondencias entre las distintas administraciones
se puede comprobar que las relaciones entre ellas resuftaban confusas, ya que

¥ Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesidn 20 de julio de 1846. Dictamen elaborado por Manuel Marfa
Herrero y José de Cea.

1 Gaceta de Madrid |13 Agosto |846.

* Antecedentes 1846. Escrito de fecha 20 de agosto de 1846 n° |18 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3.
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existla un estado de desconcierto e improvisaciéon desde que se iniciaron las
cesiones de los edificios. A principios de septiembre, la Junta de Beneficencia se
lamentaba de que se habian comenzado las obras en el Hospital de Santa Cruz
sin haber avisado previamente a la direccién del hospital, donde ain se alojaban
internos. Al respecto, el Ayuntamiento respondid que no existia inconveniente
puesto que era un edificio cedido y que ademds era necesario despedir a los
arrendatarios de las casas contiguas®. Debido a esta desorganizacion, retrasos en
las obras, traslado de internos y escasez econdmica se optd por la instalacidn
temporal de 300 cadetes en el Hospital de San Juan Bautista o de Tavera®. Esta
situacién continud durante semanas, como se ve en el comunicado del Cuerpo de
Ingenieros al Jefe Politico, explicando que las obras de la Casa de Caridad estaban
por concluirse mientras que los Hospitales de Santiago y Santa Cruz no habian
sido aln desocupados™.

A pesar de haber comunicado la seccién de Ingenieros al alcalde de Toledo
en enero de 1847, que se habfan arreglado las once salas en el Hospital de Santa
Cruz requeridas para establecer el Colegio General Militar®, en agosto de ese afio
el Colegio pedia al alcalde que se cumplieran urgentemente las reales ordenes
y se cedieran los locales de Santa Cruz y Santiago, que se encontraban en aquel
momento desocupados. Fue solo a mediados del mes de enero siguiente cuando
se trasladaron los cadetes del Colegio General Militar”, alojdandose en Santa Cruz
cuatro compafifas de cadetes, la capilla, cocina, almacenes de provisiones, comedor,
armerfa, sala de visitas y otras dependencias interiores®.

El Colegio General Militar continud instalado en los edificios de los hospitales
de Santa Cruz y Santiago y la Casa de la Caridad hasta finales del afio 1850. Como
explica José Luis Isabel Sdnchez, al disponer los Cuerpos de Artillerfa, Ingenieros vy

2 Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesién 04 de septiembre de 1846. ADPT Libro 232 Actas de
Beneficencia Sesién 9 de septiembre 1846.

* Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesidn || de septiembre de 1846. La Academia de Infanteria de
Toledo José Luis Isabel Sanchez Pag. 25. Antes de que terminara septiembre ya estaba instado el Colegio militar
en Toledo, en los edificios de los hospitales de San Juan Bautista y San Ldzaro (éste ya era utilizado como cuartel)
hasta que estuvieran disponibles los edificios que se habfan cedido. Ramén Parro S.:Toledo...p.491.

* Antecedentes 1846. Escrito de fecha 29 de septiembre de 1846 n° 158 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3
* Escrito de 04 de enero de 184. Legajo |705.

* Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesion de 06 de agosto de 1847.

¥ Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesién de 10 de enero de 1848.Se leyd un escrito del Jefe Politico del
7 de enero al que acompafia otro del Duque de Medinaceli que reclama que se desocupe el local del Hospital de
S. Juan Bautista por el Colegio General Militar por haber cumplido el Ayuntamiento con cuanto se comprometié
y estar concluidas las obras de los locales cedidos para el mismo, se acordé nombrar una comisién que de cuenta
en la siguiente sesién de la situacion de los edificios. Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesién de 14 de
enero de 1848. Se lee el informe de la Comisién sobre la reclamacién del Duque de Medinaceli y se dice que
dos de los tres locales cedidos al Colegio General Militar estdn ya concluidas las obras y el otro estd a punto de
concluir por lo que se pueden trasladar los cadetes y de este modo podrdn acogerse en el hospital sus enfermos.
Assas, M.: El indicador Toledano o guia del vigjero en Toledo, p. 81.

% Ramon Parro S.: Toledo...p. 491,
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Caballerfa de establecimientos propios donde realizar sus estudios, la funcién del
Colegio General quedaba anulada, por lo que el dia 5 de noviembre de ese afio
cerrd sus puertas®. Sin embargo, el dia 9 la Gaceta publicaba el Real Decreto de
creacion del Colegio de Infanterfa enToledo, que ocuparia los mismos edificios que
la institucién anterior™®.

Desde su creacidn, el Colegio de Infanterfa tenfa falta de espacio en los
edificios, asf como una mala disposicién de sus locales e incluso varias dreas en
estado de ruina. En el mes de diciembre de 1860 tuvo que ser desocupado el
hospital de Santiago tras un reconocimiento del Cuerpo de Ingenieros, en el que
se denunciaba su situacién ruinosa. Al informar el Director General de Infanterfa y
solicitar el traslado del Colegio a otra poblacion con edificios mds adecuados, las
autoridades de Toledo se movilizaron para solucionar los desperfectos, ofreciendo
incluso el convento de Santa Fe, contiguo a Santa Cruz, o cualquier otro edificio
que pudiera servir para aumentar las plazas del Colegio®'.

Sixto Ramdn Parro escribfa en 1857, que a pesar de mantenerse intacta
la fébrica de la Iglesia de Santa Cruz, el espacio interior quedaba muy reducido y
desfigurado debido a las diversas mutilaciones y transformaciones que se habfan
llevado a cabo para adaptarla a su uso militar. Respecto al patio principal, explicaba
que hasta la llegada del Colegio de Infanterfa, existia “un jardin rodeado de verjas
de hierro que descansaban sobre un zocalo de berroquefia y las sostenian
columnas cuadradas de lo mismo; pero estorbando este adorno para los usos del
nuevo establecimiento, le quitaron hace seis u ocho afios y colocaron la verja en la
plazuela que hace frente a el la portada principal para dejar entre ella y el edificio
una explanada cerrada, que no deja de causar buen efecto a la vista y retira de las
ventanas y puerta de aquel a la gente que no debe tener acceso al colegio”™

A principios del afo 1865, la direccion del Colegio comunicaba al
Ayuntamiento la imposibilidad de cumplir sus obligaciones con los alumnos debido
al estado en el que se encontraban los edificios. El de Santa Cruz habfa sido
desocupado e inutilizado, en gran parte por temor a los dafios y accidentes que
los desplomes podian ocasionar: Por ello, en febrero se aprobd el presupuesto de
gastos de la obra que realizarfa la administracion provincial sobre el edificio, de las
que se tiene constancia que en junio se estaban llevando a cabo®.

¥ Isabel Sdnchez, ). L.: La Academia de Infanteria de Toledo (1991), p. 31.

0 Gaceta de Madrid, 9-11-1850 “Se crean dos Colegios militares, el primero de infanterfa en Toledo, el segundo
de caballerfa en Alcald de Henares"”.

°! Isabel Sanchez, J. L.: La Academia. .. p. 64.

2 Ramon Parro S.: Toledo...p. 417-427.

 Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesién de 03 de febrero de 1865.AAT Actas capitulares Ayuntamiento
de Toledo sesién de 02 de junio de |865.
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En el afio 1868 se produjo un cambio de propiedad del edificio de Santa
Cruz, que pasé a formar parte de los bienes de la Diputacién Provincial al ser
suprimidas las Juntas de Beneficencia por el Decreto de |7 de diciembre de ese
afo.

Debido al exceso de oficiales, el Ministerio de la Guerra se vio obligado
a paralizar la incorporacién de alumnos al Colegio de Infanterfa y con objeto
de economizar gastos decidid cerrarlo definitivamente mediante el Decreto de
disolucion del General Prim del |3 de abril de 1869, dejando un capitdn y un
teniente encargados de la custodia y enseres de los establecimientos®™. A partir
de este afio, el Ayuntamiento de Toledo persiguid el emplazamiento en la ciudad
de algin centro de formacién dependiente del Ministro de la Guerra. Después de
muchos escritos y algunas visitas de comisiones cientfficas a Madrid, finalmente
se establecerd, por medio de la Real Orden de 2 de diciembre de 1871, el Asilo
de Huérfanos Militares en el edificio de Santa Cruz. Las autoridades de Toledo,
principalmente municipales, en su afdn de conseguir la instalacion de una institucion
de ensefianza, permitieron su establecimiento en el edificio sin concretar un acuerdo
o unas condiciones como previamente habfa hecho con el Colegio General Militan
algo que tendrfa consecuencias muy negativas sobre el edificio, ya que la Diputacion
se desentenderfa del mantenimiento y conservacion del inmueble.

Tras cuatro afios y medio desde la inauguracién del Asilo, la Junta
directiva decidié llevar a cabo obras de reparacidn, vista la memoria presentada
por los técnicos de Ingenieros que dictaminaron el estado ruinoso del edificio. El
Gobernador Civil traslada la peticion que le hace el Director General de Infanterfa
a la Diputacién Provincial para que realice la cesion definitiva del edificio de Santa
Cruz (ademads de la Fonda de la Caridad) a favor del Asilo de Huérfanos, con objeto
de invertir las cantidades establecidas segin el presupuesto de obras de reparos
y mantenimiento®. Estudiada la propuesta, la Diputacién Provincial en sesién de
8 de abril de 1877 denegd la cesién permanente de los inmuebles y recordd que
podian “seguir ocupando aquellos edificios durante el tiempo que en los mismos
estuvieren establecidos, siempre que atendieran a su reparacién y sostenimiento’"®.

A pesar de haberse ejecutado trabajos de mantenimiento, éstos supusieron
en algunas ocasiones un mayor deterioro. Asi, en 1878 se realizaron obras que
perjudicaron las esculturas bajo el lucernario de la iglesia como cuenta Francisco
Garcia Martin®’, o como se describié en el relato de Luis Rodriguez Miguel, miembro
de la Comisién de Monumentos de Toledo,en 1880:"...después de 34 afos que esta

** Isabel Sanchez, ). L.: La Academia. .. p. 88-89.

* Reversion. Escrito de fecha |13 de diciembre de 1876 n° 74 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3.
**Varios. Escrito resumen del proceso n°® 83 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3 Carpeta 3.

" Garcia Martin F: La Comisién de monumentos de Toledo 1875-1931 (2010).
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este edificio bajo el inmediato dominio del ramo de guerra, sea tan deplorable su
estado de conservacién, y lo es mas todavia que cuando se ha intentarlo alguna obra,
haya sido un verdadero ataque 4 la riqueza artistica de este precioso monumento
de las artes™® (Fig.2).

En julio de 1882, la Direccién de Instruccion de Infanterfa decidié cesar
el uso de parte del edificio y elaborar un presupuesto para acometer las obras
de restauracidn necesarias®. Para ello, pidié fondos al Ayuntamiento, sugiriendo
que trasladarian el Colegio fuera de la ciudad en el caso de no recibir esa ayuda
econdmica. El Municipio traspasd la peticidn a la Diputacidn Provincial, propietaria
del inmueble, a lo que ésta respondid negativamente ante la imposibilidad de poder
obtener los fondos necesarios®. Tras numerosos intentos por conseguir ayuda
econdmica para restaurar el ruinoso edificio de Santa Cruz, el dia 14 de noviembre,
se publicd en el Boletin Oficial de la provincia un anuncio relativo a la blsqueda
de un posible inmueble capaz de albergar el Colegio®'. El Ayuntamiento reacciond
solicitando una comisién conjunta de concejales y militares para evaluar la situacion,
proponer posibles soluciones y asi poder retrasar el abandono del Colegio®.

La situacion se alargd durante los afios siguientes, elaborando
reconocimientos con resultados similares, traspasando responsabilidades entre
Ayuntamiento, Diputaciéon y Direccién de Infanterfa y procediendo con arreglos
temporales que no solucionaban el estado de ruina. Asf, a finales de 1884, el alcalde
ordend al arquitecto municipal realizar un informe sobre las deficiencias en la galerfa

° Rodriguez Miguel, L.: Guia del vigjero en Toledo (1880), p. | 19.

% Con fecha 21 de junio de 1882 se elabord un informe de la Comandancia de Ingenieros realizado por Juan
Moreno sobre el estado de Santa Cruz:"Hecho un reconocimiento en el lugar ocupado por las cocinas, pude
examinar las grietas producidas por un resbalamiento de los cimientos y lo compruebo esto por no haberse roto
ni movido el caballete del tejado, por causa de no haberse cajeado la roca, la cual tiene cercana una pendiente;
siendo necesario su traslado a otro lugar. En los diferentes locales ocupados por los cuartos de aseo de la 2* y
3% seccidn la ruina es inminente y favorece la humedad constante, las maderas que se encuentran al descubierto
estdn completamente podridas. En el patio principal en el dngulo unido a la capilla, en el que se encuentra la linea
en la cubierta las maderas se encuentran expuestas de humedad. Las maderas de los cuartos estdn al descubierto
y podridas vy la fabrica en muy mal estado y pido al Jefe del establecimiento que no pasen los alumnos”. AAT
Legajo 1706. Informe de 21 de junio de 1882.

& Reversidn. Escritos de fechas 03 y 8 de julio de 1882 n° 91 y 96 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3. AAT
Legajo 1705. Escrito de 05 de julio de 1882. Reversién. Escrito de fecha 27 de julio de 1882 n° 95 del archivo,
ADPT Legajo 5408 n° |3.

¢ Boletin Oficial de la Provincia de Toledo, 14 de noviembre de 1882:"La Junta directiva de la asociacién para el
sostenimiento del colegio de Huérfanos de la Infanterfa en sesién de 28 de octubre Ultimo ha resuelto que, en
vista del ruinoso estado en que el edificio del Hospital de Santa Cruz de Toledo se encuentra, se traslade a otro
puesto el expresado Colegio, pues por falta de local utilizable muchos de los huérfanos que tienen concedido
su ingreso, han de permanecer con licencia ilimitada al lado de sus familias, perjudicandose en su educacién e
intereses, y que este acuerdo se publique en los Boletines oficiales de las provincias a fin de que la corporacion
municipal o provincial a que convenga ceder un edificio capaz para la instalacién del expresado Colegio, dirija
desde luego sus proposiciones al Director General de Infanterfa”.

€2 Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesiones de 15y |7 de noviembre de 1882.
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Fig. 4.- Claustro del Hospital de Santa Cruz, Coleccién de Luis Fig. 5.- Crucero del Hospital de Santa Cruz, Thomas (Fuente:
Alba (Fuente: Archivo Municipal de Toledo, 1905). Archivo Municipal de Toledo, 1910).

alta del patio principal®. El Municipio trasladé el informe a la Diputacion, alegando
que al ser un edificio de su propiedad se crefa “desligado de todo compromiso para
hacer reparaciones’ . La Diputacién mandd una nueva comisién para que el edificio
fuese reconocido por el arquitecto provincial, que en su informe corrobord las
palabras del anterior arquitecto, afiadiendo ademds nuevos deterioros®. En enero

& Actas capitulares Ayuntamiento de Toledo sesién de 03 de noviembre de 1884.“El Sr. Alcalde dio cuenta acerca
de la orden dada al Arquitecto que emitiera el informe, la cual ha obedecido a la manifestacién que le hizo el Sr.
Regidor, acerca del deterioro que se observa en las expresadas galerias”. ADPT Legajo 5408 n° |3 Reversion.
Escrito de fecha 3 de noviembre de 1884 n° 108 del archivo. Informe sobre la galeria alta del patio principal:“Que
parte del cielo raso de la indicada galerfa se halla roto y desprendido a consecuencia del hundimiento de parte
de la armadura o cubierta. No ha sido posible reconocer con detenimiento, la extensién del dafio causado, por
hallarse cortada la galerfa a consecuencia del estado ruinoso y porque para practicar aquella operacién es preciso
hacer el examen entre la armadura y el cielo raso, cosa por hoy impracticable pero por las sefiales exteriores que
se presentan, es de presumir, que no solo existe el dafio que se relaciona anteriormente, sino que en toda o la
mayor parte de la galera se hallan en mal estado las maderas de la cubierta. Si asf fuera, puede decirse a priori,
que ascenderd a una cantidad respetable, los gastos de reparacion”.

& Reversidn. Sesién extraordinaria 9 noviembre 1884 n° 105 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° 13.

& Reversion. Escrito de fecha 8 de noviembre de 1884 n® 106-107 del archivo y escrito de fecha 6 de noviembre
de 1884 n° 103-104 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° | 3. Informe sobre la galerfa alta del patio principal:“Estoy
en todo conforme con el dictamen del arquitecto municipal, es decir que las reparaciones son de consideracion;
afiadiendo por mi parte que por las sefiales exteriores que se observan, merecen también ser retejadas y
reconocidas las otras tres partes de galerfa en las que se observa varias goteras antiguas y algo de desnivel en el
tejado que hacen presumir que hay maderas de las armaduras que se hayan algo deterioradas aunque no en tan
afto grado como en la que se halla vallada o atajada con tablas”.
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del nuevo afio, la comisidon de la Diputacién concluyd y comunicé al alcalde que el
edificio de Santa Cruz se encontraba en estado de ruina, y que esta resolucién debfa
ser transmitida a la Direccién de Infanterfa® (Fig.3).

Sin solucidn posible para el edificio y su necesaria restauracion, se decidid por
Real Orden de 10 de junio de 1886 que el Colegio de Huérfanos fuese trasladado
a Aranjuez®’. Desde entonces hasta principios de 1887 se prolongania la mudanza de
los alumnos y enseres a su nueva sede. Sin embargo, la noche del 9 al 10 de enero de
ese afio, se produjo un voraz incendio en el Alcdzar, sede de la Academia General, que
dejé el edificio practicamente reducido a escombros e inservible para su funcién. Los
alumnos fueron alojados en condiciones muy precarias entre los edificios de Santa
Cruz, Santiago y Capuchinos®®. Aqui continuaron hasta que dieron por concluidas
las obras en el Alcazar, lo que significd repetir los reconocimientos en el edificio vy
denunciar el estado ruinoso en el que se encontraba. En 1892, el arquitecto municipal
dio cuenta de nuevas deficiencias, como la del muro limitrofe con las concepcionistas.
Indicd ademds la necesidad de colocar una valla para proteger a los vecinos para
posteriormente reparararlo o demolerlo®.

Entre 1898 vy 1900 se procedid al traslado de los dormitorios al Alcdzar
como se lee en la Real Orden de 20 de julio de 1900, en la que se dispone que se
realicen en él las obras necesarias para trasladar las dependencias de la Academia
que se hallaban en Santa Cruz, edificio que era necesario desalojar debido a su
estado general de ruina’. De esta forma, solo permanecian a principios de 1902, el
gimnasio vy los almacenes’'.

La Comision de Monumentos solicitaba entonces el edificio para instalar
el denominado Museo Arqueoldgico Provincial, peticidn que trasladé el Gobierno
militar de Toledo al Ministro de la Guerra. Asf, el dfa 30 de abril de 1902 se ordend,
segln lo aprobado en Real Orden, que se desocupase definitivamente el edificio de
Santa Cruz con la finalidad de instalar el museo y biblioteca provincial?. Finalmente,
el 23 de julio de 1902 se rednen en antiguo hospital los responsables de la Plaza
Militar de Toledo, Academia y Comandancia de Ingenieros, asi como el presidente
y secretario de la Diputacion Provincial v el Arquitecto provincial, recibiendo el
Presidente de la Diputacion las llaves del edificio”.

% Reversién. Escrito de fecha 14 de enero de 1885 n° 10 del archivo, ADPT Legajo 5408 n°I3
¢’ Isabel Sanchez, |. L.: Toledo y los centros de instruccion military (1987), p. 66.

¢ |sabel Sdnchez, J. L: La Academia. .., p. 1 72-177.

¢ Reversion. Escrito de fecha 27 de febrero de 1892 n° 122 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3:“Se encuentra
en estado de ruina inminente el muro que mirando el este es lindero con la calle Bajada al Convento de la
Concepcidn, limita y sostiene tierras de una corraliza perteneciente al edificio de Santa Cruz, en esta Ciudad”.

70 |sabel Sdnchez, J. L: La Academia. .., p. 230.

’I'lsabel Sanchez, J. L.: La Academia. .., p. 232.

2 Reversion, Escrito de fecha 4 de julio de 1902 n° 125-126 del archivo, ADPT Legajo 5408 n°l3.
73 Acta de devolucién 23 de julio de 1902 n° 129-130 del archivo, ADPT Legajo 5408 n° |3 Reversién: En el acta
se expone:"...procedieron a revisar todas las dependencias de que consta el edificio, que se encuentra en estado
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El nuevo siglo XX: Museo Arqueolégico Provincial

En las Ultimas décadas del siglo XIX se habia difundido en Toledo un
pensamiento que giraba en torno a la defensa de los monumentos de la ciudad.
Esta corriente trajo consigo la declaracidn de Monumento histdrico-artistico a un
amplio abanico de arquitecturas toledanas, que de acuerdo con la normativa en vigor
quedarian, en teorfa, tutelados por el Estado v bajo la supervision de la Comision de
Monumentos’.

El Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes pidié a la Academia
de la Historia, mediante Real Orden de septiembre de 1902, que informase con
urgencia acerca del valor histdrico del edificio de Santa Cruz. El predmbulo de esta
orden indicaba, por un lado, que la conservacién del monumento exigla urgentes
obras de reparacidn, sin las cuales el edificio corna peligro de perderse, y por otro,
que le correspondia al Ministerio de Instruccion Publica Y Bellas Artes velar por
la conservacidn del inmueble”. Asi pues, el edificio del hospital de Santa Cruz fue
declarado, parcialmente, monumento nacional mediante Real Orden de 10 de
noviembre y publicado en la Gaceta tres dias después’®.

A finales de 1904, la Diputacién Provincial recibié del Ministerio de
Gobernacién una Real Orden en la que disponia autorizar a la Diputacién para
ceder al Ministerio de Instruccion Publica el derecho del usufructo sobre la parte
del edificio de Santa Cruz declarado Monumento nacional e igualmente sobre
la parte no considerada como Monumento, a lo que la Diputacion accediéd”. En
el reconocimiento incluido en el acta de cesidn, los arquitectos indicaron: “Que
han reconocido el referido edificio con el necesario detenimiento, resultando de
sus observaciones: Primero: Que el deslinde de la parte declarada Monumento
Nacional esta claramente marcado por la misma construccién. Segundo: Que de
las fabricas del nuevo monumento nacional estdn necesitadas de obras de limpieza,
conservacién y algunas de reparacién, las de la antigua Iglesia, y de grandes y muy
importantes reparaciones las del patio y escalera principales; al presente tanto las
ultimas fabricas citadas como las restantes del edificio se encuentran en un estado
deplorable que evidentemente debe calificarse con la frase amenazas de ruinas. En
cuanto a las obras de revestimiento carpinteria colgada, solados, vidrieria, canterfa
y demds complementarios y accesorios de la construccién, deben en su totalidad

regular de conservacién, excepcion hecha del patio y escalera principal que se haya completamente ruinoso,
haciéndose entrega de todas y cada una de las partes de que consta el edificio”.

"+ Garcia Martin F: La Comisién de monumentos de Toledo (1836-1875).

7> Real Orden 26 de septiembre 1902.

76 En la Gaceta del |3 de noviembre de 1902 se puede leer la declaracion del hospital de Santa Cruz como
monumento nacional,”...comprendiendo solamente la fachada principal con el solar a su frente que le sea
propio, el vestibulo, iglesia, patio y escalera principal, con sus cimientos, muros y cubiertas, & cuyo efecto se
practicard el deslinde conveniente para que la parte monumental del edificio quede separada del resto del
mismo, quedando bajo la inspeccidén de la Comisidn provincial de Monumentos y la tutela del Estado.
7 Sesién de la Diputacion en pleno de 26 de octubre de 1904 Libro de actas tomo |13, ADPT.
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HOSPITAL DE SANTA CRUZ

Fig. 6.- Fachada del Hospital de Santa Cruz, Mariano Moreno Gar- Fig. 7.- Vista aérea de la zona Este del casco histdrico de
cia (Fuente: Archivo Municipal de Toledo, 1910). la ciudad. Fotograffa donada por José Luis Isabel Sanchez
(Fuente: Archivo Municipal de Toledo, 1954).

considerarse completamente inservibles fattando ademds porcidn considerable de
las mismas"’® (Fig4, Fig.5).

Ante tal situacion, el Ministerio de Instruccidon Pulblica y Bellas Artes
encarga la restauracién del edificio al arquitecto Manuel Anbal Alvarez Amoroso,
Catedrético de la Escuela de Arquitectura de Madrid y uno de los siete Arquitectos
Arquedlogos reconocidos por el Ministerio para la restauracion de los monumentos
histdricos y artisticos, segin lo dispuesto en el Real Decreto de 16 de junio”. El
primer “presupuesto de obras urgentes de reparacidn en el edificio de Santa Cruz
de Mendoza” que aprobd el Ministerio tuvo un importe de 18.308,88 pesetas vy fue
publicado el febrero de 1906, Sin embargo, comenzadas ya las obras, el Gobernador
Civil y Presidente de la Comisidn de monumentos, comunicaron a la Academia de la
Historia el dia 8 de septiembre que “la galerfa alta del lado Norte del grandioso patio
del hospital de Santa Cruz de Mendoza, se ha venido abajo a las dos de la tarde del
dia de ayer cayendo destrozadas las artisticas dovelas, enjutas, fustes de las columnas
y barandilla calada™'.

En un comunicado del Gobernador Civil a la Comision de Monumentos, a
finales de 1907, se sefiald, por un lado, que se habfa constituido la Junta Inspectora
de las obras de reconstruccidn vy restauracion del antiguo Hospital de Santa Cruz
de Mendoza Y, por otro, que se habia observado la inexplicable lentitud de las
obras, gastandose solo 12,000 pesetas de las 33250 que se habfan asignado en
el presupuesto de 1907. Lamentaba la faltta de orden y método racional en su
ejecucion, como también que no se habia tenido en cuenta la imperiosa necesidad

78 Sesién de la Diputacién de 5 de agosto de 1905 de Libro de Actas tomo | 15, ADPT.
77 Real Orden de 19 de junio de 1905. Gaceta de Madrid 22 de junio de 1905.

% Diario El Dia de Toledo de 17 de febrero de 1906, p. 6.

8 Garcia Martin F.: La Comision... (1836-1875), p. 349.
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de reconstruir el patio y habilitar los espacios indispensables para la traslacion de la
biblioteca publica®. La mala gestion y la escasez econdmica llevé a que a mediados
de 1911 las obras estuvieran casi paralizadas y hubieran sido despedidos todos
los carpinteros de Santa Cruz®. Los presupuestos que facilitaba el Ministerio de
Instruccién Publica eran bastante reducidos por lo que las obras de restauracion se
fueron dilatando en el tiempo (Fig.6).

A mediados de 1916, se seguia animando al traslado del Museo Arqueoldgico
y la biblioteca al edificio de Santa Cruz puesto que era el que ofrecla mejores
condiciones en la ciudad y en cuya restauracion se habian invertido ya importantes
sumas®’. Asf, el Gobierno publicd en la Gaceta del 4 de agosto la Real Orden
disponiendo que el Museo Arqueoldgico y la Biblioteca provincial de Toledo se
instalen en el antiguo Hospital de Santa Cruz de Mendoza “a medida que las obras
que alli se verifican lo permitan, debiendo comenzar la traslacién del Museo, que se
acomodard en primer término en el ala del edificio cuyos trabajos de restauracién
van mds adelantados”®.

A inicios de 1918, mientras se iban acabando las obras necesarias para
trasladarel museo y la biblioteca,como cubrir las galerfas y la construccion de retretes®,
el Ministerio dio instrucciones a Anfbal Alvarez para redactar el presupuesto de
traslado de la Biblioteca y el Museo al edificio Hospital de Santa Cruz. El arquitecto lo
presentd el dia 16 de abril por un importe de 10.362,78 pesetas, que fue aprobado
por Real Orden de 8 de mayo para su ejecucidn inmediata®. Sin embargo, en agosto
aln estaban pendientes los trabajos de carpinterfa y vidrierfa®, obras que se irdn
paralizando y reanudando hasta la llegada del nuevo afio®. Las obras de restauracion
se sucedieron simultdneamente con los trabajos de traslado de la Biblioteca y del
Museo hasta la inauguracion el dia 2 de julio de 1919.

La biblioteca fue instalada, con cardcter provisional,en cinco salones del piso
principal v la sala de lectura en la galeria que tiene mds luz; el Museo arqueoldgico
se ubicd en el segundo piso, destinandose la galerfa a la seccidn de arqueologfa vy
las habitaciones interiores para pintura y objetos diversos™. A pesar de haberse
inaugurado, las instalaciones aldn no se habfan completado y no era poco lo que

8 Garcia Martin F: La Comision... (1836-1875), p. 35.

8 Periddico El Eco Toledano de 18 de julio de 1911 Pég. 2.

% Expediente de obras de adaptacion en el edificio de Santa Cruz Mendoza para la instalacidn de la Biblioteca y
Museo Argueoldgico de Toledo. Afio 1918.N° 31/4960. Escrito de fecha 26-07-1916, AGA.

% Gaceta del 4 de agosto 1916.

% Periddico El Eco Toledano de 23 de marzo de 1918, p. 3.

% Expediente de obras de adaptacién en el edificio de Santa Cruz Mendoza para la instalacién de la Biblioteca
y Museo Arqueoldgico de Toledo. Afio 1918.N° 31/4960. Escritos de fecha 06-04-1918 y de 14-04-1919, AGA.
% Periddico El dia de Toledo de 10 de agosto de 1918, p. 6.

¥ Periddico El dia de Toledo de 2| de septiembre de 1918, p. 6.

% Periddico El Eco Toledano de 3 de julio de 1919, p. 2, Periddico ABC de 3 de julio de 1919, p., Periddico El Dia de
Toledo de 12 de julio de 1919, p. 5. Aragoneses, M. .: Guia museo arqueoldgico. Toledo (1957), p. 22.
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faltaba en cuanto a la estética y a la seguridad de los tesoros expuestos, sin que
se atendieran por el Ministerio las frecuentes peticiones del director del Centro”'.
Ademds de la falta de espacio, de la dificil distribucidn de las piezas expuestas v la
compleja circulacién entre los locales, no existia un proyecto de instalacién de luz
artificial, por lo que la iluminacién quedaba reducida a la luz natural que entraba
desde las ventanas del patio y la calle. Entre los afios 1928 y 1929 Anibal Alvarez
continud las obras del gran balcén hacia el convento de la Concepcidn, asi como
dos proyectos de obra de canterfa para restaurar el patio principal, el primero
para las galerfas norte y este y el segundo para las galerfas sur y oeste™.

Durante los primeros afios de la década de los 30, fue el arquitecto Emilio
Moya Lledd quien estuvo a cargo de los proyectos de restauraciéon y consolidacion
del edificio de Santa Cruz, dando un nuevo impulso a la rehabilitacién de los
espacios destinados a museo. La Gaceta de fecha | | de octubre de 1932 publicd
una orden aprobando el proyecto presupuestado en 31.011,89 pesetas, para
realizar las obras necesarias en las crujfas del dngulo sureste del Hospital, las
elegidas para servir como locales museisticos. Las obras se llevaron a cabo en
las dos plantas, comenzando por la conservacion de techos, pisos y pavimentos,
trabajos que se habfan iniciado un afio antes. Se continud con las obras de
albafilerfa, carpinterfa y cerrajeria, levantando tabiques y reformando puertas y
ventanas™.

La Gaceta de fecha 2| de mayo de 1934 publicd una orden aprobando

un proyecto del arquitecto Emilio Moya Lledd por un presupuesto de 49.996,20
pesetas que comprende las obras de extraccién de escombros, instalacién de dos
escaleras para comunicacién de las distintas galerfas, restauracion del friso de yeso
que decora la sala de la planta alta en la crujfa sur, restauracién de artesonados
con casetones y florones de las galerias sury oeste de la planta principal y trabajos
de pavimentacidn en las galerfas de la planta alta y las galerfas este y oeste de
planta baja™.

La inauguracidn oficial del Museo Arqueoldgico, Biblioteca Provincial
y Archivo Histérico tuvo lugar el 21 de abril de 1935, presidida por el
ministro de Instruccién Pdblica”™. Adn asf, en mayo de ese mismo afio fue
publicado en la Gaceta un nuevo proyecto con presupuesto de 49.997,92
pesetas para la reparacién y conservacion del segundo patio del edificio,

7! Periédico El Dia de Toledo de 26 de junio de 1920, p. 2.

%2 Proyecto de obras para terminar el gran balcén N° 31/04894 Exp. 017, AGA Primer y segundo proyecto de
obras de canterfa para la restauracion del patio principal. N° 31/04894 Exp. 014 y 015, AGA. Periddico ABC de
[4 de abril de 1929, p. 4.

% Proyecto de obras para acondicionar salas para museo arqueoldgico N° 31/04894 Exp. 013 y Exp. 01, AGA.
?* Proyecto de obras para acondicionar salas para museo arqueoldgico N° 31/0489 | Exp. 008, AGA.

% Periédico ABC de 23 de abril de 1935 pag. 25.
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Fig. 8.- Patio de Santa Cruz, cimborrio mochado (Fuente: Archivo Municipal de Toledo, 1955).

consistente en cambiar vigas de las galerfas, forjado del piso en las galerfas sur, este
y oeste, reparacién de tejados, obras de pavimentacién en planta baja, reparacion
de la escalera del dngulo sureste del patio y demolicidn y reconstruccidn del muro
este’.

La Guerra Civil y el Museo Arqueoldgico

A pesar de todos los esfuerzos de recuperacidn y restauracidn del edificio,
llevados a cabo durante las tres décadas pasadas, las autoridades militares de
Toledo declararon el 21 de julio de 1936 el estado de guerra, algo que perjudicard

% Proyecto de obras para acondicionar salas para museo arqueoldgico N° 31/04893 Exp. 005, AGA.
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significativamente a Santa Cruz. La comandancia militar quedd establecida en
torno a la Academia de Infanterfa, Caballerfa e Intendencia, con el Alcdzar como
nudcleo de accidn, donde también se recluyd al gobernador civil y su familia. Por
su parte, las milicias republicanas ocuparon el edificio de Santa Cruz, utilizdndolo
como cuartel y hospital. Tanto la arquitectura como las obras de arte quedaron
expuestas al maltrato de los milicianos y a los bombardeos que desde ambos frentes
se venfan realizando desde los primeros dfas de la contienda y que continuarian
hasta finales de septiembre cuando la ciudad fue tomada por el gjército nacional”’.
Segun el “Informe de la labor realizada en Toledo por el Servicio Artistico de
Vanguardia”, el Hospital de Santa Cruz “tiene completamente destrozadas las
ventanas de la fachada principal,y muy deteriorada la puerta. Las cubiertas estaban
acribilladas con la explosion de la mina, y levantadas en parte, para la construccidn
de parapetos; sus muros presentaban boquetes en diversos sitios producidos por
balas de cafidn"?.

La entrada de las tropas nacionales en la ciudad no significé el cese de los
dafios causados por la guerra, ya que éstos continuarian como consecuencia de
los efectos retardados de bombardeos efectuados durante el sitio del Alcazar,
los producidos ahora por la aviacidn republicana y los debidos a la utilizacion de
edificios monumentales como cuarteles o depdsitos de materiales de las tropas
franquistas. En marzo de 1938, se desplomé la béveda del crucero de Santa Cruz,
que habfa resultado muy debilitada a causa de los cafiones que disparaban desde el
Alcdzar. Segun relata el ya mencionado Informe del Servicio Artistico deVanguardia,
se hundid “cuando se iban a comenzar las obras urgentes de apeo’ (Fig.7 Fig.8).

Los bombardeos de la aviacidén republicana se prolongaron hasta finales
de 1938, causando destrozos de gran consideracion. El bombardeo que produjo
mayores dafios en el edificio del antiguo hospital tuvo lugar el 12 de mayo de 1938,
cuando las bombas afectaron seriamente al vestibulo de entrada, el arranque de
la escalera y a uno de los faldones de la cubierta del patio principal, ademds de
romper los cristales de las ventanas de la Biblioteca. En septiembre de ese afo,
parte del edificio fue utilizado como depdsito de Intendencia e incluso se pensd
en convertir el segundo patio y la planta alta del crucero en una cércel capaz de
albergar 1.000 prisioneros'®.

97 Alvarez Lopera, |: Realidad y propaganda: El Patrimonio artistico de Toledo durante la guerra civil. Revista virtual
de la Fundacién Universitaria Espafiola Cuadernos de arte e iconografia Tomo Il (1990).

% “Informe de la labor realizada en Toledo por el Servicio Artistico de Vanguardia” 30 de mayo de 1937, Arch.
SEDPAN, Caja 39) y “Relacidn de los trabajos realizados en Toledo por el Servicio Artistico de Vanguardia durante
los meses de junio y julio de 1937" (31 de julio 1937 Arch. SEDPAN, Caja 39) Incluido en Realidad y propaganda:
El Patrimonio artistico de Toledo durante la guerra civil José Alvarez Lopera. Revista virtual de la Fundacidn
Universitaria Espafiola.

% Alvarez Lopera, J.: Realidad. ..

10 Alvarez Lopera, J: Realidad. ..
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Fig. 9.- Interior del Museo de Santa Cruz (Fuente: Lucia Fig. 10.- Patio del Museo de Santa Cruz (Fuente: Lucia
Lépez Cenamor; 2015). Lépez Cenamor, 2015).

Los afios de la posguerra
Los problemas econdmicos y el mal estado de conservacidn que caracterizd
siempre al edificio de Santa Cruz causaron una tardia reapertura del Museo. El
encargado de devolver el esplendor al edificio durante los afios de posguerra
fue José Manuel Gonzdlez-Valcdrcel, arquitecto de la Direccion General de Bellas
Artes. La portada se encontraba en una situacion critica debido a la explosion de
la bomba de 1938, por lo que fue aprobado el presupuesto de 10.000 pesetas
para las obras urgentes de apeo del muro de fachada en el lado izquierdo de
la portada'®’. Complementarios a estas obras de urgencia fueron los proyectos
aprobados por Orden del Ministerio de Educacién Nacional de 4 de octubre
de 1948 y || de octubre de 1949. Los proyectos proponian la reparacion de
los desperfectos de la portada, mediante engrapados de las piezas desprendidas,
consolidar la cimentacién bajo portada, la demolicidn del forjado junto al vestibulo vy
su posterior colocacién y la labra de elementos de fachada perdidos'?.
La década de los 50 consistié en una sucesion de proyectos de restauracion
y consolidacién aprobados por el Ministerio de Educacién Nacional a través de la
Direccién General de Bellas Artes. Entre los publicados en el Boletin Oficial del Estado
y los encontrados en el Archivo General de la Administracion (AGA) se encuentran
el proyecto para reparar el interior de las antiguas dependencias de conserjeria y

10 Boletin Oficial del Estado, N° 53,22 febrero 1944, p. 1587.

192 Boletin Oficial del Estado, 25 de octubre de 1948 y 26 de octubre de 1949. AGA “Proyecto de obras de
conservacién en la portada del Hospital de Santa Cruz de Mendoza de Toledo™ con fecha 1948 Signatura
31/06008 Exp. 028, "“Proyecto de obras de conservacion y reparacion en la entrada del Hospital de Santa Cruz
de Mendoza” con fecha 1949 Signatura 31/06008 Exp. 017,"“Proyecto de obras de conservacién en la portada
del Hospital de Santa Cruz de Mendoza de Toledo” de 1948 y "“Proyecto de obras de demolicién del trozo de
forjado junto al vestibulo” de 1949, ambos comparten la signatura 26/00386.
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llevar a cabo el saneamiento de escombros existentes en el patio del archivo en el
acceso por la lonja'®, trabajos de restauracion en la crujia correspondiente al hastial y
restauracion de las bévedas de dicha crujia'®, obras en la lonja de explanacién en los
desniveles existentes'®, proyecto de reconstruccion del cimborrio y sus chapiteles, la
de las cubiertas de teja de las naves y los pavimentos de marmol de la planta baja'®,
obras de reparacidn de la cubierta de la nave del crucero y colocacion de una solera
de mdrmol blanco y gris'”, proyecto de consolidacién de los arcos de la galerfa del
patio adosada al crucero y restauracién de muchas de las dovelas asi como parte
de la balaustrada de coronacién'® o el proyecto de obras de reparacién de los
contrafuertes y cimentaciones del muro de contencién de tierras de la fachada
general'®,

La Direccion General de Bellas Artes pretendia devolver el aspecto original
a los espacios y elementos de interés artistico del edificio, asi como revalorizar las
colecciones, dotarlas de una presentacién de modo que su mensaje fuera accesible a
un publico de distinta condicidn social o intelectual y garantizar las tareas de difusion
e investigacion a través de la utilizacidn de un fondo para estudiosos, investigadores
y publico en general. Las reformas llevadas a cabo afectaban a las naves sury este en
torno al patio de Covarrubias vy a la escalera interior que las comunica. Al iniciarse
los trabajos, las crujias sur y este de la planta baja presentaban una serie de puertas
rectangulares modernas que transformaba el alzado original del patio, ademads
de suponer un problema distributivo, de iluminacidn, térmico vy de circulacion de
visitantes, lo que llevé a la supresion de los huecos. Ante la necesidad de un aumento
de espacio expositivo y una mejor division de las colecciones expuestas se llevd a
cabo diversas particiones mediante tabiques transversales. Se suprimié igualmente
la escalera moderna de madera que ponia en comunicacién por el interior de las
salas del Museo dejando unicamente la escalera principal de Covarrubias como
elemento de unidn entre las salas de la planta baja y la alta. Asf, en 1958 quedaban

193 E| proyecto se autorizé por orden de 29 de septiembre de 1951, Autorizacién publicada el 29 de septiembre
de 1951 en el Boletin oficial del Estado.

1% Proyecto autorizado por orden de 28 de septiembre de 1952 y fue publicado el 28 de septiembre de 1952
en el Boletin oficial del Estado.

15 | as obras se autorizaron el 14 septiembre de 1953 y fue publicado el |6 octubre de 1953 en el Boletin oficial
del Estado.

1% Proyecto autorizado pororden de 19 agosto de 1954y publicado el 2| septiembre de 1954 en el Boletin oficial del
Estado. AGA Signatura26/003 | | “Proyecto de reparaciéndelas cubiertas de naves en el crucero,sustituyendo lastejas
enmalestadoy limpiando latotalidad delosfaldones.Restauracién delasolerade marmol blancoy gris’confecha 1 955.
197 Proyecto autorizado por orden de 26 agosto de 1955 y publicado el 23 noviembre 1955 en el Boletin oficial
del Estado. AGA Signatura 26/0031 | “Proyecto de obras de consolidacidn y de restauracion en el patio de honor:
obras de consolidacidn de los arcos de la galeria adosada al crucero, labrar y colocar la balaustrada” con fecha 1956.
1% | as obras se autorizaron el |8 abril de 1956 y fue publicado el 24 Mayo de 1956 en el Boletin oficial del Estado.
1% El proyecto se autorizé por orden de |3 de noviembre de 1957. Autorizacién publicada el 21 enero 1959 en
el Boletin oficial del Estado. AGA Signatura 26/003 10 "“Proyecto de obras de conservacion en el Hospital de Santa
Cruz de Mendoza de Toledo: lonja - patio situada delante de la fachada principal” con fecha 1957.
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solo por llevar a cabo las obras en el segundo patio v las dependencias traseras que
se llevarian a cabo a finales de 1959'"°.

Con esta serie de trabajos se llevd a cabo la definitiva instalacion del Museo
Arqueoldgico en el Hospital de Santa Cruz que se culmind con la inauguracién de
la exposicién “CarlosV y su ambiente” el dia 20 de octubre de 1958. La exposicién
obtuvo una gran afluencia de publico y una repercusidn no solo en territorio espafiol
sino también a nivel internacional'"".

El Museo de Santa Cruz de Toledo hasta la actualidad

Por decreto 997/1961 de 25 mayo de 1961, el Ministerio de Educacién
Nacional crea el Museo de Santa Cruz En el Boletin Oficial del Estado se podia
leer:“Reintegradas a sus destinos de origen las piezas que figuraron en la exposicién
“CarlosV y su ambiente” que tuvo como sede el Hospital de Santa Cruz de Toledo,
es necesario dar una finalidad a este edificio tan significativo y de tan especial
importancia en la historia de la arquitectura, de manera que a la vez que tenga
un destino digno y en consonancia con su significacién pueda ser admirado con
facilidad por cuantos visiten Toledo. En su virtud, a propuesta del Ministro de
Educacion Nacional y previa deliberacién del Consejo de Ministros en su reunién
del dia 12 de mayo de 1961, dispongo: Articulo primero: El hospital de Santa Cruz
de Toledo se dedicara a albergar el actual Museo Arqueoldgico vy de Bellas Artes y
a la exposicion con cardcter permanente de obras de arte, principalmente del siglo
decimosexto, ya sean propiedad del Estado, de lalglesia, de otras instituciones o de
particulares que se adscriban a este Museo en propiedad o en depdsito. Articulo
segundo: El nucleo inicial de las colecciones que se exhiban estard integrado por
los fondos ya adquiridos por el Estado para ser expuestos en este edificio, por las
actuales colecciones del Museo Arqueoldgico Provincial v de Bellas Artes de Toledo
y por piezas de otros Museos del Estado que se determinen por Orden ministerial.
Articulo tercero: el Museo asi constituido se denominard. Museo de Santa Cruz
de Toledo (...)"""%. Aunque fue abierto al publico provisionalmente un mes después
del decreto, la inauguracién oficial se produjo a finales de septiembre de ese mismo
afo'"*(Fig9).

A pesar de haber sido inaugurado, los proyectos de conservacion y
consolidacién del edificio, dirigidos siempre por el arquitecto José Manuel Gonzélez-

' Por orden de 20 octubre de 1959 y publicado en el Boletin oficial del Estado el 16 noviembre 1959, se
aprobd el proyecto de obras con importe | 18908 pesetas que proponia desmontar; previo el correspondiente
apeo, parte de las arquerfas del segundo patio en sus dos plantas que por el desplome de las columnas amenaza
arrastras dichas arquerfas. AGA Signatura 26/00341"Proyecto de obras de consolidacién de las alquerfas del 2°
patio en sus dos plantas” con fecha de 1959.

! Periddico ABC dia 2| de octubre 1958 p.45 y Blanco y Negro dia 8 de noviembre 1958 p.41-54.

"2 Boletin Oficial del Estado. Fecha 16 de junio de 1961.

'3 Periddico ABC, dfa 12 de septiembre de 1961 p. 35.
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Valcéreel, se siguieron sucediendo en los afios siguientes. En este periodo tuvo lugar
la aprobacidn de las obras de adaptacién de nuevos locales para integrar en él
los fondos que constituyen el Museo a cuyo efecto se suprimieron cerramientos
y se construyd una escalera de enlace entre el patio principal y la galera alta'",
el proyecto de obras urgentes de consolidacién de la mamposterfa en la zona de
la lonja exterior, obras de restauracion y conservacion de las pinturas de fachada
lateral a la calle de Santiago de los Caballeros''"® o las obras urgentes para reformar
y consolidar las fébricas de la lonja hacia la bajada de la Concepcidn''.

A principios de los afios 70 se ejecutaron los trabajos de adaptacion de
la zona de Direccidn, en torno al tercer patio, con diversas oficinas y la galerfa de
acceso que las sirve asi como el proyecto de iluminacién general de todas las salas
del museo, que serd posteriormente complementado con un nuevo proyecto'!”.
Se continud igualmente con la restauracion de la fachada del hospital a la plaza de
la Concepcidn y se llevd a cabo la ejecucién de nuevos forjados para aumentar la
capacidad en un ala del patio principal''®. A finales de la década serd el arquitecto
Antonio Garcia Vereda quien esté al cargo de las obras en el edificio. Asi, en 1979
se realizaron las obras de reparacién, aislamiento e impermeabilizacién parcial de las
cubiertas del edificio y las obras de acondicionamiento de dos locales de la planta
baja'"”(Fig.10).

A partir del aio 1980 se efectud el drenaje e impermeabilizacion del patio
de Covarrubias asi como los trabajos de acondicionamiento de cinco salas de la
planta inferior en el ala este del edificio para alojar la exposicién de arqueologia'®.

''* Proyecto autorizado por orden de |7 de noviembre de 1962 y publicado el 28 enero 1963 en el Boletin
oficial del Estado. AGA Exp.26/0025 “Proyecto de obras de adaptacién: unas de supresion de cerramientos en las
distintas salas que se subdividieron para la exposicién de CarlosV y otras complementarias de habilitacién pera
el nuevo destino” con fecha de 1962.

!> “Proyecto de obras urgentes de consolidacion de la mamposteria en parte deshojada y con peligro de
desprendimiento en la zona de la lonja exterior del Hospital bajo la cual existen unas bdvedas de ladrillo
de grandes luces, que producen empuje a los muros perimetrales” y “Proyecto de obras de restauracién y
conservacion de las pinturas de fachada lateral a la calle de Santiago de los Caballeros (pintada a fines del siglo
XVII, con arquitectura simulada, siendo una de las pocas conservadas en Toledo de estas caracteristicas)”, AGA
Signatura 26/00130 con fecha 1968.

''¢"Proyecto de obras urgentes para reformary consolidar las fabricas de la lonja hacia la bajada de la Concepcidn,
atando la zona alta con llaves en el muro de mamposterfa y macizar cubriendo con losa la albardilla”, AGA
Signatura 26/00145 con fecha 1969.

''7"Proyecto de obras necesarias para la habilitacion y utilizacién del cuerpo del edificio, correspondiente al patio
de la antigua Biblioteca Provincial y correspondiente en la crujia de fachada del edificio” y “Proyecto de instalacién
que comprende la iluminacién general de todas las salas del museo”, AGA Signatura 26/00181 con fecha 1970.
“Proyecto de instalacién de iluminacién complementaria”, AGA Exp. 26/00023 con fecha 1972.

'8 “Proyecto de obras de restauracion de la fachada del hospital a la plaza de la Concepcidn y consolidacion de
paramentos bdvedas y nuevos forjados para aumentar la capacidad en el ala del patio principal”’, AGA Signatura
26/00023 con fecha 1972.

19 “Proyecto de obras de reparacidn y restauracion del dngulo Sur Este del claustro principal. Obras de reparacion,
aislamiento e impermeabilizacion parcial de cubiertas del edificio (2/3 de la superficie) y obras de adaptacién funcional
y acondicionamiento de dos locales de la planta baja” con fecha 1979, AGA Signatura 26/01092 Exp. 0023/79.

120 "Proyecto de acondicionamiento de la planta inferior del ala oriental del edificio para alojar la exposicién de
arqueologfa (cinco salas), limpieza y restauracién de las bévedas de ladrillo para quedar vistas, pavimentacién
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Posteriormente, el arquitecto Felipe Delgado Laguna redacté los proyectos de
restauraciéon y consolidacion de la Biblioteca Publica instalada en torno al segundo
patio. Entre las obras, se encontraban la sustitucion de forjados, el desmontaje v
reemplazo de cubiertas, el cambio parcial de carpinterfa y aplicacién de acabados, la
pavimentacidn y la mejora de accesos al segundo patio v al edificio de la Biblioteca'?'.
Durante las mismas fechas el arquitecto José de la Dehesa Romero redactd el
proyecto de ampliacion del museo de Santa Cruz que abarcaba la construccién
de los pabellones destinados a almacenes v talleres de investigacidn en el espacio
existente entre los brazos norte y occidental del crucero del antiguo hospital y el
convento de Santa Fe'??. Se habla entonces de cuarto patio de Santa Cruz: la nueva
arquitectura plasmada en dos crujfas en angulo formadas por altas pilastras de ladrillo
de doble altura en contraposicidn con el dbside de la iglesia y otras estancias del
antiguo convento de Santa Fe.'”,

Mediante el Real Decreto 3296/1983 publicado el |0 de enero de 1984,
se traspasaron las funciones en materia de cuftura del Ministerio de Cultura a la
Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha, quedando el museo de titularidad
estatal y su gestion transferida a la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha'*.

Finalmente, entre los trabajos llevados a cabo en los Ultimos afios del siglo
destacan de obras de emergencia en la escalera de Covarrubias por el arquitecto
Angel Luis de Sousa Seibane'?, que continuaron hasta finales de década junto con
la restauracién del patio y de las ventanas de la fachada principal'®.Ya en el nuevo

milenio, se efectuaron los trabajos de ajardinamiento interior y exterior del Museo'?,

con losas de barro cocido, y dotacién de los servicios de iluminacién y detector de incendios. Obras de drenaje
perimetral del patio y su impermeabilizacién” con fecha 1982, AGA Signatura 52/18632 Exp. 588/82.
12“Proyecto de obras de pavimentacién de zona de acceso desde la cuesta del Carmen al patio de los capiteles de
la Biblioteca Publica y transformar el trazado de la escalera de acceso al mencionado patio” con fecha 1982, AGA
Signatura 52/18601 Exp. 505/82."Proyecto de consolidacién y rehabilitacién de la llamada Biblioteca Lorenzana
incluida dentro del Complejo del Hospital de Santa Cruz, AGA Signatura 52/18550 Exp. 348/82. El proyecto
abarca la sustitucién de forjados, el desmontaje y sustitucion de cubiertas, la sustitucién parcial de carpinterfa
y aplicacion de acabados”,y la reforma del proyecto anterior bajo la Signatura 52/18840 Exp. 007/84 del AGA.
'2“Proyecto de ampliacién del museo de Santa Cruz que resolviera el problema de almacenamiento, con un acceso
desdeelcallejéndesantafe,utilizandolasedificacionesde SantaFe quecircundanelpatio,eldbsideylacrujiainteriorhasta
elmuro que separa el deambulatorio del patio - claustro”fechado en 1982, AHPT Signatura 3792/06 EXP203/05/305
'Z Revuelta M.: Museo de Santa Cruz (1987).

124 Boletin Oficial del Estado N° 8 con fecha de 10 enero de 1984.

1% “Proyecto de obras de emergencia en la escalera de Covarrubias del Museo de Santa Cruz de Toledo” fechado
en 199, AIPCE Signatura PI-1379-7.

126 Boletin Oficial del Estado N° 272 con fecha |3 noviembre de 1999. Ministerio de Educacién y Cultura.
“Resolucidn de la Secretarfa de Estado de Cultura por la que se convoca concurso para la contratacion del servicio
de restauracion de la escalera de Covarrubias, patio y ventanas fachada principal del Museo de Santa Cruz, de
Toledo”. Boletin Oficial del Estado N° 148 con fecha 21 junio 2000."Resolucién de la Mesa de Contratacion por la
que se hace publica la adjudicacién referente al concurso Servicio de restauracion de la escalera de Covarrubias,
patio y ventas fachada principal del museo de Santa Cruz de Toledo”.

127 Boletin Oficial del Estado N° 70 con fecha 22 marzo de 2000. Ministerio de Educacidn y Cultura.“Resolucidn de la
Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacién y Cultura, de 17 de marzo. de 2000, por la que se convoca
concurso,procedimiento abierto,para la adjudicacion del contrato de obras que a continuacién seindica. (. . . ) Descripcién
del objeto:ajardinamiento interiory exterior del Museo «Santa Cruz»,de Toledo. Plazo de ejecucidn:Tres meses. Boletin
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prosiguieron las obras en la escalera de Covarrubias'?®, se aprobaron los proyectos

12"y se realizaron las obras de restauracion del ex
Convento de Santa Fe como ampliacién del Museo de Santa Cruz'™®.

de restauracidon de cubiertas

Conclusiones

La reutilizacion de arquitecturas histdricas y su adaptacidon a nuevos usos
conlleva, en ocasiones, la descontextualizacién y pérdida del valor original del
edificio, ademds del olvido de la vida pasada de la construccion. El edificio de
Santa Cruz en Toledo ha sido testigo de infinidad de transformaciones, objeto de
numerosos proyectos de conservacion, restauracién, consolidacion vy adaptacién
bajo diferentes politicas de gestién patrimonial. Concebido originalmente como
hospital para criar a nifios expdsitos, tras casi cuatro siglos fue adaptado para
recibir el Colegio Militar, el Colegio de Infanterfa, el Asilo de Huérfanos y la
Academia de Infanterfa hasta inicios del siglo XX, cuando comenzaron las obras de
restauracion y acondicionamiento para recibir el Museo Arqueoldgico Provincial.
Poco después de ser inaugurado, dio comienzo la Guerra Civil en Toledo, siendo
el edificio ocupado por las milicias republicanas. A pesar de ser tomada la ciudad
por las tropas nacionales, los dafios sobre el edificio se prolongaron hasta el final

Oficial del Estado N° 181 con fecha 29 julio 2000 “Resolucién de la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos
de Educacion y Cultura, de fecha 14 de julio de 2000, por la que se hace publica la adjudicacién del contrato que a
continuacién se indica. Descripcién del objeto:ajardinamiento interiory exterior del museo «Santa Cruz»,deToledo™.
128 Boletin Oficial del Estado N° 92 con fecha 18 abril 2005. Ministerio de Cultura. “Resolucién de la Direccién
General de Bellas Artes y Bienes Culturales por la que se anuncia concurso para la contratacién del: Servicio de
restauracion de la escalera de Covarrubias del Museo de Santa Cruz de Toledo™. Boletin Oficial del Estado N° 195
con fecha 16 agosto 2005. Ministerio de Cultura. “Resolucién de la Direccién General de Bellas Artes y Bienes
Culturales por la que se hace publica la adjudicacién referente al concurso: Servicio de restauracién de la escalera
de Covarrubias del Museo de Santa Cruz en Toledo™.

2% Boletin Oficial del Estado N° 221 con fecha 14 septiembre 2002. Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte.
“Resolucidn de la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacidn y Cultura, de fecha | | de septiembre
de 2002, por la que se convoca concurso, procedimiento abierto, para la adjudicacion de los contratos de obras
que se indican. Obras de restauracién de cubiertas en el museo de Santa Cruz, de Toledo. Boletin Oficial del
Estado N° 298 con fecha |3 diciembre 2002. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. “Resolucidon de la
Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacion y Cultura, de fecha 26 de noviembre de 2002, por
la que se hace publica la adjudicacion del contrato de obras que a continuacién se indica. Descripcidn del objeto
obras de restauracién de cubiertas en el Museo Santa Cruz de Toledo”.

130 Boletin Oficial del Estado N° 70 con fecha 22 marzo 2000. Ministerio de Educacién y Cultura."Resolucién de
la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacién y Cultura, de |7 de marzo de 2000, por la que
se convoca concurso, procedimiento abierto, para la adjudicacion del contrato de obras que a continuacion
se indica. Descripcién del objeto: restauracién del ex convento de Santa Fe para ampliacién del Museo Santa
Cruz de Toledo. Plazo de ejecucién: Dieciocho meses'”. Boletin Oficial del Estado N° 181 con fecha 29 julio 2000.
“Resolucién de la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacién y Cultura, de fecha 14 de julio de
2000, por la que se hace publica la adjudicacion del contrato que a continuacion se indica. Descripcion del objeto:
Restauracién del ex Convento de Santa Fe para ampliacién del museo Santa Cruz de Toledo”. Boletin Oficial
del Estado N° 27 con fecha 12 noviembre 2003. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.“Resolucién de la
Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacién y Cultura, de fecha 23 de octubre de 2003, por la que
se hace publica la adjudicacién del contrato de: Obras complementarias a las de restauracion del ex Convento de
Santa Fe como ampliacién del Museo de Santa Cruz de Toledo.Descripcidn del objeto: Obras complementarias a
las de restauracién del ex Convento de Santa Fe como ampliacién del Museo de Santa Cruz de Toledo”.
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de la contienda. Dos décadas fueron necesarias para restaurar nuevamente el
edificio y abrirlo definitivamente al publico como “Museo de Santa Cruz”. El
recorrido a través de la historia pasada del edificio deja en evidencia la importancia
social, artfstica y cultural que tuvo en todo momento la construccidn, relevancia
que deberfa perdurar y ser transmitida a generaciones futuras. Es fundamental,
en la actualidad, revalorizar el edificio de Santa Cruz, difundiendo los estudios
sobre la historia, usos pasados y transformaciones arquitectdnicas, a través de
una investigacién consistente, que permitan perpetuar los valores de continuidad,
memoria e identidad local en la ciudad de Toledo.
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“ROYAL GARRISON CHURCH”.
EVALUACION ESTRUCTURAL Y ESTUDIO
DE LA CUBIERTA DE LA NAVE CENTRAL

M? EsterVera Garcia

Introduccién

Repartidas por toda la costa sur de Inglaterra podemos encontrar este
tipo de edificaciones que en su antigiedad funcionaron como hospitales; ciudades
como Southampton, Dover, Arundel, etc., accesibles mediante barco, con puertos
importantes lo que permitia a los peregrinos un facil acceso a estos lugares
sin tener que viajar hasta otras ciudades mds adentradas en el pais. Todas estas
construcciones datan de fechas cercanas a los siglos XII, XlIl y XIV.

La iglesia Royal Garrison se encuentra dentro de la zona conocida como
“Old Portsmouth” (fig. 1), centrada en el National Grid Reference: SZ 63269
99205. Situada a una altura de 3 metros sobre el Ordenance Datum' (AQOD).

Muchos rasgos de la época tardia del Normando se observan en la iglesia
Royal Garrison, aunque la misma fue construida ya a principios de la Edad Medieval,
adoptando también las caracteristica arquitectdnicas del primer gdtico inglés.

Las lineas austeras de su planta, y su estructura morfolégica de nave central
y pasillos laterales separados por arcadas recuerdan al estilo normando, en
cambio, la presencia de arcos apuntados, vidrieras y bévedas de arista denotan su
cardcter gdtico primitivo, tratdndose de un ejemplo representativo de este estilo
arquitecténico (fig. 2a y 2b).

Este trabajo se centra en el estudio constructivo y andlisis estructural de
la iglesia Royal Garrison, a partir de la elaboracién de un modelo 3D y posterior
calculo mediante elementos finitos. La elaboracion de este modelo se ha realizado
gracias al levantamiento grafico obtenido mediante fotogrametria, obteniendo asi
informacién gréfica del estado actual del edificio.

El andlisis estructural de la iglesia contempla la accidn del viento ademds de
las cargas gravitatorias, y se desprecian las acciones sismicas debido a que Inglaterra
es una zona de muy escasa actividad sismica.

" En las islas britanicas, el Ordenance Datum o DO es un dato vertical usado por una ordenanza levantamiento
como base para derivar altitudes en mapas. La altura de un punto puede expresarse como AOD “por encima del
dato de la ordenanza”. Usualmente se usa el nivel medio del mar (MSL) para el datum.
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Fig. .- Vista aérea del entorno de Old Portsmouth. Sutacién de los distintos puntos prin-
cipales de la ciudad.

El modelo base se ha generado a partir de la estructura original, formado
por la nave central y laterales y la capilla, excluyendo las partes constructivas
afiadidas posteriormente, y su andlisis se ha realzado por el método de elementos
finitos mediante el software ANGLE? ademds se ha generado un modelo de dafio
que destaca por su sencillez en el que se ha comprobado el comportamiento de
los materiales respecto a las cargas aplicadas.

Los resultados obtenidos proporcionardn un amplio conocimiento sobre el
comportamiento estructural de la iglesia, asi como la posibilidad de comprobar la
estabilidad de la construccidn ante la posibilidad de crear una nueva cubierta en
remplazo de la desaparecida durante la Il Guerra Mundial.

Descripcion

Desde tiempos de Lord Frederick Fitz-Clarence, gobernador de Portsmouth
desde 1847 hasta 1851, la restauracién de la iglesia Royal Garrison ha sido un
tema pendiente hasta la época moderna, y hoy en dia se sigue debatiendo y
discutiendo acerca de su estado y su necesidad de conservacion para el disfrute
de generaciones venideras.

La iglesia Royal Garrison, también conocida como “Domus Dei”, fue
construida en el afio 1212, momento de transicidn entre el estilo normando vy
la aparicién del primer gético inglés, época en la cual Inglaterra fue cubierta de
iglesias grandes y pequefias , sobre todo entre los afios | 150 y 1250.

2 ANGLE. (2014). Structural Analysis Software for Finite Element. Desarrollado por A. Alonso. Departamento de
Mecanica de los Medios Continuos y Teorfa de las Estructuras. Universidad Politécnica de Valencia, Espafa.
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Fig. 2a.- Plano de planta de la iglesia Royal Garrison. Fuente propia de la autora.
Fig. 2b.- Plano de seccidn longitudinal de la iglesia Royal Garrison.

La construccién fue fundada como un hospital en el que se atendian a los
enfermos y peregrinos que llegaban hasta la zona. Estos hospitales en Inglaterra
eran generalmente construidos en los puertos de las ciudades o cerca del mar, por
lo que la constitucidn original de esta iglesias no era puramente eclesidstica’,

A mediados del siglo XVI, entre 1536 y 1540, se llevé a cabo el acto de la
disolucidn de los monasterios y abadias en Inglaterra, que se traduce en el paso
de la posesion de una quinta parte de los edificios y tierras en poder de la iglesia
catdlica a manos de la corona britanica.

El destino del Domus Dei se vio sellado durante esta época. En 1540 Juan
Incents, guardidn de la iglesia, entregd el hospital y éste pasé a ser propiedad de la
corona inglesa’. Aproximadamente hacia 1547 la iglesia pasé de ser un lugar de culto
a un arsenal de municién militar; esto fue uno de los hechos que desencadenarfa
el estado ruinoso de la edificacién en sus afios siguientes, ademds del cambio en
la morfologfa de la construccién, que segln los escritos relativos a este tema, se

3Wright, 2012: |
W, G, 1941
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Fig. 3.- Plano elaborado por G.E. Street para la restauracién de |866. En rojo las zonas intervenidas.
Fuente: G.E. Street. (Archivos Nacionales del Reino Unido).

redujo la longitud de la nave central,se modificd la cubierta y se eliminaron todos los
elementos de decoracidn.Tras este periodo de uso como almacén, la construccidn
pasd a manos militares vy la iglesia formd parte del conjunto de construcciones que
formaban la casa del gobernador®.

En 1826 la casa del gobernador fue demolida, y con ella todas las
construcciones aledafias, exceptuando la iglesia, la cual se quedd en estado casi
de abandono®.

En 1866, ante el casi estado de ruina de la construccidn, el arquitecto G.E.
Street llevd a cabo una gran restauracion en estilo victoriano sobre el edificio. Esta
restauracion durd hasta |868. En ella se tratd de volver a otorgar el estilo medieval
a la construccién, para ello se recuperd la longitud original de la nave central
construyendo un vano mas hacia el Oeste, y ademas se afiadidé la torre octogonal
del campanario y el porche en la fachada Sur.

Todas estas alteraciones son claramente distinguibles en los planos originales
del arquitecto que marcd en rojo las modificaciones que realizd sobre el edificio

(fig. 3y 4).

> Hubbuck, 1976: 58
¢ Offord, 1989: 13
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Fig. 4.- Plano elaborado por G.E. Street de las secciones transversales y fachada Este de la iglesia Royal
Garrison para la reforma de 1866. Fuente: G.E. Street. (Archivos Nacionales de Reino Unido).

En los afios posteriores a la restauracion, la edificacién se utilizé como
la alternativa eclesidstica a la catedral de Portsmouth, St Thomas of Canterbury,
situada a escasos metros de la iglesia Royal Garrison.

En 1933 se reconocié la importancia de esta edificacion como patrimonio
de la ciudad y fue incluida en catdlogo de edificios histéricos relevantes. Dato
obtenido a través de la publicacién en el periddico The Big Question Mark over
Portsmouth (1958).

El siguiente hecho de gran transcendencia que afectd significativamente a la
iglesia fue la Il Guerra Mundial; los ataques alemanes bombardearon la ciudad de
Portsmouth dejdndola casi en ruinas; en 1941 unas de las bombas cayd sobre la
iglesia dejandola en muy malas condiciones. Destruyd por completo el tejado de la
nave Yy los pasillos laterales, afortunadamente la capilla sobrevivid al ataque (fig. 5),
fue en este momento que se volvid a construir el muro que separaba la capilla de
la nave en su origen, para asf proteger la capilla’.

Pequefos trabajos de sustitucion de vidrieras y adecuacidn del espacio se
fueron llevando a cabo desde el final de la Il Guerra Mundial hasta nuestros dias,
y junto con estos trabajos, la diversidad de opiniones sobre la necesidad o no de
cubrir la nave central de la iglesia; tema que a dia de hoy sigue en debate.

7 Offord, 1989: 19
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Andlisis Constructivo

El andlisis constructivo de la iglesia Royal Garrison supone un apartado
fundamental en este estudio, ya que en el se va a repasar aspectos como la
materialidad del edificio, la huella de las distintas etapas constructivas y las técnicas
empleadas.

Un estudio pormenorizado de lo que supuso la restauracién del siglo XIX
para el edificio, ya que llama la atenciéon la construccion de nuevos elementos
intentando reproducir el arte gdtico medieval, pero con técnicas y patrones
constructivos mds avanzados.

La estructura principal (fig. 6) es a base de piedra caliza de Purbeck® de
calidad variable, proveniente del condado de Dorset; esta piedra se utilizé durante
la edad de bronce, periodo romano-britdnico y época medieval, dejando de
emplearse en época moderna, por lo que se puede apreciar su uso en catedrales
del sur de Inglaterra como la de Exeter, Canterbury, Chichester e incluso la abadfa
de Westminster entre otras.

Las columnas vy los arcos de las ventanas son de piedra caliza oolftica jurdsica,
de nuevo de calidad variada, muy degradada en algunos lugares, sobretodo en las
basas y fustes de las columnas. Seguramente esta piedra debié de ser importada
desde Francia (Normandfa o Caen), el costo de este trabajo serfa elevado, por lo
que generalmente esta piedra solo se utilizaba en edificios de gran importancia.

En el interior de la nave (fig. 7) hay presencia de piedra caliza que se
ha recogido de las playas de la Isla de Wight, son fdciles de distinguir por sus
caracteristica forma redondeada y ondula por la accidén del agua. Esto incluye
piedras procedentes de Binstead y Bembridge, localizadas al norte y al noreste de
la isla. También hay algunas piezas de chert,’ esto es evidente en la superficie interna
del muero hastial del extremo oeste, la cual parece reconstruida probablemente
en el siglo XX

Sillares de piedra Ventnor interpuestos con sillares de piedra caliza de
distinta procedencia se aprecian en los muros norte y sur de las naves laterales,
esta piedra es procedente de la Isla Wight, de la localidad Ventnor situada en la
costa sur de la isla. Esta piedra se caracteriza por su color verde claro, lo que facilita
su identificacidon; ademds se trata de una piedra de bastante mala calidad.

Entre todas las variedades de piedra identificadas, se puede observar que
existen algunos sillares reutilizados, claramente trabajados para otras edificaciones
pero que finalmente fueron incorporados en estas paredes.

® Roca caliza fosilifera que se encuentra en la Isla de Purbeck, una peninsula al sureste de Dorset, Inglaterra.
? El chert es una roca sedimentaria rica en silice de grano fino microcristalina, criptocristalina o microfibrosa que
pueden contener pequefios fosiles.
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La panda norte que separa la nave
lateral de la central se construyd con
piedra Ventnor, ademds del uso de piedra
caliza oolftica jurdsica, mientras que para la
ejecucidn de la panda sur sélo se empled
piedra caliza jurdsica. Este hecho tal vez
sugiere que los artesanos y constructores
que se encargaron de la construccién de
estos muros se quedaron sin piedra caliza
importada, por lo que tuvieron que usar
la piedra Ventnor de peor calidad para
acabar el muro norte.

Respecto al interior de la capilla,
a parte de su estructura principal que
sigue las mismas lineas que la de la nave,
las bévedas que cubren esta estancia se
encuentran enlucidas por lo que bajo
Fig. 5- Bombardeo durante [a Il Guerra Mundial Destrue- - yng inspeccidn visual solo se reconoce la
cién de las cubiertas de las nave central y laterales. Fuente: . .
archivo privado de la iglesia Royal Garrison. piedra que conforma los nervios de las
mismas, realizados con piedra caliza.

Muros de Silleria y Sillarejos

La piedra labrada con forma geométrica la podemos encontrar en los
muros exteriores de las fachadas, norte, sur, oeste y la parte alta de la fachada este.

La morfologia de los mismos varfa segin su posicion, siendo de gran tamafo
(sillarres) los que conforman las aberturas de los huecos y los basamentos,
diferenciandose de los que rellenan el muro que son de tamafio inferior (sillarejos).
La morfologia exacta de estos muros es la de una fdbrica mixta de sillares y sillarejos.

El tipo de aparejo que se observa, también depende de la localizacidn,
pudiendo encontrar un tipo de aparejo isddomo en los basamentos, un aparejo
seudoisédomo en las partes centrales del muro y el aparejo mayor y menor en la
formacion de las esquinas, tanto de muros como de contrafuertes.

La técnica de construccion de estos muros es la de tres hojas (dos hojas
exterior + relleno interior). Todas estas fachadas estdn construidas en varias
etapas, construyendo hasta cierta altura la hoja exterior e interior con el aparejo
horizontal, dejando el relleno vacio y posteriormente colocando en el nicleo del
muro escombros y mampuestos aglutinados con mortero para dar una mayor
cohesién v rigidez a la fébrica.

386



El interior de la iglesia se caracteriza por tener sus paramentos revestidos
COoN revoco en su gran mayoria, aunque si se puede diferenciar la presencia de la
fabrica mixta en algunas zonas en las cuales ese revoco se ha desprendido dejando
a la vista la piedra.

Muros de Mamposteria

La presencia de este tipo de muros es sobre todo en las partes mds antiguas
de la edificacién. En este caso en particular, encontramos mampuestos sin labra o
en algunos, una labra muy tosca, recibidos con mortero.

Se puede advertir la presencia de fdbricas de mamposterfa ordinaria,
mezclada con la presencia de alguin sillar de relleno en el parte baja del muro de
la nava lateral sury en las fabricas que cierran las capilla por sus cuatro lados. Estas
dltimas se tratan de fdbricas mixtas entre sillares, sillarejos y mampuestos.

El muro intercolumnio tanto de la panda norte como de la sur y el muro
hastial de la capilla estdn ejecutados a base de mamposteria ordinaria, ya que
se visualizan los mampuestos que estdn toscamente labrados para alcanzar la
forma geométrica, en cambio el uso de ripios para cubrir los pequefios huecos es
empleado frecuentemente.

Arcos

Los arcos originales del siglo XlIl que asientan sobre los capiteles en las
pandas que separan las naves laterales se tratan de arcos equildteros que mantienen
la misma luz en todos los vanos, como también se evidencia en los arcos que
conforman las bévedas, en cambio, son los dos arcos apuntados que conforman
el primer vano mas cercano al oeste, que segin un estudio pormenorizado de
los mismos se ha descubierto que podrian encajar en la estructura de un arco
de tercio, debido a que la luz entre pilares es mayor a la de los demds vanos v la
diferencia de altura del arco, aunque a simple vista es casi imperceptible, es menor,
informacién que ha sido obtenida a través del levantamiento realizado in situ con
la estacion total.

Una vez inquirida esta informacion, se ha realizado un estudio de los arcos
que se construyeron durante la restauracion del s. XIX (arco de abertura en la
sacristia y arco del muro que da acceso al presbiterio), teniendo en cuenta la
distancia de abertura para cada uno, se ha evidenciado que todos ellos siguen
la misma metodologfa y se trata del mismo tipo de arco. En efecto, todos ellos
responden al arco apuntado de tercio, por lo que se puede apreciar la diferencia
entre la construccion original y la moderna en estos elementos.
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Fig. 6a- Fachada Norte de la iglesia Royal Garrison.Fuente propia de la autora.
Fig. 6b.- Fachada Sur de la iglesia Royal Garrison.
Fig. 6c.- Torre octogonal del campanario.

Bévedas

El estudio de todos los arcos presentes en la iglesia es la antesala a un andlisis
de las bévedas que cubren la parte mds alta del presbiterio. El caso particular de la
presencia de los arcos apuntados equildteros como componentes de las bdvedas
del primer gdtico.

En Inglaterra, y aun antes de las complicaciones del ultimo periodo, se
hicieron incluso nervios compuestos por dos y tres arcos tangentes. A pesar de
esta diversidad, determinadas proporciones de arco apuntado aparecen con mads
frecuencia, no sdlo en arcos independientes sino también en los que constituyen el
entramado de una bdveda; especialmente aparece la del arco apuntado equildtero,
aquel que tiene el centro de cada rama en el arranque de la opuesta, en los
extremos de la luz'°.

Las tres bdvedas existentes cubren cada una un espacio rectangular de
aproximadamente 5,20x6,70m, dato del cual podemos extraer la conclusién de
que no se tratan de bdvedas cuatripartitas que siguen una proporcién estandar, si
no que se habrfan generado para cubrir el espacio previamente concebido (fig. 8).

19 Rabasa, 2000: 56 - 57
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El relleno o plemento de estas bdvedas, siguiendo la hipdtesis citada en los
capitulos anteriores, es a base de mampuestos de piedra caliza de aproximadamente
unos |5cm de espesor, actualmente revestido por lo que no se puede realizar
un estudio en profundidad que esclarezca que tipo de aparejo conforma la
plementerfa, aunque s una idea aproximada.

Cubiertas

Las naves laterales disponen una cubierta a una agua, realizada con
estructura de madera mediante una jdcena paralela al muro exterior y empotrada
sobre los muros hastiales que cierran a ambos lados la nave central. Sobre esta
Vviga, viguetas transversales que reparten la carga de la cubierta tanto al muro de
fachada como al muro divisorio de las naves laterales, ademds de la existencia
de una estructura de madera en forma de arco apuntado asentado sobre canes
sobresalientes de la cara lateral de los pilares y del muro, estos arcos se disponen
en cada pilar, coincidentes con los contrafuertes exteriores y ejerciendo el trabajo
de un arbotante. El material empleado para la cubierta es pizarra recibido sobre
un tablero de madera.

La cubierta del presbiterio estd ejecutada mediante un tirante y dos
pares, ambos con una pendiente superior a 36° que es el dato habitual para
construcciones en Espafia, lo que sugiere que fue construida teniendo en cuenta
las condiciones climatoldgicas del pafs.

A mitad de altura un falso tirante transversal sobre el que se ancla un
tornapunta metdlico de cumbrera y dos dendoletes a cada extremo.

Por Ultimo, la cubierta de la nave central, actualmente desaparecida, se
trataba de una cubierta de similar estructura que la que se extiende sobre la
capilla. Se pueden encontrar similitudes en su construccién con la tan nombrada
cubierta de la abadfa de Westminster, exceptuando que la misma se trata de una
cubierta con doble sistema estructural, caso que no se da en la del edificio en
estudio.

Dicha estructura es conocida como “hammerbeam roof”, que traducido al
castellano serfa techo de martillo'".

Una idea simple del origen de esta estructura es ilustrada en el manuscrito
de Villard de Honnercout'? en el afio 1235 donde se explica el motivo del uso de
este tipo de cubiertas por su ligereza para la techumbre de estancias abovedadas,
y frecuentemente usada durante la época medieval.

""Tipo de cubierta compuesta por una viga en proyeccién horizontal soportada por un brazo arqueado que
recae sobre el muro. Pevsner, N. (1961).The buildings of England: Suffolk. Harmondsworth, Penguin Books. P 40
12 Villard/Lassus/Darcel/Quicherat/Willis, 1 859: 37
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Levantamiento Grdfico y Toma de datos

Para poderllevara cabo el andlisis estructural de la iglesia ha sido fundamental
realizar una toma de datos exhaustiva que permita conocer el estado actual, para
ello se han analizado los elementos constructivos y su materialidad, desarrollados
anteriormente, y se ha elaborado el levantamiento gréfico, para ello se han llevado
a cabo a una serie de pasos previos como son el reconocimiento visual del edificio
y la primera toma de datos mediante el apoyo de croquis y algunas medidas
generales para obtener una visualizacion global de la construccion.

Fotogrametria

Con el fin de realizar un levantamiento grafico con la mayor cantidad de
informacién posible, se ha realizado un levantamiento fotogramétrico 3D de la
iglesia.

Para ello se realizaron fotografias terrestres con una cdmara Canon EOS
000D, se trata de una cdmara réflex de calidad media con una resolucion de 10.1
megapixeles. Se tomaron fotografias del edificio exteriormente desde todos los
angulos posibles, con la facilidad de que se trata de una edificacién exenta, con facil
acceso visual a todas sus fachadas; la toma de estas fotografias se empled para la
realizacion de la restitucion digital 3D y parte del reportaje fotografico que se ha
empleado en este trabajo.

Para crear el modelo 3D y poder obtener de €l las ortofotos que nos han
dado el levantamiento detallado de cada fachada se ha empleado el método del
fotomodelado digital,y mds concretamente el sistema SfM (Structure from Motion),
que se basa en la obtencién de modelos a afta resolucion sin conocimiento de
cdmaras y sefialamiento de puntos homdlogos; en este caso en particular se optd
por el empleo del software “Agisoft Photoscan Professional Edition”.

El objetivo principal de este programa es crear una reconstruccion
tridimensional a partir de vistas multiples como son las fotograffas aportadas.

El paso previo a la toma de las fotografias fue establecer unos pardmetros
aplicables tanto a la cdmara, como a las condiciones meteoroldgicas para el dia
escogido. La cdmara se utilizé sin flash, en modo automadtico y con una longitud focal
de 18mm, ademds de esto, se escogid un dia nublado a media mafana para evitar
sombras y destellos en las fotograffas.

Es muy importante tener en cuenta a la hora de realizar las fotografias
que el programa necesita unos puntos caracteristicos para poder alinear las fotos
y encontrar puntos comunes en las mismas, ademads las fotos se obtuvieron en
formato RAW para evitar la pérdida de informacion y la incorporacion de ruido
no deseado en las fotografias (fig. 9a).
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Fig. 7a.- Interior del presbiterio.Vista hacia el extremo Este, donde se situa el altar.
Fig. 7b.- Vidrio que sirve de cerramiento entre el presbiterio vy la nave.
Fig. 7c.- Andamio y vidrio que sirven de cerramiento entre el presbiterio y la nave.

Una vez ya finalizado el modelo, se pueden obtener las ortofotos de los
alzados de la edificacidn. La resolucién mdxima del modelo y por tanto la calidad y
precisién de las ortofotos obtenidas depende de la calidad de la cdmara fotogréfica
y la distancia de toma de la fotografias (fig. 9b).

Levantamiento planimétrico

El levantamiento fotogramétrico se ha complementado mediante un
levantamiento con la estacion total, tanto de forma exterior como interior, para
poder obtener medidas precisas de alturas y longitud, asi como el levantamiento
de los arcos interiores vy las bdvedas.

Este aporte ha sido indispensable para poder obtener una mayor precision
a la hora de afiadir los valores numéricos de distancias en las secciones interiores
y el levantamiento de las bévedas para afiadirlo al modelo de cdlculo.

Este proceso es mucho mds lento en comparacidn con el anterior, pero
a su vez, mucho mds preciso. Es necesario disponer del material especifico
y de los conocimientos relacionados con el uso de la maquina, por lo que si
comparamos ambos procedimientos, el levantamiento fotogramétrico serfa
mucho mds rdpido en lo que ha trabajo de campo se refiere y un posterior
trabajo de gabinete en el que el tiempo invertido dependeria de las caracteristicas
de la herramienta de trabajo; el levantamiento con la estacidon total requiere
de un empleo de mayor tiempo de trabajo in situ, ya que se basa en la
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Fig. 8.- Levantamiento 3D de las bévedas que cubren el presbiterio de la iglesia Royal Garrison.

Fig. 9a.- Modelo 3D con color. Fig. 9b.- Ortofoto de la fachada Oeste.

10.a 10.b
Fig. 10a.- Nube de puntos del conjunto eclesidstico ob- Fig. 10b- Nube de puntos de las bévedas del presbiterio
tenida con la estacion total y trabajada con AutoCAD. obtenida con la estacion total y trabajada con AutoCAD.
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obtencién de las medidas punto por punto en relacion con la posicién donde se
establece la estacion total.

Trabajo en entorno CAD

Una vez adquiridos todos los datos mediante fotogrametria ademds de la
nube de puntos obtenida con la estacion total (fig. 10a y 10b), se han procesado
con el software AutoCAD tanto 2D como 3D. Gracias a las ortofotos que nos
generd el software Photoscan se ha podido dibujar la planimetria del edificio,
creando un levantamiento gréfico completo de alzados y secciones.

Concluida esta primera fase, se ha procedido a la creacidn de la geometria
bésica del edificio en 3D, excluyendo los detalles y afiadiendo el levantamiento
realizado con la estacidn total; esto nos ha permitido obtener un modelo bdsico
en AutoCAD 3D para posteriormente trabajarlo con el fin de obtener el modelo
de cédlculo.

Andlisis estructural

Conocida la materialidad y la configuracion constructiva en la que se basa
la iglesia, se procede a realizar el cdlculo estructural sobre el edificio en estudio.
El cdlculo se centra en la accidén de las cargas gravitatorias y la accion del viento
sobre el edificio.

Una vez obtenido el modelo 3D gracias a todos los procesos anteriormente

descritos, sobre su geometria real y en base a su configuracién constructiva se
procede a realizar el llenado mediante sélidos y mallas que reproducen que genera
el modelo de cdlculo, para ello se ha empleado el programa ANGLE, el cual nos
permite tanto la creacion de los sélidos en su geometria original como el andlisis y
célculo de las distintas hipdtesis sobre el modelo creado.
El MEF (Método de Elementos Finitos) considera la estructura como un acople
de un ndmero finito de pequefias particulas, siendo éstas las conocidas como los
elementos finitos que componen la estructura. Para representar la heterogeneidad
y anisotropfa de la construccidn, es posible utilizar distintas estrategias de
modelizacién en funcién del nivel de exactitud y la simplicidad deseada.

Modelo de dafio

El cdlculo estructural del modelo generado se basa en la diferencia que
existe entre las fuerzas de traccidon y compresién de los materiales v la degradacién
de su rigidez por su nivel tensional, todo ello relacionado al tamafio de la malla
empleada en el modelo de cdlculo.

El programa ANGLE, desarrollado por el profesor Adolfo Alonso, es una
aplicacion del modelo de dafo isdtropo, siendo el objetivo del mismo, poder
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desarrollar este tipo de cdlculo de manera precisa pero a su vez sencilla.

Los material que conforman la construccion sufren degradacién por la
accion del paso del tiempo, es por ello necesario tener en cuenta la pérdida de
material para el cdlculo estructural.

S es la superficie total y S” el drea resistente efectiva, entonces S-S” es la
superficie de huecos que ha sufrido el material, quedando definida la variable de
dafio d como:

(5— 5" 5
5 - l7%

El indice d indica el grado de deterioro del material (0 = d < ), siendo el
valor cero el estado no danado y uno el deterioro total del drea del material. La
relacion entre la tensién de Cauchy v la tensidn efectiva que actla sobre parte de

la seccién resistente efectiva, calculada por la condicién de equilibrio:

d=

N = =0
N = s
Gs = 0’5

g =1(1l—d = (11— d)Ee
El valor actual del pardmetro r se toma como el mdximo histdrico en todo
el proceso de carga:

r = max {ryry}

Por lo que el indice de dafio corresponde a:
G = 1— 8 _ I
d=0G{rg) =1 ~ exp [A. (l r',:.e]]

Accion del viento

En este caso se va a tratar dentro de las varias hipdtesis de célculo, ademas
del peso propio de la estructura, exclusivamente la carga de viento, para poder
determinar el efecto de esta accién sobre la edificacion. Dado la situacion de la
iglesia, no se ha incluido la accién sismica como hipdtesis de calculo.

Las cargas de viento varfan con la localizacion geogréfica, la distancia a la
linea de costa, la altura y topografia del terreno, asi como las caracteristicas propias
de la edificacién. Todas las estructuras estdn sometidas a estas cargas, aunque con
mas inciso en ellas en las que poseen una gran altura y las que estdn localizadas en
zonas donde la velocidad del viento es significativa.

Aunque la accién del viento es una carga dindmica, se trata como una carga
estdtica, por lo que se aplicard la siguiente férmula para la obtencién de la carga

que se aplica sobre el modelo:
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TDOano 02d=1

4,007
0.8235

Fig. I'1.- Modelo | de dafio. Isovalores correspondientes a la carga gravitatoria del edificio y la
accién del viento sobre la cara Norte. Dafio < |.

e =0y - Ce-Cp

Siendo:

q, la presion dindmica del viento.

C, el coeficiente de exposicion, variable con la altura del punto considerado,
en funcion del grado de aspereza del entorno donde se encuentra ubicada la
construccion.

Cp el coeficiente edlico o de presidn, dependiente de la forma y orientacion
de la superficie respecto al viento, y en su caso, de la situacion del punto respecto
a los bordes de esa superficie.

Para aplicar esta carga hay que tener en cuenta la carga de presidn que
ejercerd el viento en la direccion de empuje y la carga de succidn que se aplicard
sobre la cara contraria de la edificacién. Para realizar este cdlculo se ha hecho una
estimacion, el 0,8 de la carga total de viento serd de presidn y el 0,4 de succidn.

La ocurrencia de las presiones y succiones son consideradas de forma
simultdnea y se deducen perpendiculares a la superficie sobre la que actdan.
La velocidad médxima del viento se ha obtenido de los mapas edlicos, aunque
si bien éstos mapas posicionan a Portsmouth dentro de la zona de viento con
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Tens.5Z WP

0,2351
01254

Fig. 12.- Modelo 1, hipdtesis de calculo |.Tensiones de compresién en la direccién vertical.

velocidad de 22 m/s antes de aplicar la correccidn de altitud, se ha empleado el
dato simplificado, por lo que el dato de presién dindmica en este caso es |KN/m?,

Para el modelo creado de la iglesia, y teniendo en cuenta que su forma es
aproximadamente simétrica en cuanto a elementos estructurales se refiere, de la
aplicacion de las cargas de viento surgirdn dos hipdtesis de cdlculo, la carga aplicada
sobre la fachada norte y la carga aplicada sobre la fachada oeste.

Caracteristicas de los materiales

Para la definicién de materiales sobre el modelo se ha considerado que
el material principal que constituye la estructura son sillares de piedra caliza,
rellenos los muros en su interior con mampuestos de piedra y siendo la madera,
el tercer material que componen la estructura.

Estas fdbricas, por su construccion, se entienden como una material
heterogéneo, que consiste en unidades y juntas, siendo las unidades en este caso
particular los bloques que configuran los muros.

Las propiedades fundamentales de estos materiales para el cdlculo son
la densidad, el médulo de elasticidad, y la resistencia a compresidn, todas ellas
propiedades mecanicas que hay que especificar para cada tipo de material que se
ha detallado en el modelo.

Los valores para cada material se desarrollan en la siguientes tabla; debido
a que no se ha realizado ningln tipo de ensayo sobre las piedras, no ha sido
posible obtener las propiedades exactas del tipo de piedra caliza empleada en la
construccién, por lo que se han adoptado valores tipicos de la misma.
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Silleria Mamposteria Madera

Médulo de 190000 90000 120000
deformacion (Kp/cm?)

Coeficiente de Poisson 0,2 0,2 0,15

Densidad (Kg/m?) 2300 2100 500

Modelo estructural

El andlisis se central en la estructural medieval original de la iglesia, formada por
la nave central, las dos naves laterales y el presbiterio, correspondientes estos elementos
al trazado primitivo.

La geometria se ve sometida a las cargas gravitatorias a las accion del viento en sus
dos fachadas perpendiculares, tanto Norte como Oeste, es por esto que se ha planteado
dos modelos de cdlculo teniendo en cuenta los distintos elementos constructivos y tres
hipdtesis de cdlculo, es decir; las dos primeras hipdtesis serdn relativas a la accién del
viento sobre el edificio primitivo y una tercera hipdtesis en la que se variard el modelo
de cdlculo afadiendo las cargas gravitatorias relativas a una propuesta de nueva cubierta
sobre la nave central y a su vez, la accion del viento sobre la fachada Norte.

Resultados
Hipétesis | _Estructura original (modelo 1)y accién del viento sobre fachada Norte

Al tratarse de una estructura de gran rigidez y esbeltez, la carga de viento aplicada
genera unas tensiones despreciables para la estructura.

Se aprecian pequefios indices de dafo sobre la zona de apoyo de la cubierta
de la capilla y las uniones de los muros pifiones con las pandas, se observa como estas
zonas tan localizadas entran en carga al aplicar la accién del viento sobre la estructura.
Se alcanza la fisuracion en las zonas indicadas, pero se trata de dafios leves sin llegar al
colapso global de la estructura (fig. I 1).

Las tensiones de compresion vertical en la estructura, representadas sobre el eje
Z,y producidas por la combinacion | (Carga gravitatorias y viento en la fachada Norte),
son casi despreciables debido a la gran resistencia a compresidn de la piedra.

Se aprecia la tensidn acumulada en la parte baja de todos los muros, pero
las tensiones maximas se alcanzan en la base de los pilares, mds concretamente en
la cara interior de los pilares de la panda norte:
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Fig. 13.- Deformaciones debidas a la accién del viento y la carga gravitatoria de edificio en la direccién del eje X. Los valores son
inferiores a | cm.

Terz SRR

01721
e

Fig. 14a.- Diagrama de isovalores para las deformaciones en el eje Z producidas por la combinacién |: Carga gravitatoria sin mayorar.
Fig. 14b.-Diagrama de isovalores para las tensiones en el ejeY (perpendicular a la estructura en sentido Norte-Sur) producidas en el
paso | | del cdlculo lineal. 100% de las cargas aplicadas.
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I.Dano O=d=1

0.81853
08422
10,7656

06850
06124
0.5358

4332

3060
2
A
.0

o

0,28

o
0,22584
60,1528
0.0762
FE-S

Fig. 15.- Modelo de dafio de la hipotesis de una nueva cubierta sobre la nave central. Isovalores correspondientes al indice de dafio
de la combinacién (Carga gravitatoria + accién del viento en la cara Norte)

Sz [.071 N/mm?

Sz_tension de compresion en direccion vertical

El valor de esta tensién es muy inferior al valor de resistencia a compresion
dado al material, en torno a 10 N/mm? (fig. 12).

Hipdtesis 2_Estructura original (modelo 1) y accién del viento sobre fachada Sur
El comportamiento de la estructura frente a las tensiones de trabajo en el

eje Z es similar al del caso anterior, centrandose sobre la base de los pilares interior,

siendo este valor muy inferior respecto a las tensiones admisibles de la fabrica.

La comprobacién propia que se ha de realizar en este caso es la deformada
que sufre la estructuras en la direccién del viento, es decir en la direccidn del eje
X.Ante este andlisis se puede observar que dada la geometria de la fachada sobre
la que actla el viento (de gran anchura en su base y reducida superficie en la parte
mds alta) la deformada se produce gradualmente desde la base hasta alcanzar
el punto mds alto de la fachada, donde también se haya el valor mds elevado de
deformacion (fig. 13).
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La duda previa al andlisis era conocer el comportamiento de la fachada
Oeste ante estas carga debido a la situacion actual en la que se encuentra, sin
cubierta que la arriostre en sentido longitudinal.

Ante esta duda la conclusidn es clara, la incidencia de cargas sobre la fachada
provocan unas deformaciones en la parte mds alta pero de valores insignificantes,
que nunca podrian llevar al colapso de la estructura.

Las tensiones sobre el eje X se concentran en la unién de los muros laterales
con los muros hastiales, coincidiendo con las zonas marcadas en el modelo de
dafo. Ademds también aumente la compresidn en las zonas centrales de los arcos.
Estos valores siguen siendo muy inferiores para la elevada resistencia a compresién
del material, por lo tanto se pueden considerar como valores despreciables.

Hipétesis 3_Estructura con cubierta en la nave central y accién del viento sobre
fachada Norte

La propuesta se tratarfa de una cubierta reversible, aligerada y claramente no
historicista, con la que se pretende reproducir el volumen original otorgdndole un
cardcter moderno, es por ello, que se plantea proyectar una cubierta conformada
por 6 costillas de madera lamina encolada homogénea GL28h (caracteristicas del
material recogidas en la siguiente tabla), de un espesor de 20cm y canto variable,
apoyadas sobre el intercolumnio y coincidiendo con el eje de pilares; arriostradas
mediante unas correas del mismo materiales y seccion 20x20cm y cerrada con
una proteccién de chapa aligerada.

Madera laminada encolada GL28h

Médulo de deformacion (Kp/cm?) 128484
Coeficiente de Poisson 0,15
Densidad (Kg/m?®) 410
Flexion (N/mm?) 28
Traccién Paralela (N/mm?) 19,5
Compresion Paralela (N/mm?) 26,5
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Se considera que las viguetas de arriostramiento estdn apoyadas sobre un
elemento metdlico en forma de U atornillado sobre la costilla de madera, es por
ello que para elaborar el cdlculo se ha relajado el giro en el eje Z.

La forma de incluir esta nueva propuesta sobre el modelo original ha
sido creando un modelo Unico para la cubierta, en ella se han incluido las cargas
gravitatorias y la accidn del viento sobre la fachada Norte y se ha procedido a
calcular mediante el método de elementos finitos vy usando el software ANGLE.

Es necesario el dimensionado de la cubierta para comprobar su resistencia
a las exigencias tanto de las cargas gravitatorias como de la accidn del viento sobre
la direccidn norte, la cual se ha seleccionado como la mds influyente sobre la
estructura de la iglesia.

Se comprueba la deformacion en el eje vertical y que las tensiones de
trabajo sean inferiores a las tensiones admisibles de la madera (fig. 14a y 4b).

Una vez demostrado que las caracteristicas de la madera resistirfan las
condiciones de carga a las que se verd expuesta la nueva cubierta, se procede
a calcular el momento mdximo que existe en cada barra, este dato es necesario
para demostrar que la seccion de las viguetas posee suficiente resistencia a flexion.

Mddulo resistente eldstico de la vigueta

W b xh®
T8
200 x 200° g 3
W = — = 1333.33x10% mm

Célculo de la resistencia de las viguetas de madera para ello, del diagrama de
tensiones sobre las barras obtenido del cdlculo con el software ANGLE, se ha
obtenido el mayor momento flector Mz mayor generado sobre la cara Norte.

Mgq 12,42x10° I
= — = = e =
fmd = Ty Pmd = 133333210 fmm
Célculo de la resistencia a flexion de la madera GL28h. Segun el articulo 6.1.6 del
DB SE-M del CTE, se debe cumplir la siguiente condicidn:

Omd = l:l:n|:1

Siendo:

g, > la tensidn normal debida a un momento flector de célculo

f ,->la resistencia de célculo a flexion

md

Coeficiente de minoracion de resistencia Y, = 1,25 (Siempre este valor para

madera laminada encolada, dado por la tabla 2.3 del DB SE-M)
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i i
fmpd = Kppg ¥ —
LS

fonpd = D.?Dx% = 15,68 N/mm*

Se cumple la condicidn, lo que significa que la seccion elegida para las
viguetas de la cubierta cumplirfa la resistencia a flexién de la madera.

Una vez comprobado que la estructura es rigida y estable, se procede a
obtener las tensiones en los apoyos para poder situarlos en el modelo de la iglesia.
Se ha optado por este procedimiento ya que el volumen del modelo de cdlculo del
edificio es grande. Afadir la cubierta, saturarfa y ralentizarfa el proceso de célculo,
por lo que la mejor opcidn es la obtencidn de las fuerzas puntuales.

Se han colocado en el eje Z las tensiones relativas al peso propio de la cubierta y
en la direccion del eje X las cargas de viento.

Las tensiones generadas una vez aplicada la accidn del viento se pueden
observar en la siguiente imagen (fig. 15), donde incluso se observa como estas
tensiones llegan hasta la base del muro en la zona central de la fachada Norte.
El valor del indice de dafio es superior al obtenido en los modelos anteriores,
llegando a valores préximos a 0,8 o 0,9 pero siempre por debajo de | porlo que se
producirfan fisuras en estos puntos localizados que habria que mantener un control
sobre ellos, pero no supondria un colapso general de la estructura.

El reparto de cargas se realiza mediante el sistema estructural de la iglesia,
que consigue canalizar los pesos provenientes de la nueva cubierta y transmitirlos a
través de los arbotantes hasta alcanzar la cimentacidn, siguiendo muy probablemente
el mismo comportamiento estructural que cuando existia la cubierta original.

Sobre este modelo las tensiones de traccidn calculadas son mayores a la
resistencia de la fabrica, esto es debido a que la propuesta se ha realizado con
apoyos puntuales sobre los muros existente, en caso de llevar a cabo la propuesta
habria que realizar un proyecto adecuado para la ejecucidn de esta cubierta,
en el que se plantease un zuncho de coronacidn con algin material de elevada
resistencia a traccidn que repartiese las cargas por los muros de apoyo y arriostrase
la estructura.

Conclusiones

Como conclusién final, el aporte de este célculo ha despejado varias dudas,
algunas de ellas resueltas por el paso del tiempo, como podria ser la resistencia y
durabilidad de la estructura en su estado actual, ya que ha perdurado en el tiempo
por ocho siglos vy si sus condiciones no varfan en exceso, seguird estando en pie
durante mucho tiempo.
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Respecto a la accidn del viento, calculando la estructura, y poniéndola en la
situacion mds desfavorable, esta accidon no supone una amenazada para la iglesia,
la cual resistirfa las velocidades de viento estimadas para esta zona. Si que es
interesante los datos obtenidos de indice de dafio tanto en el estado actual como
en la propuesta. Se podria estudiar la aplicacién de un protocolo de actuacion para
la supervisidn y mantenimiento de las zonas que probablemente, si se estudiasen en
profundidad, se hayan fisuradas.

La hipdtesis de proyectar una nueva cubierta reproduciendo en geometria
exterior la desaparecida, pero cambiando su materialidad y aspecto interior, resultarfa
totalmente viable y funcional y no supondrfa ninguna condicidn estructural especial
para la iglesia, ya que la resistencia de los muros es tan elevada, que la aptitud de
la propuesta serfa totalmente positiva, incluso mejorarfa el estado de conservacion
de la edificacién.

Las técnicas empleadas para el levantamiento gréfico clarifican la necesidad
de contrarrestar varios métodos para alcanzar un levantamiento fiel y preciso
que no difiera de la realidad, ya que es la Unica forma que tenemos de conocer el
estado actual de la estructura y poder evaluar su comportamiento.

No hay que olvidar la necesidad de comprender y recopilar datos histdricos
para conocer y poder desarrollar la evolucidn histérico-constructiva del edificio,
que tan necesaria informacion aporta al estudio completo de la construccién.
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NUEVAS TECNOLOGIAS PARA LA CONSERVACION DEL
PORTILLO CORBACHO EN CORDOBA

Pilar de Gabriel Molina

Introduccion

La evolucién conceptual de los términos de Conservacién y Restauracion y
Rehabilitacion parte paralelo al desarrollo tedrico que ha alcanzado el concepto de
patrimonio y que ha dado lugar a la consolidacion del mismo como un concepto
poliédrico e integrador en cuya definicion interviene cada sociedad.

Las cuestiones fundamentales relativas a la accién de Conservar — para qué,
O por qué conservar, que conservar 'y como conservarlo- que constituyen el punto
de partida para la consolidacién de roda una nueva terminologia, (monumento,
sitio, conjunto, rehabilitacién, renovacidn, preservacion, proteccién) no sélo no ha
variado sustancialmente como sefiala Noguera Giménez "desde que se planted una
valoracién artistica e histérica de la arquitectura y del arte, los debates heredados del
siglo XX no son muy diferentes a los que se plantearon en los siglos anteriores desde
que la conservacién del patrimonio historio se convierte en objetivo del mundo
occidental’ Si no que lo que vienen variando son las respuestas que cada generacion
ha dado a las diferentes valoraciones culturales que se hacen del patrimonio’".

De esta subjetividad se desprende la valoracion sistemdtica de nuestro
patrimonio cultural. En cuyo desarrollo cabe destacar dos conceptos por encima de
los demds dada su especial vinculacién con el patrimonio tipo que nos ocupa. De
este modo entendemos que el valor identitario se ha coaligado con la conservacion
dando respuesta a una de aquellas preguntas fundamentales que sefialdbamos antes
y que lo convierte en garante principal de la pervivencia de nuestro patrimonio
cultural.

En la actualidad la identidad, la historicidad, el sentido estético, etc. se imbrican
con otro concepto el de autenticidad? imbricacion esa enunciada por Gian Franco
Borsi.

' NOGUERA GIMENEZ, F: La Conservacién del Patrimonio Arquitecténico debates heredados del siglo XX. Ars
longa 11, p. 107,2002.
2BORSI, G.F."“Apertura di lavori"” Restauro n°130. 199 Ndmero dedicado al debate sobre la autenticidad.

405



Fig. I .- Arco del Portillo,Vista general. Imagen de la autora.

La extensidén y valorizacién del concepto de Patrimonio trae consigo
aparejada la aparicion de toda una nueva terminologia que ird definiéndose vy
consoliddndose a través de las llamadas cartas internacionales. Se trata pues de
acotar los dmbitos de intervencién en pro de la conservacién del monumento.

“la conservacion buscaba fundamentalmente un mantenimiento de las partes
originales histdricas que exigfla una metodologfa rigurosa de conocimiento del propio
monumento Y unas intervenciones diferenciadoras’. Esta idea recogida por Noguera
Giménez® junto con los ya consolidados principios de la intervencién, conforman
en la actualidad nuestra cuttura de la conservacién entendida como una accién que
acompafiada del epfteto activa presta atencién a la pluralidad y al futuro sin olvidar,
Idgicamente, los requerimientos del presente.

3 Opus Cit.
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Nuestro trabajo atafie al Patrimonio
Arquitectdnico dentro de este palimpsesto
que e en la actualidad el Patrimonio
Cultural. Haciendo nuestras las palabras de
Terdn Bonilla:"Las obras arquitectdnicas son
legados histéricos que han dejado nuestros
antepasados (...) Debemos conocerlas,
estudiarlas, valorarlas y conservarlas para
transmitirfas (...).

El' Patrimonio arquitectdnico estd
formado por dos aspectos coexistentes:
el primero la materia fisica, el segundo
el espacio arquitectdnico, en el que se
implican: el valor histérico, estético, su
antigledad o modernidad, el simbolo, el
valor que tiene para la comunidad en la
que estd inmerso, etc.)"”

Aunando esfuerzos la conservacién
Fig2- Por menor deterioro el pilar del Portilo,Imagen de Io‘s pgstulados de la Intervencion del
la autora patrimonio, llega concretada a esta década

del siglo XXI a través de las cartas

internacionales generando una serie de
criterios y valorizaciones que se mantienen pese a la evolucién constante a la que
se somete al patrimonio. De modo que la autenticidad v la identidad forman parte
intrinseca del significado adquirido por el patrimonio arquitecténico y es lo que
guia la teorfa de la intervencién y conservacion.

Partimos asi de la consolidacion de los grados de intervencidn centrdndonos
en materia de Restauracidn (preservacion, conservacion, restauracion vy
mantenimiento) para incidir en cdmo las nuevas tecnologias contribuyen a
instrumentalizar una metodologia innovadora que se concretaria en nuestro
estudio de caso.

Desde el punto de vista tedrico debemos recoger de forma sucinta aquello
que define esas escalas de intervencion que recogemos dentro del dmbito de la
restauracion, asi pues, cabe sefialar que por preservacién entendemos las medidas
tomadas en pro de la prevencién del deterioro de los inmuebles. Para conservacion
aplicamos procedimientos técnicos para evitar alteraciones y nuevos deterioros.
En el caso de la restauracion, buscamos el restablecimiento de la unidad formal
sin falseo v, a través del mantenimiento se evita el deterioro constante del mismo*.

TTERAN BONILLA, J.A: Consideraciones que deben tenerse en cuenta para la restauracién arquitectdnica.
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En todas las definiciones hasta
aqui recogidas se detecta que cada
grado lleva implicitas unas técnicas vy
metodologias diferentes y que siempre
parten del desempefio de profundos
y complejos estudios estructurales e
histdricos.

Es aqui, en este punto, donde
vienen a coaligarse aquellas valorizaciones
concretadas porlas cartas internacionales
convertidas en guia para la conservacién
con estos otros principios (respeto a
la historicidad, no falsificacion, respeto
a la pétina, conservacion in situ, y
reversibilidad) que, afectando en mayor
medida al dmbito mds intervencionista
de esto que es la conservacion activa,
reducen los problemas de eleccidn
de materiales y técnicas, para como
ya avanzdbamos antes ser eje de una
aplicacion innovadora de las nuevas
tecnologfas en la restauracién del
patrimonio arquitectdnico.

Fig. 3.- Por menor viga que sujeta el arco. Imagen de la autora.

Aplicacién innovadora de las nuevas tecnologias

Hemos sido testigos en los Ultimos diez afios de la rdpida evolucién de
las nuevas tecnologias no solo desde la perspectiva técnica sino cdmo desde
una perspectiva social, la accesibilidad de las mismas se ha coaligado con la
multidisciplinaridad o la hibridacién en la generacién de conocimiento que en el
campo de estudio que atafie a este trabajo ha venido a renovar los criterios de
intervencidn con la incorporacidn de la nanociencia.

Conserva, N°8,2004. Pp. 103

° Idem. p. 106."Los tipos de intervencién son liberacion, consolidacidn, restructuracién, reintegracion, e integracion
y reconstruccion. Asi pues, por liberaciéon entendemos la “supresién de elementos agregados sin valor cultural
o natural que afecten a la conservacién o impidan el conocimiento del objeto”. La consolidacién es un proceso
técnico que pretende paliar y corregir los efectos del medioambiente y de la acciéon mecdnica.”. Reestructuracion
es devolver las condiciones de estabilidad pérdidas o deterioradas”. Reintegracion la que se traduce mediante la
anastildsis por el que entendemos la reconstruccién de un edificio demolido como resultado del abandono, etc.
Integracidn “'un proceso de inclusion de materiales visibles u diferenciables para rehacer las partes faftantes” y por
dltimo la Reconstruccién, de la que hacemos mencidn en la reintegracion. La reconstruccién implica la utilizacion
de materiales nuevos y no de los materiales originales.
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Técnicas y herramientas han ido
de forma paulatina incorporandose a
todos los dmbitos de estudio, andlisis,
difusién y por supuesto, conservacidn
del patrimonio.

Sin embargo y hasta el momento
estas nuevas tecnologias se han aplicado
en su mayor parte en la obtencion de
informacién y aunque en el dmbito
de la difusién El escaneado laser ha
favorecido la  reconstruccion  virtual
de yacimientos y monumentos Y
piezas e incluso la reproduccion de
estas Udltimas gracias a la impresién
3D; la conservacidn y restauraciéon del
patrimonio arquitecténico ha quedado
sujeta a las técnicas tradicionales hasta
que hizo su aparicidn la nano ciencia,
que de la mano de la petrologia han
establecido nuevas técnicas para la intervencion que vienen a formar parte de la
nueva metodologia para la restauracion del Portillo Corbacho.

En un estudio reciente publicado por la Universidad de Granada, se recoge
como el escaner laser pese a ser una de las técnicas que se utilizan en el campo de
la restauracion no resuelve el problema, quedando sus resultados circunscritos a la
generacion automatizada de documentacién®.

En este sentido una publicacidén de la Virtual Archeology Review indica
cdmo desde las polfticas europeas la conservacion se ha unido con las tecnologias
de la comunicacion y de la informacion para crear iniciativas como ADISPA” que
partiendo del diagndstico del estado y la participa y asiste —aunque sea sélo
desde la observacion- en la planificacién de intervenciones para restauracion y
conservacion.

Todo esto que viene utilizando las herramientas ya mencionadas como el
escaneado y el modelado 3D participa de forma integrada en metodologias como

Fig. 4.- Por menor deterioro del trabajo de sillerfa. Imagen de
la autora.

¢ CANO, P: TORRES, J.C., MELERO, FJ, MARTIN, D, MORENQ, |, ESPANA, M. Generacién automatizada de
escdner laser de documentacion de patrimonio histérico. Grupo de investigacion en informédtica grdfica y lenguajes
informdticos, Universidad de Granada. p.1.

7PRIETO, I, EGUSQUIZA, . DELGADO, FJ, MARTINEZ,R. CityGML como modelo de datos para la representacion,
intercambio y visualizacidn de la informacidn sobre Patrimonio arquitectdnico, VAR, v.3.N.5 2012. ADISPA son las
siglas de Andlisis, digitalizacién e interoperabilidad entre sistemas para el Patrimonio Arquitectdnico, un proyecto
de investigacion financiado por el ministerio de ciencia e innovacion.
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las aplicadas ene | sistema CityGML® que sintetiza toda la informacién generando
una serie de datos inteligibles a través de plataformas digitales (web) Pues el
objetivo es desarrollar herramientas de apoyo a la toma de decisiones para la
gestion y conservacion del patrimonio arquitectdénico’™.

Como vemos la multidisciplinaridad desde la que se aborda todo en materia
de patrimonio enlaza ramas de estudio, aplicaciones, técnica o herramientas
insospechables hace a penas 10 afios. La Nano ciencia que se convertido en una
herramienta fundamental en el progreso de muchos campos de investigacidn
entre los que se encuentra la conservacion de los bienes del Patrimonio Cultural.

Las aportaciones en materia de conservacion de la nanociencia se vinculan
con el objetivo de minimizar o reparar el deterioro porla exposicién a determinados
agentes y/o el paso del tiempo.

Para nuestro estudio de caso acotaremos la participacion de la Nano
ciencia en la conservacién del patrimonio arquitecténico. Con tal fin vamos a
hablar de la nanotecnologfa, cuyas aportaciones van en la linea de la aplicacidn
de nanomateriales —producto- que mejoran las propiedades de proteccién vy
consolidacion de los materiales existentes en nuestro bien, y que poseen ventajas
superiores a otras técnicas, herramientas y materiales de intervencion'®.

Quizd una de las principales ventajas esté relacionada con su nombre
-Nano-y que obedece al tamafio dado que siendo la millonésima parte del
milimetro es capaz de incrementar su velocidad de reaccidn, que se hard inteligible
a través del color, la conductividad de los materiales, etc.'.

Las nano particulas presentan caracteristicas quimicas y estructurales
especificas que al estar en contacto con las superficies diferentes de otros
materiales —piedra, lienzos, madera, papel o metal- pueden producir reacciones con
los constituyentes propios del material modificando la superficie de los mismos'“.

Esto constituye un factor a tener en cuenta puesto que debe controlarse el
efecto del tamafio, la estructura atdmica y la composicién quimica de los materiales
compuestas por nanoparticulas que condicionara el material que se trate de forma
negativa; cuando lo que se pretende es mejorar la cohesion, la consolidacion y limpieza
de los mismos.

8 Idem. p.49. El modelo de datos cityGML es un modelo de datos estandar para la representacién almacenamiento
e intercambio de modelos 3D.

? Idem.p.51.

" GOMEZ VILLALBA, LS. LOPEZ ARCE, P, FORT GONZALEZ, R.ALVAREZ DE BUERGO, M. La aportacién de
la nanociencia a la conservacion de bienes del patrimonio cultural. pp. 44.

" MIRANDA, R. Efectos de tamafio cudntico y su importancia para la reactividad y estabilidad de nanoestructura.
revista sistema madri +d, pp.19.

12 Opus cit. Las aportaciones... pp47
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Las Nanoparticulas y la intervencién en Patrimonio Arquitectdnico: Procesos

La finalidad de preservar los bienes ha hecho posible que se integran dentro
del abanico de técnicas y herramientas entre las que destacamos *las nano particulas
presentan caracteristicas quimicas y estructurales especificas que al estar en
contacto con las superficies de diferentes materiales pueden producir reacciones
con los constituyentes propios del material, modificando la superficie de los
mismos’"'.

Llegados a este punto cabe mencionar el importante papel que ha
desarrollado la petrologia como disciplina impulsora en la investigacién vy
conservacion en cuanto a las causas que genera su deterioro “el deterioro de los
materiales pétreo estd discretamente relacionado con sus caracterfsticas propias
por ejemplo: la textura, la composicidn, la porosidad, etc. Ademads por supuesto, de
los factores externos naturales o antrdpicos, relacionados con el ambiente y que
contribuyen al diferente grado de deterioro”'*:

Ni que decir tiene que los resultados positivos que en algunas universidades
se estdn obteniendo de la aplicacidn de estas nano particulas parten del estudio
del efecto de los productos consolidantes basados en nanoparticulas obtenidos
por diferentes métodos de sintesis aplicados con el fin de minimizar el deterioro
de los geomateriales permite evaluar a nanoescala y si compatibilidad con el material
original, su evolucidon morfoldgica, la variacién cristalina y analizar su reaccidn con
diversas superficies a las que han sido expuestas’"”.

Siguiendo con este hilo podriamos concluir que se debe contemplar que
ante cualquier nueva tecnologia que se va a utilizar para la conservacion de nuestro
patrimonio cultural, ésta tiene que haber sido investigada y contrastada previamente
desde diferentes visiones incluyendo a aquellos que estan in situ'®.

Para continuar aproximandonos a nuestro estudio de caso concretaremos
algunos aspectos de indole técnica que vienen a unificar los procesos propios de
esta nanotécnica, con aquellos dmbitos legitimos de la teorfa de la intervencion en
patrimonio arquitectdnico que recoglamos en epigrafes anteriores. Hablamos del
proceso se sintesis y caracterizacién de los nanomateriales que vienen a incidir en
el correcto funcionamiento de las labores de restauracion.

Cuando hablamos de sintesis nos referimos a un proceso técnico que
transforma las nanoparticulas estructurdndolas para que converja hacia la
optimizacidn del estado de conservacion del monumento. Mientras que si hablamos

1 Opus cit Las aportaciones. .. pp48.

* Idem pp.49.

> Idem.

' BAGLIONI, P GIORGI, R:: Soft and hard nano,aterials for restoration and conservation of cultural heritage. Soft.
Mater: 300
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de caracterizacion hacemos referencia a una serie de técnicas que alteran en su
valor atémico las caracteristicas de ese nanomaterial para que empaste con el
proceso anterior y el bien al que se integra'”.

Estudio de caso: El Portillo Corbacho de Cérdoba. Un poco de historia.

Es una puerta en forma de arco de herradura apuntado de sencilla
decoracidn abierto en un muro de sillerfa a finales del siglo XIV.[ ] Dicho arco fue
abierto después del amurallamiento de la Axerquifa, cuya funcidn era la de facilitar
el trdnsito entre la parte alta de la ciudad (Medina) con la baja (Axerquia). Fue
reformado en el afio 1703 ensanchando su parte inferior. También fue llamado
portillo de los Mercaderes, por el nimero de mercaderes que se apostaban en las
inmediaciones

El arco del Portillo pertenece a la Muralla de la Villa o de la Medina de
Cérdoba, capital provincial, y se encuentra en la calle del Portillo, dando hacia la
Calle de San Fernando.

Emplazado en el recinto amurallado de la Medina, abrid ésta a la llegada de
comerciantes y viajeros para conectar con la Axerquia y asi permitir una mejor
circulacion. Con el tiempo el deterioro hizo mella en ella y hoy se sabe que tuvo
que ser intervenida ya en el siglo XVIII.

Integrada en el caserfo cordobés a nadie dejaba impasible por el particular
encanto que afiadia al lugar pues al cruzarla el mundo contempordneo parece
desaparecer como si de una puerta del tiempo se tratase.

Hoy presenta un estado lamentablemente peligroso.

Al natural deterioro del tiempo hemos de sumar la precariedad de su
sustentacidn.Y es que este Portillo que apoyaba su pesadez en las casas aledafias
ha perdido este sustento obligdndolo a descansar sobre una viga de hierro que
ahorca su valor -aunque al menos evita su demolicion-.

El trabajo de sillares en el que se despieza esta puerta es testimonio de ese
cierre amurallado que transitaba esta calle y traslada a quien sabe ver una idea de
la potencia econdmica que mantuvo la ciudad.

En esta misma linea de valorizacién material atendemos a la béveda que por
aproximacion de hiladas transita el interior del arco, habiendo en ellos huella del
anclaje de las puertas que en su dia cerraron este Portillo.

El peligro, el valor de los materiales que lo componen, la identidad que
en nuestra memoria lejana y préxima supone la presencia de este arco en este
entorno concreto, son solo algunos de los argumentos que podemos enumerar a
priori en favor de su restauracion y consolidacidn para el futuro.

7 GOMEZ VILLALBA, LS, LOPEZ ARCE, P FORT, R, ALVAREZ DE BUERGO, M. ZORNOZA, A:: Aplicacién de
nanoparticulas a la consolidacion del patrimonio pétreo. La ciencia y el arte lll. Pp.42.
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La consolidacidn que se precisa debe permitir quitar esa viga de hierro asf
como devolver al arco su enfoscado decimondnico, en base a los postulados del
restauro. Esto requerird el adecentamiento y consolidacion de las ruinas aledafias
que revisten los restos de las murallas de adobe. Enfoscar y pintar el entorno con su
tradicional blancura contribuird reforzar el encanto particular y personalisimo de este
entorno del Portillo. Un bien del siglo XVI no puede presentar semejante estado de
abandono, segun los planteamientos recogidos en el PGOU!

Es aqui donde creemos que los nanomateriales de los que habldbamos a nivel
tedrico podrfan participar en la restauracién total de este enclave en riesgo. Creemos
que aplicando procesos similares a los que tan exitosamente se han hecho en los
estudios de la Universidad de Florencia'® o las nanoparticulas de carbono, hidréxido
de calcio, que entre otras han mostrado ser eficaces en materia de consolidacién.

Conclusion

Las teorfas de la intervencidn para la conservacion del Patrimonio han
dejado claro cémo todo parte de la investigacion que se concreta a distintos niveles,
generando informacién que debe hacer posible que los criterios de actuacidn sobre
el bien sean los adecuados.

En base a esto hemos recogido cual es la evolucion seguida en materia de
patrimonio arquitecténico en cuanto a los criterios y técnicas mas empleadas segin
estandares de calidad en las Ultimas dos décadas, por lo que concluimos que, en un
entorno social en constante progreso no debemos condicionar las intervenciones en
materia de patrimonio al ambito superficial o estético, sobre todo si,como es el caso,
encontramos ciencias otrora extrafias a esto del Patrimonio Cultural trabajando y
creando nuevas herramientas, técnicas y productos que pueden contribuir con la
regeneracion de los materiales y la consolidacién del edificio.

El caso del Portillo Corbacho es un claro ejemplo de cdmo la nanociencia en
base a los productos ya generados puede contribuir a solucionar todos los problemas
de consolidacién, reconstruccién y reintegracion que nuestro emblemdtico bien
tiene, eliminando de forma definitiva el impacto negativo que tiene la contaminacion
ambiental procedente del tréfico rodado.

Quizé la inversidon en este tipo de técnicas sea a priori costosa pero sin
duda los resultados a largo plazo contrarrestarian los costes de una intervencion
mas tradicional que en nuestro caso concreto no harfa sino retrasar una “muerte”
anunciada o en el mejor de los casos provocar una pérdida total de su autenticidad.

'® La Univerisdad de Florencia ha desarrollado el Nanorestore® que ha sido aplicado con éxito en rocas
carbondticas. Del Mismo modo el instituto aleman IBZ.Freiberg ha desarrollado el CalLosil®
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EL REUSO DE LA ARQUITECTURA HISTORICA
Y SU PUESTA EN VALOR EN LA CONTEMPORANEIDAD

Olimpia Niglio

El patrimonio es apoyo para la memoria social y uno
de los valores fundamentales es la presencia de sus
habitantes.

Marina Waisman, 1990

Introduccién. El valor del pasado

El patrimonio artistico y arquitectdnico, asi como el paisaje vy las tradiciones
culturales costituyen una herencia importante de nuestra historia y de la memoria
colectiva. Este complejo patrimonio es nuestra cultura y define el valor de la
identidad de nuestros pueblos. Hoy en dia todo esto puede convertirse, ademds, en
un recurso de desarrollo sostenible para los ciudadanos, los politicos y los técnicos
y con ellos debemos comprometernos vy trabajar juntos en la conservacion de este
importantisimo legado cultural. Las experiencias transmitidas por la historia han
permitido conocer méds sobre el valor que el pasado ha tenido en la contemporaneidad
de cada época. Siempre las comunidades han tenido que hacer frente a cuestiones
relacionadas con los problemas econdmicos, el hambre, las dificultades sociales y
mucho mads, todo esto ha tenido reflexiones en la cultura constructiva de la ciudades
y en la produccidn artistica con consecuencias directas que se han manifestado
precisamente en el tema del reuso.

La prdctica delareutilizacion de materiales, ruinas arquitecténicas, decoraciones,
etc. encuentra su origen ya en la época griega y mds tarde en la romana. Importantes
investigaciones arqueoldgicas han demostrado cédmo estas comunidades tenfan muy
claro el tema del reuso. Un ejemplo de esto es el caso de la ciudad de Pompeya en
Campania (ltalia) donde antes de la destruccién con la erupcion del monte Vesubio
en el aflo 79 d.C, la ciudad fue dafiada por un fuerte sismo que ocurrid el 5 de
febrero del 62 d.C.. Después de esta catdstrofe natural los arreglos en las casas y
los principales monumentos de la ciudad fueron realizados con materiales de reuso,
muchos traidos desde edificios totalmente destruidos por el sismo.Todo esto tenfa
mucho a que ver con la dificultades, en muchos casos, de encontrar materiales
preciosos que se tomaban propiamente desde las fdbricas destruidas.
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Obviamente el tema econdmico siempre ha sido subyacente a estas
decisiones sobre todo en las obras de reconstruccidn vy la historia nos ensefia que,
en muchos casos, la ldgica de aprovechamiento de los materiales ha tenido un
significado intuitivo y carente de aspectos tedricos vy técnicos.

Sin embargo el tema del reuso no tiene solo que ver con los materiales
sino también con los espacios, con las funciones que en distintas épocas se han
otorgado al interior de un mismo edificio o una misma casa. Por esta razén antes
de seguir vale la pena reflexionar sobre el significado de la palabra “reuso”. En
realidad ;qué se entiende con este término?

Salvador Mufioz en su escrito, afirma que buena parte de la cultura del
reuso tiene que ver con criterios axioldgicos mas que metodoldgicos y criticos.
Volver a pensar en reusar un material o una construccién significa pensar que
su valor patrimonial no tiene nada que ver con el objecto sino con el sujeto que
reconoce la necesidad de rescatar este patrimonio por su aspecto que no siempre
tienen un valor tangible. Asf el sujeto analiza, conoce, valora y promueve el reuso
y la transmision al futuro de un elemento patrimonial garantizando también la
continuidad de su “ciclo vital"'.

El tema se relaciona con la “recuperacion” de lo preexistente como
“producto de la actividad del hombre” por razones précticas y de funcionalidad”.
Por el contrario, nuestro concepto no tiene nada que ver con la “restauracién” de
las obras de arte y de los monumentos, practica que encuentra su fundamento
cultural en las metodologfas de la conservacién de la materia. Se hace la restauracién
de un monumento por razones estéticas e histdricas y al mismo tiempo se hace
una recuperacion por finalidades funcionales®. La restauracién reconoce en el
monumento su valor de “documento histdrico, Unico e irrepetible” mientras que la
recuperacion valora sobre todo sus aspectos materiales.

En Roma, en el centro histdrico de la ciudad, se encuentra Largo Torre
Argentina (Fig.|) un gran espacio donde estaba delineada al norte el Hecatostylum,
un pértico de cien columnas con las Termas de Agripa, al sur edificios asociados al
Circus Flaminius y;al oeste elTeatro de Pompeyo.La plaza tuvo varias transfomaciones
y de todos estos edificios hoy en dfa se conservan ruinas reutilizadas en distintas
épocas hasta la Edad Media momentoen que muchos materiales fueron reusados
en la construccion de nuevos edificios.

Interesante es también, el reuso de elementos de valor artistico como un
capitel utilizado a modo de basa de una columna que a su vez estd sobre una
piedra tallada, que no es otra cosa que una placa también reutilizada (Fig.2).

"' Mufioz, S. 2003, p. 152
2 Brandi, 1977,p. 23
* Carbonara, 1996, p. 6
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Fig. |.- Roma, Largo Torre Argentina. Recuperacién de materiales ya desde en las distintas épocas romanas. (Fuente:
Olimpia Niglio)

Este ejemplo es testigo de una prdctica muy antigua donde la técnica del
“reuso’’ tiene una estrecha relacién con estos tres aspectos principales: el valor de
memoria histdrica del elemento reutilizado, el valor estético — y por extensién el
reconocimiento artistico- y el valor funcional que se relaciona con la necesidad de
la comunidad que adapta la construccion a otras funciones. Sin embargo es muy
dificil definir un procedimiento general en la practica del reuso porque cada época
y cada cultura ha definido su pensamiento y su instancia ideoldgica.

Como testimonio de estas diversidades es interesante comparar lo que es
posible leer en muchos monumentos sobre todo en la ciudad de Napoles (ltalia)
donde se conserva, bajo de la ciudad medieval, la ciudad de fundacién griega y
romana (Fig.3). En este caso varias estratificaciones sen van sumando hasta la época
contempordnea permitiendo una lectura del palimpsesto o séa de un “documento
de piedra” que nos ayuda a conocer el pasado y a entender el presente.

La préctica del reuso de elementos de valor histdrico y estético fue muy
comun sobre todo en la Edad Media y varios edificios, sobre todos religiosos (iglesias,
conventos, monasterios) se construyeron sobre otros preexistentes o tomando
piezas desde ruinas antiguas. Es el caso de muchos monumentos construidos en
varias regiones de ltalia, desde el sur hasta el norte. Es muy frecuente el caso
de iglesias construidas con elementos artisticos tomados de antiguos edificios
y adaptados a nuevas funciones (Fig4) o el caso mds interesantes de templos
romanos existentes que se transfotman en iglesias cristianas conservando la
mayorfa de la estructura original. El caso de la iglesia de San Lorenzo in Miranda
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en Roma es muy interesante porque es posible ver el reuso de una fachada de un
templo como portego del sacrado de la iglesia cristiana (Fig. 5).

La recuperacion de materiales antiguos es testigo de uno de los aspectos
mas considerables de la tradicién constructiva en la Edad Media. En esta época
la comunidad no es consciente de su distancia histdrica con respecto a su
antigliedad que no es considera un ente cultural auténomo, en realidad no existe
una conciencia intelectual del didlogo entre el presente y el pasado, tema que
tomard forma solo en los siglos siguientes. Por estas razones las antigliedades
no se perciben como entidades para ser respetadas y preservadas, sino para ser
desmembradas y divididas, incorporando sus partes en otros edificios nuevos,
como hemos examinado en algunos ejemplos propuestos en este texto. Sobre
todo la “interpretatio christiana™ reconoce la “auctoritas” de la antigliedad y su
valor nostdlgico por un pasado que ya no existe mds.

La “auctoritas” que sobre todo la cultura del cristianismo reconoce en la
historia pasada encuentra importantes resultados tanto en la revalorizacion de las
fuentes literarias como en el patrimonio artistico.Ademads, la herencia heredada del
pasado ya no se considera un botin que el enemigo ha eliminado de la memoria de
la posteridad, sino mds bien como un testimonio de un documento perteneciente a
época pasada para ser utilizado y valorado. Aqui el término spolia muy utilizado en
la literatura histdrica para definir un elemento de reuso asume un significado muy
positivo, es decir, con este término indica un objeto antiguo que puede reutilizarse
y reevaluarse a través de una nueva interpretacion.

Esta forma de reutilizacién en la mayorfa de los casos estd estrictamente
conectada a diferentes funciones que podemos identificar en tres clases especificas:
una funcidn estructural porque en muchos casos las formas originales de los
elementos se adaptan para ser reutilizadas en las construcciones; una funcién
decorativa ya que son materiales que también tienen un valor estético;y, finalmente,
una funcidn cultural en la que el elemento de reutilizacion se reconoce por su
dignidad histdrica y, por lo tanto, como una “memoria del pasado” y, como tal, se
reinterpreta. Esta es una practica muy comun en la Edad Media en el continente
europeo, pero un poco mas tarde, a partir del siglo XVI, después de la conquista del
continente americano, se extenderd en las nuevas tierras de ultramar donde muy
fuerte fue el papel cultural desempefiado sobre todo por las compaiifas religiosas’.

* Settis, 1986, p.376
° Niglio, 2013
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Fig. 2.- Roma, Largo Torre Argentina. Reuso de materiales Fig. 3.- Napoles. Ruinas de la ciudad romana a bajo de la iglesia
de valor estético ya en la época romana. (Fuente: Olimpia de San Lorenzo en el centro histérico de la ciudad. (Fuente:
Niglio) Olimpia Niglio)

El reuso y su modernidad

Es muy amplia la historia que se puede escribir sobre este tema del reuso
en la arquitectura y en la construccién de las ciudades y son también muchos
los ejemplos que podemos comparar entre los varios continentes con el fin de
ver cdmo esta prdctica, aunque obviamente distinta, ha sido muy comun en las
diferentes culturas y épocas. Asi en el siglo XVI mientras Miguel Angel en Roma
construfa la iglesia de Santa Marfa de los Angeles sobre las Termas del emperador
Diocleziano, en el nuevo continente los espafioles construian ciudades sobre dreas
cerimoniales prehispanicas y los chinos en Japédn empezaban a realizar nuevos
templos en dialogo con la cultura sintoista local®.

Son éstas solo algunas de la referencias que vale la pena conocer vy
comparar para entender cémo el tema del reuso de la arquitectura siempre ha
sido importante no solo para retomar materiales sino también para valorar la
histdria a través sus elementos artisticos y simbdlicos.

A nivel tedrico también los tratados de arquitectura ya desde el siglo XV,
inciando con Leon Baustista Alberti, han profundizado el tema y siempre han
propuesto ejemplos donde la referencia de la antigiedad ha sido fundamental.
Toda la cultura renacentista tiene que ver con este asunto y también las épocas
siguientes han valorado mucho los arquitectos que establecfan una relacién entre
la arquitectura nueva y la arquitectura existente. Un ejemplo, entre muchos, es el
proyecto del arquitecto Baldassare Peruzzi que en el 1535 construye el palacio
de la familia Savelli (que eran comerciantes) sobre las ruinas del Teatro Marcello
consolidando la edificacidn preexistente y adaptando las estructruras antiguas a las
nuevas y compatibles funciones. Este proyecto tuvo considerar la reutilizacién las

¢ Niglio, 2015
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Fig. 4.- Spoleto (Umbria). Interior de la iglesia Santo Salvador del cementerio municipal. Reuso de elementos
tomados desde construcciones de la época romana. (Fuente: Olimpia Niglio).

Fig. 5.- Roma.Templo de Antonino y Faustina hoy en dia Iglesia de San Lorenzo in Miranda (Fuente: Olimpia
Niglio).
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Fig. 6.- Roma. Palacio Savelli sobre las ruinas del Teatro Marcello. Proyecto de Baldassare Peruzzi (1535) (Fuente: Olimpia
Niglio).

Fig. 7.- Lucca. Anfiteatro romano en una imagen actual (Fuente: Olimpia Niglio).
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Fig. 8.- Pozzuoli (Italia). El templo de Augusto transformado en el siglo Xl en iglesia del Santo Proloco y restaurado en el 2003.

(Fuente: Olimpia Niglio).

estructuras antiguas como galerfa abierta del palacio respetando la antigua funcién,
o séa corredor externo del teatro romano (Fig.6).

Obviamente este tema del reuso tiene mucho a que ver también con la
histdria del arte y de las decoraciones, tema que vale la pena indicar aunque no se
trate en esta contribucién y todo esto porque “la reconstruccién de la historia y
la evolucidn de la cultura es un instrumento muy importante para la comprensidn
del mundo en que vivimos y de las diferencias que lo caracterizan™.

Desde estas reflexiones se percibe claramente que el concepto de
patrimonio estd conectado estrechamente con la civilizacidn que lo ha generado
y por lo tanto con lo que se refiere, y que cualquier generalizacién nunca podrd
incluir todos aquellos aspectos peculiares que caracterizan el concepto mismo en
las diferentes realidades y épocas. Este es el motivo por el que cuando hablamos
de patrimonio cultural y de su reuso es fundamental aclarar desde el principio
a cudles personas, que han realizado una obra o un objeto, estamos refiriendo
nuestras observaciones, y a qué civilizacion, época y contexto sociocultural nos
referimos al describir el sentido peculiar de un determinado patrimonio que
incluye en si mismo vy al mismo tiempo sea la materialidad (forma, estilo, sustancia)
y la inmaterialidad (idea, creatividad, contenido).

Asf, un monumento realizado en las épocas pasadas —como podrfa ser un
anfiteatro romano— es obviamente un patrimonio cultural que en su época tuvo
un significado, y que después, en sus distintas etapas histdricas, con los cambios

7 Cavalli Sforza, 2010, p.16

423



Fig. 9.- Sagunto (Espafa). Reconstruccién del antiguo teatro romano (Fuente: Olimpia Niglio).

funcionales, este mismo significado cambié porque estd comprometido al nuevo
valor que se relaciona con su nueva funcién®. Buen ejemplo de ello serfa el caso
del anfiteatro romano de la ciudad de Lucca que tras la caida del imperio fue
trasformado en residencias y restaurado por el arquitecto neocldsico Lorenzo
Nottolini al principio del siglo XIX, construccién que todavia conserva un alto valor
estético, arquitectdnico y urbano, asf como lo admiramos hoy en dfa.

El reuso en la contemporaneidad

Desde la midad del siglo XIX se han desarrollado muchos proyectos sobre
como debe intervenirse una obra o drea patrimonial que van desde la réplica
arqueoldgica hasta la interpretacidn artistica. A lo largo del tiempo esta temdtica ha
sido campo de interesantes debates entre historiadores y arquitectos. En general
se trata sobre todo de una amplia discusién presente y contempordnea frente
a la intervencién patrimonial que se ha enfocado principalmente a casos muy
puntuales como los monumentos histéricos.

En referencia a la perspectiva de la arquitectura, las propuestas de
intervencidn se realizan siguiendo dos rutas: por una parte, existe una visidn
tradicional que busca en general que los procesos de conservacién y restauracion
correspondan literalmente con lo que el elemento fue en determinado momento
histérico. Se trata en este caso de conservar la construccion tal cual es con posibles
arreglos funcionales. Por otra parte la perspectiva innovadora, incluye estrategias de
intervencidn y reconstruccidn que si bien buscan mantener la identidad de una obra

¢ Niglio, 2017
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Fig. 10- Tokyo (Ueno Park) The International Library of Children’s Literature. Proyecto de reuso por el arquitecto Tadao Ando
(2002). (Fuente: Olimpia Niglio).

o lugar, se manejan dentro de las tecnologfas y modos de hacer contempordneos,
estableciendo relaciones analdgicas con la obra mds que literales.

Sin embargo, para los seguidores de la visién mds tradicional una obra de
restauracion no debe considerarse una intervencién innovadora ya que estarfa
conservando Yy valorando una condicidn previa. Para los innovadores “intevenir es
modificar”® y de esta manera por mds minima que sea la intervencién el solo hecho
de hacerla implica estar modificando la estructura preexistente. En este sentido
es importante entender que nunca serd posible llegar a un estado anterior de las
cosas ya que las obras responden a un tiempo histérico determinado y por lo tanto
existe un saber hacer que se va perdiendo tanto en métodos constructivos como
en los materiales y tecnologfas que se utilizaron, sobre todo donde no hay la cultura
de transmisién de tradiciones, cultura que es muy fuerte, como se puede ver muy
claramente, en las obras de restauracion de los templos en Japdn'”. En realidad es
fundamental pensar que lo que costituye la vida de una construccién es el alma que
dejan los brazos vy los ojos del artefice, valor que no se puede restituir jamds. Otra
época podrd darle otra alma, pero ese ya serfa un nuevo edificio.

? De Gracias, 1992
' Niglio, 2016
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Sin embargo, es muy fdcil entender que estas distintas maneras de entender
la intervencidn contempordnea en dreas patrimoniales ha producido un fuerte
debate arquitectdnico a nivel internacional. Un ejemplo interesante en Italia ha sido
la reconstruccidn del templo de Augusto en la ciudad de Pozzuoli, cerca de Ndpoles,
hoy en dfa iglesia Santo Proloco que fue construida en el siglo XI encima de las
ruinas de la época romana. Después de un concurso internacional celebrado en el
afio 2003 y ganado por al arquitecto Marco Dezzi Bardeschi, el antiguo templo ha
sido restaurado con elementos innovadores que evocan la contemporaneidad de la
intervencion.Asi como el caso de la reconstruccidn del teatro de Sagunto en Espafia,
en los afios '90 del siglo XX, por los arquitectos Giorgio Grassi y Manuel Portaceli
donde el proyecto intenta devolver la condicién original del teatro reconstruyendo
la escena de fondo y también las graderfas, el todo con uso de materiales que hacen
evidente la diferencia entre lo nuevo y el antiguo.

Muy amplia es la literatura arquitecténica sobre ejemplos de intervenciones
contempordneas en entornos patrimonial y sobre edificios existentes y cada vez
son mds los arquitectos que en estas Ultimas décadas se han enfrentado con estos
temas. Pensamos por ejemplo al proyecto del arquitecto Renato Rebelo para la
recontruccién de la torre Vilharigues aVouzela en Portugal (201 3), del nuevo museo
da la ciudad de Colonia en Alemania por el arquitecto Peter Zumthor (2003) o los
proyectos de reuso funcional de muchos antiguos edificios como palacios de la
monarquia, castillos, estaciones ferrocarriles, conventos hoy en dia convertidos en
edificios publicos, museos, bibliotecas, espacios culturales, residencias civiles.

Gracias a estudios mds recientes no es dificil entender que todo esto tiene
mucho que ver con una visién epistemoldgica de la cultura arquitectdnica'’.

La epistemologia es la teorfa del conocimiento que se ocupa de problemas
como las circunstancias histdricas, psicoldgicas y socioldgicas que llevan a la
obtencién del conocimiento y los criterios por los cuales se justifica o invalida,
asf como la definicidn clara y precisa de los conceptos epistémicos mds comunes
como la verdad, la objectividad, la realidad. En la antigua Grecia la episteme
coincide con el conocimiento reflexivo que es elaborado con mucho rigor. Asi el
término epistemologfa, hoy en dfa, se utiliza con frecuencia para indicar la ciencia
o la teorfa del conocimiento que es a la base de las acciones del hombre. Esta
visidn epistemoldgica se encuentra en la base de un programa de investigacion y
de busqueda de los criterios que gufan las decisiones al interior de un proyecto
que pone en didlogo el antiguo vy el nuevo donde el conocimiento del pasado vy el
respeto de la realidad actual, relacionada con las necesidades de las comunidades,
son aspectos fundamentales para una intervencion de valor critico y objetivo.

' Leveau, 2017
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En realidad la puesta en valor del legado histdrico en la contemporaneidad
se vincula con nuestra capacidad de aprender y dialogar con diferentes culturas,
de saber leer el pasado, de acercarnos a la historia, de conocer bien lo que
tenemos que conservar y proteger, de profundizar en los métodos v los criterios
para rescatar el patrimonio, de analizar bien como valorizar sin perder nada de
lo que hemos heredado y al mismo tiempo saber actualizar, con respecto a las
necesidades contempordneas, la arquitectura histérica y las ciudades. Todo esto es
fundamental porque las experiencias pasadas son beneficiosas para construir bien
el futuro y la nuestra capacidad epistemoldgica es fundamental para el futuro de
la puesta en valor del patrimonio cultural porque al centro de este tema estd el
hombre y entonce el patrimonio humano'? (Niglio, 2016, p. 47-52).

Conclusiones para reflejer sobre el futuro del patrimonio

Hemos analizado en este ensayo cdmo los criterios que han caracterizado
las intervenciones en las distintas épocas histdricas tienen una cierta tensidn
proyectual que ha sido siempre generadora de nuevos paradigmas y de
nuevas reflexiones sobre el dialogo antiguo-nuevo. Sin embargo en cada época
reconocemos un tema clave que cruza cualquier proyecto relacionado con la
antigliedad: la contemporaneidad de las huellas que cada comunidad ha realizado
y dejado, afiadiendo también nuevas funcionalidad de los monumentos. Siempre
la arquitectura ha construido un patrimonio que se ha convertido en patrimonio
cultural cual herencia de las generaciones futuras; siempre la arquitectura se ha
encontrado costruyendo el patrimonio futuro tanto en obras nuevas asi como
en obras preexistentes. Todo esto significa valorar los distintos procesos que han
existido en una obra desde su época y que se han visto desarollados en las épocas
siguientes hasta llegar al presente y a la generaciones futuras. Obviamente siempre
se han realizado cambios de paradigmas que han enriquecido la estratificacion
histérica de las obras.

En este sentido siempre la comunidad que intervino sobre lo preexistente
ha tenido una alta responsabilidad en como se han comunicado los cambios y
la puesta en valor del monumento heredado, analizado y decidido en todos los
aspectos que es importante mantener, modificar o eliminar porque, con respesto
a estas decisiones, la comunidad siempre ha sido responsable de lo que se ha
trasmitido al futuro. Se trata seguramente de una estrategia fundamental y necesaria
para la conservacion de las antiguidades y el rescate de la carga histérica, cultural,
social y econdmica que cada monumento y obra han acumulado a través de las
distintas épocas.

2 Niglio, 2016, p. 47-52
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Por todas estas consideraciones es importante aclarar que ocuparse del
pasado significa conocer mejor el presente y construir bien el futuro, ya que el
pasado no sobrevive en el cotidiano como memoria o recuerdo sino en toda
su realidad fundamental para rescatar los valores culturales importantes para la
formacion de las generaciones presentes y futuras. Este es el mensaje que se
puede leer en la intervencién realizada por el arquitecto Tadao Ando a Tokyo con
la reconversion de la Biblioteca Imperial del 1906 en biblioteca para los nifios con
el fin de aprender la propia cultura y trasmiter sus experiencias en la construccién
de un pais fundado en la paz, en el intercambio social y en los derechos humanos.
Y este mensaje de gran esperanza lo lanzamos al mundo entero porque el
patrimonio cultural y el didlogo entre el antiguo vy el nuevo, y entonces entre las
distintas generacidnes, pueda ser un pegamento para un mundo mejor para todos.
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ARQUITECTURA, HISTORIA E INDUSTRIA.
MADRID Y CHICAGO EN LAS CELEBRACIONES DEL IV
CENTENARIO DEL DESCUBRIMIENTO DEL NUEVO MUNDO

Carmen Cecilia Mufioz Burbano

Introduccidn

La celebracidn del IV Centenario del descubrimiento del Nuevo Mundo
se inscribe en términos de Hobsbawm en la “era del imperialismo” (1880-1914),
perfodo en el que el nacionalismo constituye un elemento clave para entender
el sustento y la legitimacidn del orden internacional a fines del siglo XIX. En él, el
mundo entero, con excepcion de Estados Unidos, América Latina y unas pocas
naciones, se encontraba dominado por monarquias que, en competencia unas con
otras, habian creado grandes imperios. En este contexto, Gran Bretafia, Alemania,
Estados Unidos, Francia, Italia y Holanda se repartieron el mundo.'

Considerdandose pueblos elegidos para un futuro grandioso, estas monarquias
eran regidas por un nacionalismo entendido como principio politico que sostiene
la unidad y el orgullo nacional, y el Estado como un hecho fundamental al cual
los individuos deben subordinarse. La expansion de estos imperios estuvo ligada
a la idea de progreso vy a la consideracidon de que tenian una misidn especial que
cumplir respecto al resto del mundo. A partir de lo anterior, la leif motiv de estos
imperios expansionistas busca exaltar su pasado glorioso y celebrar las fiestas
nacionales, las victorias y los adelantos conseguidos, sobre todo de tipo industrial.?

La competencia, entre etas potencias, por la conquista de los mercados
de materias primas y de consumo, encuentra su escenario privilegiado en las
exposiciones universales consideradas “templos de la cuftura mundial”’. A través de
sus vitrinas, las naciones pretendian fortalecer, gracias a los adelantos tecnoldgicos
e industriales, el optimismo en un futuro mejor. Denominadas fiestas del progreso
técnico, encarnaban la ilusion del progreso, imaginario éste que se suponfa debfa
despertar el interés general. Como “santuarios de las peregrinaciones hacia el
fetiche mercancia”, en ellas confluian autoridades estatales, representantes de la
economia, la industria v la ciencia, la pedagogfa y las artes, la religion y la etnologfa.

"'Véase Hobsbwam, E.: La Era del Imperio: 1880-1914.
2 Healey citado en Gdlcher; E.:"“Imperios y ferias mundiales: la época liberal” En: Anuario de Estudios Centroamericanos, p. 77.
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Serdn estas ferias mundiales las encargadas de poner en escena el mundo
material, ofreciendo un nuevo modelo de realidad requerida, en la era del imperio,
para “visualizar la totalidad del mundo palpable, incluyendo sus presuntos pasados
y futuros, fue la culminacion del largo proceso de produccién de objetos y sujetos
por medio del doble adiestramiento, del lenguaje y de la mirada’”. Sus instalaciones
ocuparon grandes terrenos que sirvieron de escaparate a los Ultimos logros de la
civilizacién, los enormes pabellones de las naciones participantes debian dar cabida
a productos agricolas, lo mds avanzado en transporte, la industria, asi como los
adelantos técnicos y lo relacionado con las artes liberales.*

Hacia mediados del siglo XIX Europa tenia ya una gran tradicién en ferias y
exposiciones locales, regionales o nacionales. Hacia la mitad de dicha centuria nacen
las exposiciones universales que, en menos de cincuenta afios, se van a convertir
en el emblema del triunfo de la burguesia, la expresién perfecta del capitalismo,
un mercado para el intercambio de mercancias, donde los productos sdlo fueron
puestos en exhibicién, es decir para ser observados y anhelados. A través de su
polftica, dirigida a la bisqueda de nuevos mercados y de materias primas para
la produccién, fomentaron el libre comercio y promovieron la competencia,
aspectos que pretendian facilitar el proceso civilizador: La gran paradoja estaba en
que las grandes potencias industriales ponian ante los ojos de los paises menos
industrializados el espejo de su propio porvenir; proporciondndoles, de esta
manera, la oportunidad de someter a un examen su nivel de desarrollo.

Gran Bretafia, en pleno auge industrial, serd la primera en extender una
invitacién para participar en 1851, en la Exposicion Universal de Londres que,
para el momento, representaba la capital de un poderoso v rico imperio. Bajo la
designacién de The Great Exhibition of the Works of Industria of all Nations, se
inaugura en el “Crystal Palace Exposition”. Sus instalaciones marcaron un hito al
disefiar las dos grandes dreas en las que, de ahi en adelante, se dividirfan este tipo
de eventos: productos manufacturados y materias primas. Fue tal su éxito, que los
norteamericanos serfan los primeros en imitarla y erigieron su propio “Crystal
Palace” en la ciudad de Nueva York en 1853, pero sin iguales resultados, pues la
exhibicidn, alejada del mundo europeo, no tuvo el impacto que se esperaba.

Para los anfitriones vy los paises industrializados estos certdmenes se
convirtieron en una forma de demostrar; al resto del mundo, que llevaban la
vanguardia en adelantos y que posefan los logros de la civilizacién. Por ejemplo,
Estados Unidos en la feria de 1876, celebrada en Filadelfia, pretendia mostrar a los
europeos que gracias a su condicidon de nacidn civilizada e industrializada, ahora
ya podia “rivalizar en esplendor y elegancia con las grandes ferias de que Europa

? Andermann, ).y Gonzélez Stephan, B.: Galerias del Progreso: museos, exposiciones y cultura visual en América Lating, p.|0.
* Gélcher, E.: Op. Cit., p.79.
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habfa sido anfitriona”. A los participantes, éstas les ofrecian la oportunidad de
darse a conocer a través de la exhibicidon de sus productos manufacturados o de
las materias primas con las que contaban.

Esta breve introduccidn a las exposiciones universales nos servird de tela
de fondo a la hora de analizar el rumbo que tomaron las iniciativas de celebracién
del IV Centenario del Descubrimiento de América, en ciudades como Madrid y
Chicago. Esta conmemoracién centenarista se inscribe en la moda que instaurd la
sociedad burguesa decimondnica con el propdsito de celebrar acontecimientos
civiles, lo que conocemos como “la cultura de los centenarios”. El impulso
ideoldgico lo recibirfa de Comte, partidario de sustituir las celebraciones religiosas
por la liturgia de la conmemoracion laica.

Moda que origina la proliferacion, fundamentalmente, de tres tipos de
acontecimientos: los certdmenes, generalmente literarios, de arraigada tradicion
europeg; los congresos, que pasaron de hacer alusidn a una reunion politica de
naciones, a una forma regular de relacién de las sociedades cientificas, comerciales
o sindicales; y, las exposiciones, con antecedentes en el siglo XVIII inglés y francés,
se convirtieron en los encuentros tipicos de la sociedad industrial y comercial del
XIX. Por su parte, la acepcion de centenaire, como tal, aparece a mediados del
siglo XIX en Francia e Italia, en Espafia se incorporard mds tarde. En este Ultimo
palfs, esta tradicidn la inaugura el centenario de Feijoo, después le sucedieron los
de Calderdn, Santa Teresa, Cervantes, Murillo o el del Descubrimiento del Nuevo
Mundo —el que nos convoca.

A partir de las anteriores consideraciones, nos proponemos mostrar
algunas de los aspectos que contribuyen a entender el papel que desempefiaron el
urbanismo y la arquitectura en la puesta en escena de los intereses ideoldgicos que
subyacen a la celebracién del Centenario del descubrimiento del Nuevo Mundo en
ciudades como Madrid y Chicago.Y, mas alld de éstos, cdmo los mismos pabellones
y salas,a modo de construcciones arquitectdnicas efimeras, sirvieron para crear y/o
reforzar imaginarios sobre las naciones que participaban en dichas exposiciones,
tomando como estudio de caso la participacion de Espafia y Colombia en la
Exposicion Colombina Universal de Chicago.

Madrid y Chicago: ciudades e ideologia expansionista

Desde el contexto que acabamos de esbozar las ciudades que acogen estas
celebraciones se convierten en las grandes protagonistas, en ellas se llevardn a cabo
no sélo planes urbanisticos tendientes a cubrir las necesidades de las exposiciones,
sino que ellas mismas se transformardn para proyectar, sobre todo hacia el
extranjero, una imagen de ciudad moderna. En este contexto, dos ciudades se
convertirdn en el foco de atraccion del IV Centenario, entre 1892y 1893, hablamos
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Fachada principal de la Biblioceca Macional en 1592

Fig. I.- Fachada de la Biblioteca Nacional en 1892. Edifico sede de las exposiciones Histdrico-Europea e Histérico-Americana.
Fuente: https://artedemadrid files.wordpress.com/2012/01 /biblioteca- | 892.png

de Madrid y Chicago. Cada una de las cuales proyectard una serie de eventos
persiguiendo, aparentemente objetivos distintos; sin embargo, tras bambalinas esta la
competencia por la supremacfa en los recién independizados territorios americanos.

Desde Espafia, se intenta restablecer y/o fortalecer los lazos de filiacion con
dichos territorios, a través de la figura de la “madre patria” que intenta reconciliarse
con sus hijos. En este contexto, el hispanismo como corriente ideoldgica, arraigada
en la tradicion de la lengua, la historia v la religidn compartida, marcard la pauta de
las relaciones. Del otro lado, Estados Unidos, como nacién que busca la supremacia
en el mercado v la industria a nivel mundial, buscard mediante la realizacién de una
exposicion universal, mds que nuevos mercados, surtirse de materias primas para su
produccion industrial, y las naciones del centro y sur de América constituyen un rico
campo por explorar. Persiguiendo estos objetivos, la organizacidn de exposiciones
concentrd la mayor atencidn, pues estas permiten mostrar en un solo ““golpe de ojo”
un panorama lo suficientemente amplio de lo que se pretendia mostrar

En este trabajo nos centraremos en analizar algunos de los aspectos, desde el
punto de vista urbanistico, que caracterizaron a Madrid y Chicago, dos ciudades que
buscaban el protagonismo en la celebracidn del IV Centenario del descubrimiento
del Nuevo Mundo. Trataremos de identificar los intereses ideoldgicos que subyacen
tras las decisiones tomadas, no sdlo respecto al género de exposicion que se
privilegio, sino —y sobre todo- en relacién a los imaginarios en torno a las naciones
hispanoamericanas.
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Madrid y las Exposiciones Histdrico-Europea e Histérico-Americana. El legado
de un pasado glorioso

En Espafia, no es un secreto que ya desde la década de 1880, en Estados
Unidos se viene promoviendo la celebracidn del IV Centenario del descubrimiento
del Nuevo Mundo que terminard en la proyeccidn de una exposicién de cardcter
universal. Sin embargo, el palis ibérico toma el impulso definitivo para la celebracidn
del centenario, fundamentado sobre todo en un cardcter histdrico, pues sus
esfuerzos se concentran en revitalizar los lazos con sus antiguas colonias a través
de una comunidad transatldntica fundada en una historia comun. Los eventos
convocados -ceremonias, congresos, exposiciones-, “parecen el estado de dnimo
de una nacidn tratando de recuperar la sensacion de su propia existencia”. Del
lado americano, la busqueda de alianzas internacionales, buscaba demostrar una
independencia politica sélidamente establecida que, sin embargo, requeriria un
replanteamiento de la herencia espafiola.

En competencia por el protagonismo de las fiestas colombinas y consciente
de su situacidn social, econdmica y politica, marcada sobre todo por una crisis de
imagen. Situacidn que la llevard a considerar necesario y conveniente proyectar a
nivel interno, pero sobre todo hacia afuera, la imagen de Espafia como una nacién
que se precia de haber contribuido de manera formidable a la expansién de la
civilizacién occidental. Su aporte a la historia quedaba vinculado a su papel en el
descubrimiento de América. Es decir, su protagonismo, no devenia del presente —
como en el caso de Estados Unidos- sino de su pasado glorioso, eje fundamental
de los eventos que se desarrollaron en torno al IV Centenario.

No es de extrafar entonces, que todos los esfuerzos desplegados:
politicos, econdmicos y diplomdticos se enfocarfan en persuadir a los paises
hispanoamericanos a que participaran del evento con lo mejor de su produccién
intelectual, con las colecciones arqueoldgicas de sus museos o de coleccionistas
particulares, porque el objetivo central giraba en torno a la historia que compartian,
historia que comenzaba con el “Descubrimiento del Nuevo Continente”. En
este panorama, no podemos olvidar que después de la independencia de sus
antiguas colonias en América, intentaba por todos los medios reestablecer los
lazos de fraternidad que ahora, se vefan amenazados por la incursién de una nueva
potencia: Estados Unidos que, bajo otros objetivos, podia arrebatarle la supremacia
en aquellos territorios.

Para la ocasidn, en Madrid se organizaran varias exposiciones, y de distintas
tipologfas, entre las que sobresalen dos que fueron proyectadas desde el cardcter
de internacionales, histdricas y de indole comparativa: la Histérico-Americana y

° Sénchez A, Tradiciones y neologismos: Los recuerdos de Ricardo Palma y Rubén Dario con Espafia. p, 2.

434



la Histdrico-Europea, inauguradas en noviembre de 1892° La primera pretende
mostrar los grados de civilizacién de los pueblos americanos a la llegada de Coldn; la
segunda, y en contraposicidn, los productos de la civilizacidn europea del siglo XV,
representados sobre todo en las manifestaciones artisticas, y dentro de estas las de
cardcter religioso. El sustento de estas exposiciones, pues, se encuentra en las glorias
de un pasado glorioso, en el que la empresa del descubrimiento del Nuevo Mundo,
liderada por Espafia, se convierte en estandarte de una nacién que busca inscribirse
en las naciones modernas acudiendo a las gestas pasadas.

;Por qué una exposicidn internacional y de cardcter histérico y no una
exposicidon universall Parte de la explicacion la podemos rastrear revisando los
preparativos de la celebracion del Centenario. En 1881, en el marco del IV Congreso
Internacional de Americanistas que se celebrd Madrid, Cesdreo Ferndndez Duro
presentd una iniciativa para la conmemoracion de 1892. Aunque no hablara de una
exposicion, este destacado historiador, especialista en América, postula a Huelva
como lugar para la celebracidn de los principales fastos del [V Centenario, y a La
Rébida, en particular, por ser protagonista de la histérica conmemoracion. Propuesta
que fue secundada por la Sociedad Colombina Onubense y por buena parte de la
sociedad de la época.

Dos afios mds tarde, en 883, Patricio Ferrazdn, teniente coronel de infanterfa
de marina, dirige una carta al director de El Progreso, en la que plantea la necesidad de
“promover el pensamiento de conmemorar el cuarto centenario del descubrimiento
del Nuevo-Mundo, celebrando en esta capital y en honra de Cristdbal Coldn una
gran fiesta hispano-americana el 12 de Octubre de 1892", argumentando que para
tan magno evento hay que comenzar ya los preparativos, considerando que “Los
nueve afos y meses que faltan no parecerdn un plazo excesivo para difundir y
preparar la idea; si se tiene en cuenta la multitud de pueblos que habrdn de tomar
parte en la fiesta, las distancias 4 que uno de otro se encuentran y los trabajos
¢ inteligencias preliminares que serfan necesarios para determinar los medios vy la
forma de ejecucion’. El escrito llama la atencidn, no solo porgue se anticipa a una
propuesta oficial, sino también por los planteamientos que hace en cuanto a cémo
se debia llevar a cabo. A su juicio, los principales eventos consistirfan: primero, en *“la
inauguracion de un gran monumento para guardar las cenizas de Coldn y de los
demis héroes del descubrimiento y la conquista”; ademds, y con el fin de “eternizar
la memoria de tan aftos hechos”, propone la celebracidn de una “exposicidn
intercontinental”; y, por dltimo, un certamen literario en el que se premie al “mejor

¢ También tuvieron lugar en Madrid la Exposicién en el Colegio Nacional de Sordomudos, la Exposicién de
Labores en la Escuela Modelo y la Exposicién de Bellas Artes.

7 El articulo es publicado en el Eco de Cartageng, del || de junio de 1883, p. I, bajo el titulo: “Por las ideas
patridticas que refleja y los nobilisimos sentimientos & que obedece”.
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poema épico Y la mejor historia sobre América”, que ademds podrian estar escritos
en inglés, francés, portugués y castellano.®

Por otra parte, aunque a finales de la década de los ochenta surge la
idea de celebrar una exposicién universal en Madrid, proveniente de la “Unién
Iberoamericana”, organismo creado en respuesta a lo propuesta surgida en
Washington en 1890 de crear la "Unidn Panamericana”. Por aquella época se
propuso que el cuarto Centenario del descubrimiento debiera festejarse en Madrid
“con una Exposicién Universal y agricola de los pueblos hispanoamericanos [ya que]
los suntuosos pabellones por ellos levantados en Paris [dan] pruebas de su comun y
creciente prosperidad”®. Afios mds tarde, en 1891 se plantea que por las noticias que
llegan sobre “la manera pomposa con que los Estados Unidos y también [talia van a
celebrar esta fiesta”, serfa "ridicula toda idea de competencia por nuestra parte”, y
se llega a la conclusidn de “que aldn podemos hacer algo extraordinario y que llama
poderosamente la atencién de los paises extranjeros recordando nuestros pasados
esplendores [celebrando] en Madrid una exposicion de los objetos especiales vy de
gran valor que se conservan en nuestras Iglesias y Catedrales”'.En otras palabras, la
competencia por la supremacia en América tenfa que darse a otro nivel.

Reiterando que “por fortuna, peninsulares y americanos poseemos otros
elementos, que sumados con los de igual indole™"', es que se podrd contribuir a
organizar un evento diferente, y se acude al argumento de que las naciones
hispanoamericanas poseen,

[...] como posee la Madre patria, bien en Museos, bien en
manos particulares, objetos precolombinos y contempordneos al
descubrimiento, que juntos enaltezcan sus comunes recuerdos, con no
corto provecho,d la parde ciencias y artes.Partiendo de aqui,propdnese
estimular y organizar el Gobierno de V.M. una mera Exposicién de tales
objetos, renunciando por falta de medios adecuados, y aun de tiempo,
4 empresas mds arduas.'?

Madrid, la eterna candidata a celebrar una exposicion universal. A pesar de varios
proyectos por organizar una exposicién universal en Madrid, en la segunda mitad del
siglo XIX, Barcelona tomarfa la delantera en 1888. ;A qué se debe tal situacién? Ya
por el afio 1871, Pérez Galdds considera que el momento ideal para la celebracién
de tal acontecimiento no habfa llegado, pues era necesario un contexto de paz y

® Ibid.

? Ibid.

' Archivo General de la Administracidn, Alcald de Henares (De aquf en adelante AGA), Presidencia de Gobierno,
Exposiciones, caja 3608. Espafia y Portugal. Revista popular llustrada No 2, enero 1891.

' Ibid.

2 Ibid.
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de desarrollo. Pasa el tiempo, la ciudad experimenta algunos cambios, pero no fue
suficiente. Si bien es cierto, durante la Restauracién la ciudad crecio, también hay que
sefialar que faltd planear el proyecto que “lanzara a Madrid a conquistar un espacio
y una identificacidon de gran ciudad”. Ademds, hay que sefialar que su ayuntamiento
permanecfa casi siempre inmerso en problemas de corrupcidn y fatta de fondos.
El primer intento surge en 1872 bajo la denominacién de “Exposicidn General
Espafiola de Industria y Artes”, destinada solo a productos nacionales que por falta
de presupuesto no llegd a realizarse. La idea se retoma en 1881, cuando se edita un
Real Decreto concediendo 6 millones de pesetas para el proyecto, que dos afios mds
tarde es desestimado, pese a los esfuerzos de Juan Francisco Camacho, por entonces
ministro de Hacienda, quien le explicard al presidente de gobierno de ese entonces,
el liberal Praxedes Sagasta que “'sin duda alguna que el pensamiento de la celebracion
del expresado certamen enaltece a sus iniciadores y que sus fines son altamente
patridticos, de gran importancia social y de resuftados seguramente provechosos para
la industria y las artes nacionales. El caso es que la Hacienda espafiola no podia
asumir tal gasto y, argumentando que:

[...] esta clase de proyectos, por mds que su utilidad sea notoria, han
de subordinarse siempre a una multitud de circunstancias politicas,
sociales, y econdmicas, cediendo el paso a necesidades mds urgentes
y aplazdndose en tanto que toda clase de obstdculos desaparecen.
Son acontecimientos coetdneos de épocas de prosperidad y de paz
evidentes, y sin estos dos elementos esenciales ni es facil realizarlos, ni
realizarlos produce los efectos apetecidos.'

Paralelo a estos proyectos, se habfa planeado desde 1862, bajo el reinado de
Isabel I, construir un “Palacio de Industria”, que sirviera de sede permanente para las
futuras exposiciones. Se convoca un concurso para su construccién y se escoge el
proyecto presentado por el ingeniero inglés, Frederick Peck, proyecto que no llega a
realizarse. En 1876, el alcalde de Madrid envia una carta al presidente del Consejo de
Ministros solicitando la disolucidn de la antigua Comisarfa Regia creada en 1872, con
el fin de tener libertad para programar para 1879 la*“'Exposicién Histérico Colonial de
Madrid" con el fin de “dar a conocer al mundo los productos naturales de la Peninsula
y sus colonias, asf como el estado de su agricultura y de su industria, procurando
conseguir que la Nacidn espafiola entre en ese camino de verdadero progreso y
civilizacién que han emprendido las primeras poblaciones de Europa y América, y que
han seguido y estan dispuestas a seguir’’'>, propuesta que tampoco llegd a feliz término.

"*Valverde, A.: Centenarios en Espafia en época de crisis, p. 302.
* Ibid.
> Ibid., p. 303
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El principal problema, en esta ocasion, radica en el hecho de que por su cardcter
requerfa una intervencion diplomética de mayor escala, y el gobierno se resistid a
la idea'®. En 1881 reaparece la propuesta de una “Exposicion General Nacional” y
la construccion del citado palacio. En esta ocasidn, el ahora gobierno conservador,
presidido por Antonio Canovas del Castillo aunque considera beneficioso el proyecto,
por cuanto ayudarfa a equilibrar y a reforzar el sistema politico recientemente
instaurado, finalmente no avala el proyecto. Sin embargo resefiamos su comentario
frente a la necesidad de encargar la ereccién de un edificio destinado a tal propdsito
a un espafiol:

Mads al tratarse de erigir un edificio nacional que ha de caracterizar
el pais, llevar el sello del moderno espiritu y ser emblema de nuestro
estado actual de civilizacidn del grado de desarrollo de nuestra cultura
y adelantamiento de los arquitectos espafioles, hijos en su mayoria de
las Escuelas que sostiene el Estado, no pueden ni en conciencia deben
en modo alguno [...] dejar pasar desapercibido el hecho que sin otro
antecedentes venga un extranjero a implantar extrafia huella en nuestro
suelo [...]."7

Segun Valverde, “la construccién de un edificio emblematico y la proyeccion
nacional e internacional parecen estar conectadas. El futuro palacio, construido en
la capital espafiola deberfa constituirse a la vez que en un icono de la ciudad, un
elemento “nacional””'®,y teniendo en cuenta que Madrid no era como otras capitales,
haciendo alusién a Paris o Londres, que “tienen recursos propios y cuantiosos con
los cuales pueden atender a la realizacidn de tan Utiles competencias de la industria
y del capital”"?, el gobierno no podia poner en juego el nombre de Espaiia. Tras el
ejemplo de la exposicién de Barcelona, no se dejaron de realizar tentativas, pues en
la mente del gobierno estaba clara la idea de que,

[...] una exposicion universal concederfa un halo de esplendor
a la nacién, contribuyendo a que ésta pudiera optar a un mejor
posicionamiento entre las naciones occidentales. Sin embargo, el
programa simbdlico que se podria plantear en el recinto de una futura
exposicién de estas caracteristicas, no se visualizd suficientemente,
tal vez no se no se fue tan consciente dela “necesidad” de la posible
publicidad, interna y externa, que hubiera impulsado. Este aspecto
estaria conectado con la politica conmemorativa llevada a cabo en
Espafia entre las décadas de 1870y 1890.2°

1 Ibid, p. 304-305
7 Ibid. p. 305

% Ibid, p. 306

1 Ibid,

 Ibid, p. 307
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(Por qué Madrid? Entre las ciudades que también se disputaron el
protagonismo en los festejos centenaristas estuvieron Granada y Huelva. Sin
embargo, Madrid, por*la facilidad de sus comunicaciones y por sus grandes medios
para una fiesta en que se desea ver reunidas en comunidad de aspiraciones
y sentimientos 4 todas las naciones cultas de Europa y de América’?
mds adecuada. No hay que olvidar que, entre los aspectos estipulados para la
celebracion en 1888, estaba el que “por fuerza' los principales eventos se llevarian
a cabo en Madrid, la capital del imperio desde 1561. Lo cual no fue impedimento
para alentar a otras poblaciones a participar en lo que se anticipaba como un
acontecimiento nacional, por lo que la Junta Directiva apoyarfa las celebraciones
“patridticas” llevadas a cabo en Granada, Sevilla,Valladolid, Barcelona y Huelva. La
seleccion de estas cinco ciudades no fue fruto del azar, reflejaba una deliberada
estrategia: estar relacionadas con la vida de Coldn.Aunque el eje de la conmoracién
es la empresa del descubrimiento, segin Blanco, “este disefio conmemorativo es
de suma importancia porque sirvié para hacer hincapié en la “espafolidad” de
la biografia de este italiano e inscribirlo en la historia nacional espafiola”*. El
hecho de que varias ciudades organizaran festividades, obedece al deseo de que
la conmemoracién fuera concebida como un evento de cardcter “nacional”. La
estrategia de “nacionalizar la festividad permitid, a través de la monumentalizacién
de un supuesto pasado nacional comun, unir a nivel simbdlico la nacién”. En este
sentido, tiene sentido que la Junta Directiva el Centenario, con sede en Madrid,
fuera la encargada de coordinar todos los eventos regionales.?

Cercana la fecha de la celebracién se considera que ninguna otra
nacion puede negarle “el derecho de ser los primeros en conmemorar el gran
acontecimiento del descubrimiento de América”, por lo que se conforma “una
Comisién compuesta de notabilidades, figurando en ella hombres de gran
meérito, escritores insignes, oradores notables, eminencias en los ramos del saber;
pero nos falta una cosa esencialfsima. Qué nos falta? Un Alcalde para Madrid”.
Este Ultimo aspecto cobra importancia ya que hay que “preparar el Madrid del
Centenario y a su alcalde se “le exigiria sélo respetabilidad, buen gusto, nombre
intachable, moralidad acreditada, conocimiento de las capitales del extranjero, y le
darfa una especie de dictadura para que hiciese en el viejo y destartalado Madrid
lo que hizo Rius y Taulet en Barcelona”. Hay que embellecer la ciudad, por eso
se necesitan una voluntad enérgica y que desplegando iniciativas, “limpie, arregle
y transforme la desdichada corte de los Felipes, para que no hagamos un papel

era la

2 El Eco de Cartagena, | | de junio de 1883,p. I.
2 Blanco, A.: Cultura y conciencia imperial en la Espafia del siglo XIX, pp. 90-92
% Ibid., p. 93.
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tristisimo con motivo del Centenario”".

Aspectos que se considera favorecerian no sdlo la situacion de “un pafs
que hace visibles esfuerzos por cicatrizar las heridas que le han causado las
discordias civiles, y mostrarse en el porvenir digno de su grandeza”, sino a todos
sus habitantes. Por eso se hace necesario:

[...] limpiar todo lo sucio, que es mucho; arreglar las calles; hacer que caigan
todas las cosas ruinosas, para dar ocupacion al obrero; preparar los locales
donde se ha de recibir a las comisiones del extranjero; arreglar bien lo
bueno que tenemos; organizar una Exposicién de tapices, que la podrfamos
celebrar como ninguna otra nacién; estimular el celo de los particulares que
tienen medios de fortuna para lucir; hacer un pueblo que no quiere pasar
por pobre, sucio y abandonado, al terminar el siglo XIX[...].

Por lo que leemos en la prensa diaria, agitase por fin en el Municipio de esta
corte alguna idea relativa 4 embellecimiento de la capital, que tantos millares de
viajeros hospedara el afio préximo.

Segun parece, la Direccidn de vias y obras del Ayuntamiento presentard
dentro de breves dfas el proyecto para transformar la explanada donde estd la
fuente de Cibeles, toda vez que por el Ministerio de la Guerra se cede el pabelldn
comprendido en dicho proyecto.

Bien venga la reforma, si viene, aun cuando la deplorable desorientacién en
que parece hallarse el Municipio madrilefio respecto del Centenario, nos autoriza
d pensar que aquella obra no obedece 4 plan ninguno relacionado con este
trascendental acontecimiento.”

Dado el cardcter no solo de las exposiciones, sino de todos los eventos
proyectados, no se procedid a la construccion de edificios expresamente para la
ocasidn, se utilizd y adecud la infraestructura que ya se tenfa. La exposicién se
llevé a cabo en el edificio destinado a la Biblioteca y al Museo nacionales, que
por tal motivo se acelerd su culminacién. En él se dieron cita por primera vez en
la historia una gran cantidad de antigliedades no sélo del mundo prehispénico,
inaugurando de forma oficial la representacién del “otro” americano en el
extranjero; sino también, de las mds valiosas colecciones publicas y privadas de
objetos histdricos y de arte, procedentes de gran parte de las naciones europeas.
Al tiempo, la ciudad también fue protagonista de otra serie de eventos que
tuvieron lugar en diversos espacios adecuados para la ocasidn, intentando mostrar
su mejor cara. La celebracion sirvid de pretexto para terminar obras inconclusas,
erigir monumentos, embellecer sus parques y avenidas, entre otros aspectos que

2 El Eco de Cartagena, | | de junio de 1883, p. I.
% Ibid.
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Fig. 2.- Plano de la Exposicién Colombina Universal de Chicago, 1893. Fuente: https://dl.wdl.org/I 1369.png.

contribuyeron a su desarrollo urbanistico. El hecho de haber tenido que atender
a cientos de visitantes trajo como consecuencia un despliegue de prdcticas de
representacion visual propagandistica como es el caso de afiches, tarjetas postales o
dlbumes. En relacidn al patrimonio arqueoldgico, el Museo Arqueoldgico Nacional,
saldria ganando, pues le serfa donado gran parte del material americano, sobre
todo en la Exposicion Histdrico-Americana que, mas tarde darfa pie a la creacion
de uno nuevo, el Museo de América.

Chicago: Exposicion Colombina Universal. La ciudad que mira hacia el
futuro

Por su parte, la Exposicién La Universal Colombina de Chicago se inscribe
dentro de las grandes ferias mundiales, de ahi que ponga su acento en la industria,
convocando a participar a las naciones del mundo con todo aquello que demostrara
su incursidn en el progreso tecnoldgico: tanto maquinarias como materias primas,
asi como aspectos relacionados con educacion, vias de comunicacidn, costumbres,
entre otros. El programa disefiado, sin embargo, abarca desde los aspectos
anteriormente sefialados, hasta lo prehistdrico. En este orden de ideas, a través
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Fig. 3.- Cristébal Coldn, “estatua labrada por el académico Excmo. Sr. D. Jerénimo Sufiol para la Comisién de festejos de Nueva
York. Fuente: La llustracion Espafiola y Americana, 22/08/1892, p. 100.

de la programacion de su disefio se pretende manejar una linea de tiempo en la
que el presente representa el culmen del progreso alcanzado por la civilizacidn
occidental. Lo demds, constituye lo exdtico, ese “otro”, americano u oriental, que
precisamente permite, por comparacién, establecer los grados alcanzados en la
carrera de las naciones hacia el anhelado progreso.

No es gratuita tampoco la programacién de una exposicién de cardcter
universal en Chicago. El proyecto también hace su aparicion en momentos de crisis.
Hacia finales del siglo XIX abundan las quejas de los industriales norteamericanos
en relacion a la sobreproduccién v a los limites impuestos a sus ganancias. Situaciones
que, seglin Salvatore, alimentaban una nueva fantasia imperial, pues “sdlo la expansion
de los mercados salvarfa a la industria”. En este clima, la celebracién de una feria
mundial, le brindarfa a Estados Unidos la oportunidad de reclamar su inclusién y
liderazgo en el proyecto civilizador totalizante, proclamado en las celebraciones
centenaristas. El tema colombino, asumido como el estandarte norteamericano,
permitfa tomar una posicion critica del sistema colonial espafiol. Elevando la figura
de Coldn al podio de “civilizador de las Américas”, se lo convertia en el remoto

%Salvatore, R.: Imdgenes de un imperio. Estados Unidos y las formas de representacion de América Latina, p. 48.
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antecesor de los hombres de ciencia norteamericanos, aquellos que habfan hecho
posible la “‘civilizacidn industrial ™’.

Entre los apelativos que han recibido los lugares convertidos en anfitriones
de las ferias mundiales estd el de ““ciudades efimeras”, en referencia al hecho de que
se erigen una serie de edificios, conformando una especie de ciudadelas de cardcter
temporal, que en su mayorfa serdn desmontados Y, acabado el certamen, retornardn
al pais que representan. De ahi que, el disefio y el material que se utilice en su
construccién tengan que reunir ciertas caracteristicas. De otra parte, estos eventos
fomentaron el turismo de masas, un ejemplo de ello lo constituye la celebrada en
Londres en 1851, que marcard la pauta seguida de ahi en adelante. En ella se instaura
la costumbre de catalogar; a la manera que se hace en un museo de ciencias naturales,
la diversidad del globo bajo un mismo techo. Para el caso d la exposicion de Chicago,
durante los meses que estuvo abierta, desde mayo hasta octubre de 1893, recibid un
promedio de 43.000 personas diarias.

El calificativo de “ciudad efimera” se cumple a medias en el caso de esta
Exposicién. A ello contribuyd que en el fondo lo que se celebraba tenfa doble
connotacién. Por un lado, una feria mundial; por otro, una conmemoracion, la de la
llegada de la civilizacién a América, a través de Coldn. De ahi que revistiera también
un cardcter histdrico, pero no por un pasado glorioso de la nacidn norteamericana,
sino por festejar el hecho de que hacia cuatrocientos afios habfa llegado “el progreso”
civilizatorio al Nuevo continente. El estandarte de Estados Unidos era, pues, la figura
de Coldn.

Si para el caso de Madrid, aunque se disputaran el protagonismo de los festejos
centenaristas, en ninglin momento se pensd en celebrar las exposiciones histdricas en
una ciudad diferente a la capital de la nacidn. En el caso de Chicago, fue el fruto de una
escogencia. Sus antecedentes los encontramos en 1882, fecha en la cual el dentista
Allison W. Harlan sugiere, en el Chicago Times, la celebracién de una exposicién de
cardcter internacional en Chicago, en 1892, afio del centenario de la llegada de Coldn
a tierras americanas. En su pensamiento estaba contribuir a mostrar el progreso
logrado en Occidente. La postulacién de Chicago estd argumentada en las ventajas que ofrece la
ciudad, tanto por su sistema ferroviario, su ubicacidn estratégica o por su clima, pero
sobre todo porque la exposicion se presentaba como la oportunidad de mostrar lo
que la ciudad habia llegado a conseguir; lo cual podia convertirse en un ejemplo para
el espectador.

Entre 1885 y 1888 continuaron los esfuerzos por promover una feria
mundial en dicha ciudad, mds aun, teniendo en cuenta que otras ciudades también
estaban interesadas en llevar a cabo un evento de tal magnitud, tal es el caso de

YIbid., p. 49.
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Washington vy New York. Con el fin de
A‘ impulsar el proyecto, se promovié en 1889
la creacidn de una organizacion que estarfa
conformada por hombres de negocios vy
miembros de la elite profesional, politica
y financiera de la ciudad. Fue asi como su
alcalde resuelve designar un comité de cien
ciudadanos. En su primera sesién, Thomas
B. Bryan, quien mds tarde se convertiria en
el presidente de la Comisidn sugirié crear
comités y solicitar suscripciones a un fondo
de garanta. El 2 de agosto se aprobd el
reglamento, se nombraron diez comités,
y acordaron llamar a la corporacion
Exposicién del Mundo de 1892
La idea toma fuerza en 1888,
Foente: _ hitpdiwwwiasprovinciaseshalendiprensaffo- cuando el Congreso presenta un proyecto
105/200612/17/11132556,pg de ley para inaugurar, en el marco de dicho
centenario y en Washington, la Exposicidn
Permanente de las Tres Américas. Lo cierto
es que, la promocidn que de ella hicieron
los agentes diplomdticos, alrededor del
continente americano, no tuvo éxito. Una de las razones la encontramos en el hecho
de que cobra mids fuerza la iniciativa de celebrar una exposicién universal, a tono
con el auge de las ferias mundiales en el contexto imperialista finisecular VWashington
D.C,, NuevaYork y Chicago, se disputaran la sede. La primera, reclama ser la creadora
de la idea; Nueva York, por su estatus como la metrdpoli mds poblada del palis,
con un enorme capital y recursos ilimitados; por su parte, Chicago, argumenta su
excelente ubicacién y desarrollo industrial. El Comité “Cuarto Centenario”, creado
en Washington, después de escuchar los argumentos de cada una de las propuestas,
escogerd a Chicago.”®
Para oficializar tal decisidn, el 25 de abril de 1890 se promulga la “Ley para
proveer & la celebracién del cuarto centenario del descubrimiento de América
por Cristébal Coldn, celebrando una Exposicidn internacional de artes, industrias,
manufacturas y productos de mar y tierra del mundo, en la ciudad de Chicago, del
Estado de lllinois"”, entre el 1° de mayo de 1893y el 3| de octubre del mismo afio,
en el parque denominado de Jackson, a orillas del Lago de Michigan, “abundante

Fig. 4.- Pabellén de Espafia en Chicago.

% |bid.,, pp. 393-394.
#Oficina de las Republicas Americanas. Manual de las Republicas Americanas [de aquf en adelante MRA], p. 320.
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en bellezas naturales y ventajas de todas clases™, con dos millones setecientos
cincuenta mil metros cuadrados de extensidén y un terreno inmenso en el que,
para adaptarlo a las condiciones requeridas, el gobierno norteamericano tuvo que
invertir cerca de 28 millones de ddlares. En su proclama del 24 de diciembre de
1890, el presidente de los Estados Unidos Benjamin Harrison invita,

[...] en nombre del Gobierno y del pueblo de los Estados
Unidos & todas las naciones de la tierra & que tomen parte en la
conmemoracion de un acontecimiento que ocupa tan preeminente
lugar en la historia, y fue de tanta importancia para el mundo, y envien
a la Exposicion Universal Colombina personas que las representen y
también aquellas muestras de sus industrias y productos que estimen
mas a apropdsito para dar d conocer sus recursos y sus progresos
en la civilizacién.?'

En resumidas cuentas, se invita a la “manifestacion material del progreso de
la familia humana [que] serd exhibicién de los adelantos, progresos y civilizacién del
Nuevo Mundo'. Perfildndose como la mds exitosa, estimula la participacion de todas
las naciones del mundo con “los objetos que tuvieran cualidades de superioridad
como evidencia del adelanto del pais”. Para su organizacién contd con una comisién
del mds alto nivel, “ya duchos en estas lides”.*

La ciudad de Chicago gozaba de una excelente ubicacién, situada en el
extremo sudoeste de los Grandes Lagos, en el valle del Misisipi y el corazén del
continente. A diferencia de Washington, fruto del proyecto de una Ciudad Federal,
iniciado en 1789 y que articularia en torno a distintos focos que simbolizarfan la
fortaleza de los tres poderes: ejecutivo, legislativo y judicial,** Chicago era hacia 1830
un pueblo insignificante, que no tenia ni siquiera comunicacion postal con el resto
del mundo, compuesto de una docena de casitas de madera que habitaban otras
tantas familias. Sin embargo, se caracterizé por un acelerado aumento demogréfico,
producto del creciente asentamiento de industrias. Fue asf como, dos afios mas
tarde de haber sido elevada a la categoria de ciudad, pasé de tener cerca de treinta
mil habitantes en 1850 a diez veces ese nimero en |870. Su actividad industrial
y los negocios comenzaron cada vez a cobrar mayor importancia. Para 1860, su
comercio en cereales, porcicultura, madera y harina se habfa desarrollado de una
manera sorprendente.“En 1871, era pues, una grande y rica ciudad, que con justicia
se enorgullecia de sus progresos y que competia ya de una manera ventajosa con los

% Ibid, pp. 320.

*!bid.

2 La Prensa Libre, 26 de junio de 1891, No 69 1. Citado en Gdlcher, Op. Cit, p. 85.

3 Gdlcher; Op. Cit., p. 85.

** De la guardia, C.:"La ciudad federal y la llustracidn espafiola” En: Revista de Estudios Norteamericanos, pp. 307-324.
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principales centros comerciales de éste y del viejo continente’™.

Fue conocida como la “ciudad de las decisiones”, “metrépoli del Medio
Oeste”, o “ciudad puente” por su ubicacién entre el Este y la industrializacién de la
agricultura interior, y mds tarde como “ciudad blanca™ con motivo de la exposicion
colombina. Sin embargo, desde el punto de vista urbanistico, hasta bien entrado
el siglo XIX se caracterizard por su descuido y por una planificacion insuficiente.
Situacion que llevard a Daniel Burnham (el disefiador del complejo de la exposicidn)
en 1909 a proponer El Plan de Chicago®. Si bien es cierto, ya para 1880 Chicago
se estaba convirtiendo en famosa por su arquitectura, también lo era que habia una
gran contradiccion entre la atencidn prestada por los disefiadores mds cualificados
a un ndmero limitado de edificios y su falta de atencién a la ciudad en su conjunto,
sobre todo a la ocupada por miles de trabajadores llegados de todos los rincones
de los Estados Unidos.

En este contexto,los eventos del [V Centenario,contribuirdn a la transformacion
del entorno urbano, siguiendo el modelo que Haussmann habfa hecho para Parfs, se
pretendié proyectarla como una beautiful city, unificada y eficiente, en la que todo
estuviera conectado entre sf a través de sus calles bellamente ornamentadas con
jardines y bulevares, y en cuyas construcciones predominara un estilo neocldsico,
e incluyendo un imponente centro civico, parques, fuentes y estatuas. Ajuste que
aspiraba contribuir a un sentido de comunidad entre su poblacién marcada por la
heterogeneidad y, de esta manera, favorecer la reduccion de conflictos y aumentar la
productividad econdmica. El proyecto, propendia por una metrépoli ordenada para
los inmigrantes y los trabajadores con el objetivo de hacer valer el control social.*’

Para 1893, la ciudad contaba con cerca de dos millones de habitantes. Para
la celebracion colombina, sus “maravillosos progresos han con justicia provocado la
admiracién del mundo entero. Si siempre encuentra el viajero 4 esta ciudad llena
de animacidn, de vida, muy particularmente es éste el caso en la actualidad cuando
de todas partes llega gente en crecidos ndmeros, con el fin de tomar participio
6 visitar el grandioso certamen”®® Entre las cosas que llamaban la atencién a los
extranjeros, estaban: los 34 puentes, construidos en su mayorfa en hierro, facilitaban
la comunicacion entre las cuatro partes en que la dividida el rio; sus |5 parques que

% Cardona, A.: De México a Chicago y Nueva York: guia para el vigjero en la que se describen las principales ciudades
y ferrocarriles, p. 2.

% Burnham nacié en 1846, en Henderson, Nueva York, en la orilla oriental del lago Ontario, se trasladd con su
familia a Chicago en 1855. Hace parte de la segunda generacidn de la élite econdmica, politica y cultural de dicha
ciudad. Desde muy joven expresard su preocupacion de que la planificacién de Chicago. En 1893 supervisé y
disefid la construccién de la Exposicion Colombina, muddndose a una cabafa en el Jackson Park, desde donde
dirigio las actividades de decenas de artesanos y trabajadores, se dice que su dedicacion y determinacion eran tan
prodigiosa que casi parece como si él levantd los inmensos edificios del lodo y el fango por un acto de voluntad
personal.

¥ Burnham, D.: Plan de Chicago. Chicago: (s.ed), (s.p).

* Ibid., p. 159.
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ocupaban una drea de terreno de 2,000 acres; el ser punto de convergencia para
mas de 23,000 millas de caminos férreos procedentes del Este y el Oeste, con 7
estaciones de pasajeros distribuidas convenientemente. Igualmente; o, su sistema de
tranvias, considerado uno de los mejores del mundo® De otra parte, en la ciudad
se publicaban 25 periddicos diariamente, 260 semanarios, 36 quincenales y 14
por trimestres, contando con un gran nimero edificios publicos, iglesias vy escuelas
publicas. El alumbrado publico ya habfa hecho su aparicidn, y mds de treinta mil
bombillas habfan sido destinadas para el alumbrado publico.”
En cuanto a su trazado,

Todas las calles de Chicago estdn tiradas & cordel y son amplias con
abundancia, como si los que trazaron su primer plano hubiesen tenido
en cuenta la gran importancia que estaba destinada 4 alcanzar con el
trascurso del tiempo. A ambos lados, las principales de ellas, ostentan
edificios elevadisimos de tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho, nueve,
diez, once, y doce pisos; hay también varios de trece y catorce y uno
de 21 pisos, todos de atractiva apariencia y sélida construccion. No
ha habido ninguna ciudad cuyo crecimiento, en todos sentidos, asi en
poblacién como en riqueza, haya sido mds rdpido, que el de Chicago.”!

La infraestructura hotelera fue una de las que mds se desarrolld con los
eventos, para la época contaba con 1,500 hoteles y mas de 2,000 restaurantes. En
varios pafses se publicaran guias para los futuros visitantes, en las que como en el caso
de una editada en México y que alcanzd a llegar a una tercera edicién, se encargardn
de presentar en detalle aspectos de la ciudad y de la exposicion, y como toda buena
gufa irdn acompafiadas de fotografias, grabados, planos, cuadros estadisticos, etc.
lgualmente en la prensa se publicaran resefias y avisos convocando a la participacidn
en la exposicién pero también invitando a todo aquel que quisieraasistir:*

Entre los aspectos de estas gufas estd la identificacion de los mds notables
edificios publicos de la ciudad, entre los Ultimos que se han construido en la ciudad
estdn el Templo Masénico, “que es el edificio comercial de mayor altura que se
haya construido hasta hoy en el mundo"*; el Auditorium, al que “nadie que visite
Chicago debe dejar de ascender 4 esta torre y contemplar desde allf el bellisimo
panorama que ofrece la ciudad"*. Del de la Administracién de Correos vy la
Aduana, se decia que aunque no tiene ya la amplitud necesaria para una ciudad
como Chicago, “es uno de los edificios mds grandes del pais destinados 4 estos

* Cardona,...Op. Cit,, pp.159-160.
 Ibid, p. 159.

! Ibid, pp.161-162.

2 Ibid, p. 2.

“ Ibid, p. 164.

“ Ibid, p. | 65.
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fines [...] Tiene un hermoso patio interior de 198 por 83 pies, abierto hasta el
techo, por donde recibe la luz. Todo el piso principal y los cuartos del segundo piso
estdn ocupados por el Departamento de Correos”*, también estdba el Palacio del
Condado y el Palacio Municipal que,

[...] son los mds grandes é imponentes de todos los edificios
publicos de la ciudad. Ocupan una cuadra entre las calles Clark, La
Salle, Randolph y Washington. Sus dos fachadas principales tienen
cada una 340 piés; la anchura de ambos edificios es de 280 piés y su
elevacion de 124 piés. En cada uno de sus dos extremos hay varios
elevadores que facilitan la subida 4 sus pisos superiores. En el quinto
piso se halla la Librerfa Publica de Chicago, la cual tiene 150,000
volimenes.*

Rafael Puig y Valls, uno de los delegados enviados por Espafia a Chicago,
ofrece una infinidad de detalles sobre la ciudad y su exposicién. Desde su visidn
de viajero europeo, su llegada estd marcada por la confusidn, a la vez que observa
grandezas y opulencias, también es testigo de “miserias, ambiciones locas y sus
osadias sin cuento y sin medida”, “no dignas de una gran ciudad”. En cuanto a la
arquitectura, considera que utiliza moldes distintos de los usados en el continente
europeo, “edificios de veinte y treinta pisos, en cuyos paramentos caben todos
los estilos y adornos, rasgos geniales”. Pero a la vez, es “la poblacién mds sucia de
la tierra, que manchan las fachadas de las casas; talleres, bazares, librerfas, pocas,
muy pocas en ndmero, restaurants, bares, tiendas inmensas, imitaciones del Grand
Marché, Le Printemps etc. de Paris”. Una de las cosas que mds llamarfa su atencién
es el hecho de la escasa densidad de su poblacidn “en que cada familia ocupa una
casa entera”, a lo que atribuye su aspecto melancdlico, a excepcién del Downtown
y otros centros especiales, donde el tréfico anima la ciudad.*’

Y concluia que, “desde Europa, no es facil formar concepto de la verdad de
las cosas americanas”, pero considerando que,

[...] lo que debe averiguar el europeo es, si hay, en todo esto, algo
nuevo, y si lo nuevo ofrece garantia bastante y capaz de sostener la
legitimidad de ese orgullo de raza que tanto desdén muestra por
todo lo que no es americano, como si la mecanica y la construccidn
no las hubieran aprendido en nuestros libros y fundido sus obras al
calor de nuestro espiritu y con el trabajo maravilloso de los siglos,
acumulado por las razas pobladoras del mundo antiguo™®

* Ibid, p. 168.

* Ibid., p. 165.

¥ Puig y Valls, R. Vigie a la América: Estados Unidos, Exposicicn Universal de Chicago, México, Cuba y Puerto Rico, p. 30.
“® Ibid. p. 58.
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Pustto Colombin -~ Estacién del Ferrocarril — Railway Station

Fig. 5.- Pabellén de Colombia. Fuente: fotografias tomadas del libro Colombia 1893, publicado para ser presentado en la Ex-
posicién de Chicago, y en el que se incluyen fotografias de las ciudades mds importantes del pafes, de carreteras y puentes,
y de los recursos naturales con los que cuenta el pais.

En cuanto a los edificios destinados para la exposicidn, se destaca el de las
Exposiciones Industriales “ocupa uno de los sitios mds favorecidos de la ciudad, en
la esquina de la avenida Michigan y de la calle Adams, inmediato & la orilla del lago”,
alli se reunié la Convenciéon Nacional Republicana de 880 vy las convenciones
nacionales de los dos grandes partidos (el Republicano y el Demdcrata) en 1884.
Anualmente también alberga las producciones industriales, cientificas y artisticas
del Noroeste de la nacién. Se construyd, siguiendo el modelo del famoso edificio
de la Exposicion de Viena, fue construido en tan sélo 96 dias. Las gufas que
mencionamos antes, contendrdn informaciones sobre cada uno de los edificios,
los espectdculos, los inventos presentados, las rarezas, en fin, toda una serie de
anotaciones que pretenden que los lectores se hagan “una idea de la actividad con
que se hacen las cosas por esta parte del mundo”*.

Arquitectura efimera y construccién de imaginarios nacionales: Pabellones de
Espana y Colombia en la Exposicion Colombina Universal de Chicago

Las Exposiciones Universales, fueron los escenarios propicios para la
confrontacién de los paradigmas de las naciones. Las representaciones utilizadas
en el disefio de sus pabellones, tanto en externa como internamente, reflejan de

* Cardona,...Op. Cit. p. 168.
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alguna manera una serie de elecciones, que incluyen silencios y olvidos. En los
pabellones tenderdn a elegir objetos que representen “aquello que testimonie la
fuerza, el cardcter y la cultura del pais mas alld de sus contenidos de exhibicion
especificos”. Esta idea de que los pabellones “hablasen” o trasmitiesen el imaginario
de cada nacién fue tempranamente acufiada en la Exposicidon Universal de Paris de
1867, evento en el que por primera vez un pais como el Perd mostrd, por ejemplo,
un pabelldn neoincaico, reivindicando su original condicién americana. Aspecto
que se puede relacionar con una circunstancia mds profunda, la reivindicacién
identitaria que alcanzarfa notoria fuerza en los americanos entre finales del siglo
XIX'y comienzos del XX>°

Los pabellones nacionales en las exposiciones universales, segin Ferndndez
Bravo, fueron imaginados como “museos efimeros donde se exhibfan productos
caracteristicos de cada nacién,y pueden ser leidos como instancias donde la imagen
de la nacidn se materializa en mercancias.” Al integrarse al escenario montado en la
feria, los objetos y el montaje de los mismos, adquirfan nuevos atributos ideoldgicos.
Y, segdn el mismo autor; “lo que es mds interesante, las mercancias funcionaron
como fetiches de Estado. De acuerdo con la misma Idgica del fetichismo, donde la
parte reemplaza al todo, estos productos hegemonizaron la representacion de las
naciones que los exhibian y se volvieron alegorfas de sus culturas’.>'

El rol que cupo al Estado en la definicidon de la imagen de la nacién en el
escenario mundial de las exposiciones no es menor, las comisiones y organismos
conformados para disefiar y equipar los pabellones, la seleccion de los objetos a
ser exhibidos, los personajes que intervinieron en la organizacion de los edificios y
en la escritura de las narraciones de la nacién, pueden dar una idea del valor que
tenfan las exposiciones para las clases dirigentes. En muchas ocasiones, vefan en
estos eventos la ocasion para corregir la imagen de atraso e inestabilidad asociada
con sus paises.“En las colecciones de objetos exhibidos en los pabellones y en las
representaciones por ellas articuladas, veremos las fabulaciones de la identidad, las
versiones del pasado y la imagen del futuro nacional construidos por la retdrica
estatal bajo la forma de un espectdculo™?

En Espafia el debate sobre las expresiones de indole nacional acentuaba
laspreferencias por determinados momentos de la historia del pais. Los Pabellones
“neodrabes” hacen su aparicién en la Exposicion de Viena (1873) y en la de
Paris (1878). La pérdida de las Ultimas colonias (Cuba, Puerto Rico y Filipinas)
en 1898, llevarfa a buscar la autoestima nacional. En la de Paris en 1900, el Siglo de
Oro v el renacimiento contribuirfan a una autoafirmacion cultural a través de un

0 Gutiérrez, R."El Pabellén espafiol en la Exposicién del Centenario Argentino”, pp. 45-46.
°''Ferndndez Bravo, A.:"Argentina y Brasil en la Exposicién Universal de Paris de 1889" (s.p.).
°2 |bid.
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pabelldn neoplateresco. Luego vendrd la presencia de los regionalismos montafieses,
andaluces y catalanes que valoraban el trabajo artesanal y que culminarian en la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929). Al no estd imbuida en el vanguardismo
industrialista del resto de Europa, la historia se convirtié en un refugio que permitfa
hablar de tiempos de gloria, entre ellos el de mayor fortuna, por distinguir al pafs de
cualquier otro europeo, sera precisamente el “neodrabe” que fue ideoldgicamente
adscribiendo al “neomudejarismo’ que va integraba las manifestaciones propias de
los hispanos.>®

A la exposicion de Chicago serd enviado Dupuy de Lome, como delegado
general de Espafia; Juan Cdlogan como capitdn de Ingenieros militares; y Rafael Puig
yValls. Este U
Espafia, destacdndose los comentarios que hace sobre la “seccidn sobre los trabajos
de la mujer espafiola”, expresando que asf como los norteamericanos creen de
buena fe que sus hombres y sus cosas son lo mejor del mundo, de la misma manera

timo serd el encargado del servicio de «Manufacturas» de la seccidn de

opinaban que la mujer espafiola, estaba “embrutecida por la domesticidad vy la
esclavitud [y que] no servia mds que para dar hijos al mundo, y doblar humildemente
la cabeza ante su duefio y sefior, el hidalgo altivo de las leyendas patrias’.

Colocada la mujer espafiola en nivel tan bajo, creydse que la preciosa
decoracién que habia de encuadrar los bordados, las pinturas, los libros,
y la mUsica que enviaban las sefioras espafolas, serfa un pabellén de
colores brillantes que esconderfa lo vil de la mercancfa, y las ladies
managers no creyeron nunca que la sefiora Dupuy de Lome pudiera
presentar un conjunto de trabajos que respondiera & los idea les de
una época de civilizaciéon y progreso, negado hasta hace poco tiempo,
la mujer espafiola. En el Congreso de religiones han llamado la atencién
los libros de las sefioras espafiolas, entre las que sobresalen las que han
dedicado sus estudios 4 la filosoffa, teologfa, poesia € historia. El nimero
total de libros expuestos en la biblioteca es de 283, en cuyas portadas
figuran los nombres ilustres de Santa Teresa, Concepcion Arenal, Pardo
Bazdn, Duqguesa de Alba, Biedma, Isabel de Faber, Coronado, Juana de
la Cruz, Garcfa Balmaseda, Gayangos, Guerrero de Flaquer, Gémez
de Avellaneda, Grases, Marfa de Agreda, Massanés, Pilar de San Juan,
Barrientes, y otras que serfa prolijo enumerar™

Se considera igualmente que la mujer espafiola “ha tenido siempre gran
influencia por haber tenido Reinas que han ocupado el Trono, demostrando talentos
y virtudes que no han sido superadas en pafs alguno; por sus escritoras; por la
influencia en la familia como lo muestran los privilegios que e América daban a las

53 Gutiérrez,...Op. Cit., p. 45.
>* Puig y Valls,...Op. Cit,, p. 178.
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virreinas de sustituir y suceder 4 sus maridos en sus Gobiernos”. Nombres como
los de Concepcidn Arenal, o de escritoras importantes fundadoras de obras de
caridad, tienen “legitima y considerable influencia en la ensefianza y la beneficencia”.
Argumentos que servirdn para solicitar a la Reina Regente Maria Cristina que
patrociné la participacion de los trabajos de la mujer en Chicago, donde “Espaiia
ocuparfa honroso lugar al lado de las demds naciones™®

Por otra parte, ante la magnitud de la exposicion de Chicago todos los paises
del mundo querfan participar, los latinoamericanos no fueron la excepcién. Para las
nacientes republicas hispanoamericanas, la Exposicién Colombina cred las mayores
expectativas, presentdndose como una oportunidad inusual en polftica exterior, por
lo que tratardn de crear la mejor impresién posible, mostrando que estaban inscritas
en el progreso, entendido por la capacidad para conseguir mercado a sus productos
agricolas y para atraer la inversion extranjera. Pero pronto se desvanece el entusiasmo
al comprobar que todavia no estaban en capacidad de competir con las grandes
potencias del momento, sobre todo en el campo de productos manufacturados.
Sus pabellones, sin embargo, ofrecen una valiosa oportunidad para examinar los
procesos de formacién de los imaginarios nacionales vy la posicion de América Latina
en el escenario mundial durante la segunda mitad del siglo XX, analizar las imdgenes
que forjaron entonces de s mismos, las mercancfas y los simbolos con que eligieron
ser representados, asi como el lugar asignado a las naciones latinoamericanas en el
contexto finisecular®

La Exposicion Chicago resulta de particular interés dado que marca, junto con
Paris un punto culminante en la trayectoria de las ferias mundiales desde su comienzo
en Londres en 185] hasta la Primera Guerra Mundial, tanto por el nimero de
expositores como por la cantidad de publico que las visitd. También es Unica debido
a la fuerte inversion realizada por los estados latinoamericanos en sus pabellones. La
ubicacion de las naciones en la clasificacion mundial tenfa una importancia clave para
las delegaciones latinoamericanas, dado el interés por cambiar su imagen y atraer
los capitales y la fuerza laboral necesarios para sustentar su crecimiento econdmico.
Entre las naciones modernas v civilizadas y las colonias, que funcionaban como los
extremos del paradigma evolucionista y jerdrquico, los paises latinoamericanos no
alcanzaban a encajar: Su exotismo natural y arqueoldgico no bastaba para atraer la
atencién o merecer mds que una referencia secundaria en el catdlogo general de la
muestra. Las preguntas que surgen son entonces

jcomo habrian de definirse y representarse los paises latinoamericanos
si querfan diferenciarse de las colonias, pero querfan a la vez ser

%5 AGA, Presidencia de Gobierno, ibid.
¢ Ferndndez Bravo,... Op. Cit.
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reconocidos como naciones con una cultura propia y distintiva,
diferente de la cultura de sus metrdpolis europeas? ;Qué objetos
e imdgenes representarian mejor su idiosincrasia nacional, en
un contexto donde las naciones se convertfan en la unidad de
representacion dominante y cada una de ellas, a su vez, debfa optar
por rasgos especificos que la definieran con nitidez respecto a las
demds?’

Ahora veamos otro caso, el de una nacion americana como es Colombia, cuya
inauguracion de su instalacién se celebrd, en la misma exposicidn, el 20 de julio, un
poco mas tarde que la oficial, debido a la tardanza en llegar los objetos. Presidieron
el evento, Carlos Martinez Silva, presidente de la comisidn nacional; Enrique de
Narvéez, director general de correos de Colombia; Manuel Montoya, comisionado
departamental; el teniente H. R. Lemly, secretario de la comisién, oficial del ejército de
los Estados Unidos e instructor militar en Bogotd; v, por Juan Alfonso vy Victor Caro,
hijos del sefior D. Miguel Antonio Caro, vicepresidente de la Republica. Su edificio
habfa sido arreglado debidamente para la fiesta, en la parte exterior las banderas
de Colombia y Estados Unidos, en la parte interna, las ventanas y los muros estaban
adornados con el tricolor nacional. Martinez Silva pronuncié un discurso en el que
pone de manifiesto que a Colombia le queda dificil, dadas sus condiciones, competir
en el ramo de la industria, por eso,

El resultado de nuestros esfuerzos ha sido la modesta exhibicion que
tengo el honor de declarar hoy abierta en nombre del Gobierno de
Colombia, y doy mi cordial bienvenida, tanto & vosotros como a todo
aquel que quiera favorecernos con su visita.

No fue nuestra intencién mostrar un surtido completo de nuestras
manufacturas € industrias, que son realmente incipientes y llevan el
sello de imitacion de la de Europa y América.

Nuestro Gobierno creyd que en una fiesta como  ésta, de cardcter
histérico, debfa darse preferencia a las antigiedades aborigenes,
que son especialmente de gran interés para los sabios que hoy
estdn empefiados en leer el cerrado libro de la América pre-
histérica.*®

El dltimo pdrrafo resume la importancia que adquirieron los vestigios
arqueoldgicos en la representacién de una nacidn que buscaba inscribirse en la
modernidad. Aunque la participacion de Colombia en la exposicidon de Chicago,
merece un estudio aparte, por lo que ella misma significd en la elaboracidn

7 Ibid.
8 E] Correo Nacional, N° 870, Septiembre de 1893."La fiesta de Colombia”
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de discursos que la proyectaran como de nacién préspera, aqui sdlo haremos
referencia a una variada coleccién de libros de historia, geografia, literatura y
legislacion que al cerrarse la exposicion, “pasardn 4 la biblioteca del Congreso de
Washington, donde formardn un nucleo en el departamento espafiol, relativo 2 la
historia de América”. Entre ellos,

[...] un precioso volumen que muy pocos han podido ver, pero
que es grato saber que se quedard en Chicago. Es un ejemplar del
primer libro que se imprimié en el Nuevo Mundo. Titulase Doctrina
Cristiana y Catecismo para la instruccion de los indios. Imprimiose en
Lima, Perd, en 1584,y estd en tres lenguas: espafiol, quichda y aimard,
lenguas indigenas estas Ultimas, que se hablaban ahora trescientos afios.
Esta obra rarfsima tiene un autdgrafo de Santo Toribio Mogrovejo,
Arzobispo de Lima, y la envia como regalo al Vicepresidente sefior
Caro, con una dedicatoria en latin, al sefior Feehan, Arzobispo de
Chicago. Este precioso obsequio serd presentado dentro de pocos
dias por el sefior Narvdez.>

A manera de conclusion

Los eventos del IV Centenario del Descubrimiento de América, pueden
servir de punto de partida para numerosas investigaciones. En este caso se ha
abordado su relacién con las ciudades anfitrionas: Madrid y Chicago.Y, en especial,
los intereses que subyacen tras la decisién de haber sido designadas para llevar a
cabo en ellas exposiciones de gran transcendencia en el contexto finisecular, unas
de cardcter histdrico que remiten a un pasado glorioso como fundamento de la
identidad nacional, la otra inscrita en la moda de las ferias mundiales, como vitrina
del progreso. El estudio muestra el papel protagdnico que desempefiaron dichas
ciudades v las transformaciones de tipo urbanistico a que se vieron abocadas para
llevar a cabo los propdsitos para las que fueron proyectadas. Cada cual intentando,
a su manerg, reflejar una imagen, elaborada desde los propdsitos de los Estados
con el fin de contribuir a la construccién de imaginarios sobre la nacién, sobre
todo en el extranjero.

Muchos de los lugares a los que se hace referencia en las celebraciones
centenaristas, hacen parte hoy del patrimonio arquitectdnico. La celebracién del
IV Centenario en Espafia y en Estados Unidos generd un movimiento cultural
de grandes proporciones, apoyado por un enorme despliegue de informacion
en carteles, murales, prensa o publicaciones de textos y resefias en revistas
especializadas. La diversidad de practicas culturales desplegadas en las ciudades
anfitrionas: desfiles, cabalgatas, inauguraciéon de monumentos, exposiciones,

* Ibid.
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despliegues navales, congresos nacionales e internacionales, constituyen “précticas
del recuerdo” que desplegaron su escenificacion en espacios cerrados y abiertos
de dichas ciudades.
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BREVE ACERCAMIENTO AL PASADO INDUSTRIAL DE
CORDOBA (ESPANA): EL CASO DEL CHIMENEON COMO
EJEMPLO DE CONSERVACION INDUSTRIAL URBANA

M. Cintia Torrellas Gonzdlez

El patrimonio industrial en Espafa: inicios y nuevas perspectivas

El patrimonio industrial es un drea de conocimiento en auge cuyo desarrollo
viene dandose, cada vez de forma mas enérgica y rdpida, desde la década de los
afios /0.

El interés por éste inicié debido a diversas asociaciones que comenzaron a
suscitar inquietudes en defensa del patrimonio industrial y mds tarde esas mismas
inquietudes se comenzaron a sembrar dentro del sector académico.

Lo que se definla como patrimonio industrial hasta el momento eran
elementos relacionados o pertenecientes a antiguas fdbricas de produccién que en
su momento tuvieron un uso practico y productivo y,en un momento determinado
dejaron de tener un cometido y por lo tanto se abandonaron, dejando los espacios
obsoletos.

Serd a partir de la década de los 80, cuando se comience a formalizar el
estudio de la arqueologia industrial con las primeras Jornadas sobre la proteccidn
y revalorizaciéon de Patrimonio Industrial en Bilbao en 1982'. Estas jornadas
supusieron un antes y un después para el patrimonio industrial espafiol puesto
que, de este evento nacié la idea para la creacion de la Asociacidén Espafiola de
Arqueologfa Industrial y Obra Publica, las Asociaciones de Arqueologia Industrial
Catalana,Vasca y Valenciana”.

En la actualidad, entre todas las grandes asociaciones, destacamos dos de
ellas con una larga trayectoria tanto a nivel nacional como internacional. Estas
son las que, en mayor medida, se estdn encargado de difundir y preservar el
patrimonio arqueoldgico industrial, me refiero a la Asociacion de Arqueologia
Industrial, Patrimonio Cultural y Natural o mds conocida como INCUNA?, y The

"Vargas Ferndndez, C.: Criterios de restauracion, intervencién y revitalizacién del patrimonio industrial. La fdbrica de
gas de San Pablo en Roma, p. 15.

% Ibidemn, p. 15.

> www.incuna.es (Consultado el 09/11/2017).
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International Committe for the conservation of the Indutrial Heritage o TICCIH*.

Desde finales del siglo XX inicios del XXI, es cuando comienza a haber
mds auge en la conservacion y recuperacion de los elementos arquitectdnicos
pertenecientes a la era industrial.

Es en el afio 201 | cuando se crea el Plan Nacional de Patrimonio Industrial
por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte del Gobierno de Espafia. Aunque
sus orfgenes se remontan va a inicios del siglo XX| cuando en un proyecto del
consejo de Europa sobre patrimonio industrial se empieza a tomar conciencia sobre
la necesidad de proteger y salvaguardar los elementos pertenecientes al periodo
industrial espafiol.

Definamos pues qué es y cdmo lo define el Plan Nacional: “Se entiende
por patrimonio industrial el conjunto de bienes muebles, inmuebles y sistemas de
sociabilidad relacionados con la cultura del trabajo que han sido generados por las
actividades de extraccién, de transformacién, de transporte, de distribucién y gestion
generadas por el sistema econdmico surgido de la “revolucidn industrial”. Estos
bienes se deben de entender como un todo integral compuesto por el paisaje en el
que se insertan, las relaciones industriales en que se estructuran, las arquitecturas que
los caracteriza, las técnicas utilizadas en sus procedimientos, los archivos generados
durante su actividad y sus précticas de cardcter simbdlico™.

La inclusidn tanto del patrimonio material como inmaterial queda patente en
esta declaracidn asi como el entender el patrimonio industrial como un todo integral
apoyado de los elementos que rodean a las arquitecturas derivadas del proceso
industrial.

Su fin no es otro que defender que “Los testimonios de la industrializacion
constituyen un legado imprescindible para comprender la historia espafiola de los
dos Ultimos siglos. (...) han desempefiado un importante papel en la evolucién del
territorio, ya sea urbano o rural,en la formacién del cardcter histérico y cultura de sus
sitios, lugares y paisajes, y en general en la definicidn de ambiente vital y cultural(...)"”.

En la actualidad, cada vez son mds los investigadores que se dedican a este
reciente campo de estudio como parte de la memoria histdrica colectiva.

Las nuevas actuaciones en este campo vienen de la mano de las nuevas
tecnologfas. No solo vya las intervenciones y restauraciones fisicas, como los nuevos
usos turisticos y culturales que se estan dando a estos espacios, sino que el desarrollo
de las tecnologfas de la comunicacion e informacion aplicadas al patrimonio cultural
es un hecho que no se puede obviar.

* wwwticcih.es (Consultado el 09/11/2017).

° YouTube: Canal Cultura del Ministerio de Educacién Cultura y deporte, Plan Nacional del Patrimonio Industrial.
¢ Plan Nacional de Patrimonio Industrial, p.| .

’ Ibidem, p.5.

459



Desde que el internet llego a nuestras casas, tenemos una constante
masificacién de la informacion. Informacion de facil acceso, sin filtros y en constante
cambio. Esto como toda novedad conlleva pros y contras a contemplar, en los cuales
no nos detendremos en este momento.

Entre los aspectos positivos derivados de las nuevas tecnologfas tenemos el
acercamiento del patrimonio cultural, en general a todo tipo de publicos, pero sobre
todo un acercamiento a los méds jévenes a través de las plataformas interactivas en
el dmbito de la educacién.

Tenemos un caso ejemplo en Madrid relacionado con el patrimonio industrial.
Este grupo de expertos através de las aplicaciones m-learning, es decir de aprendizaje,
crean de forma dindmica con los smartphones una aplicacion para mévil que permite
interpretar un itinerario cultural articulado en el patrimonio industrial de Madrid .

Mediante los diferentes monumentos industriales declarados BIC proponen
diversas alternativas para poder conocer este gran patrimonio desconocido.

Cérdoba y la industria

La provincia de Cdrdoba se caracterizé por una industria agricola durante el
siglo XIX con una gran decadencia y paralizacidn a inicios del siglo XX debido a la
| Guerra Mundial pero que se vio reactivada posteriormente debido a la corriente
nacional de expansién tanto en economia como en industria que se desarrollé en
la ciudad.’

En el diccionario de Madoz de 1846/50'°, nos hace referencia a la industria
cordobesa como escasa, algo que no concuerda los datos aportados posteriormente
ya que en el siglo XIX habfa una gran industria de sombreros, curtidos, jabdn,
bayetas, estamefias y pafios bastos y entrefinos, de los cuales inclusive nos detalla las
cantidades, como vemos en el cuadro de a continuacién. Sin olvidar por su puesto
que la provincia de Cérdoba vivia de la agricultura tanto de la vid, el olivo vy el cereal.

Con la llegada del ferrocarril a la provincia en la década de 1840/50'", de forma
tardia en comparacidn con otras provincias del panorama nacional vy ni que decir
europeo, se inicia un periodo revolucionario en la forma de transporte, mds rdpida y
segura que hizo que las fabricas de la zona pudieran expandirse comercialmente en
el territorio nacional y posteriormente internacional.

¢ De la Pefia Esteban, F. D./ Hidalgo Giralt, C./ Palacios Garcfa, A. | " Las nuevas tecnologias v la educacion en
el dmbito del Patrimonio Cultural. <<Madrid Industrial, [tinerarios>>. Un ejemplo de m-learning aplicado al
patrimonio industrial”, p.51.

? Guerrero Moreno, F:ABB. Patrimonio histdrico de la industria de Cdrdoba, p. 34.

'© Madoz, P Diccionario geogrdfico-estadistico-histdrico de Espafia y sus posesiones en Ultramar (1846-1850), Tomo
VI, p.603.

'"'Lépez Serrano, M. J.: Los inicios del ferrocarril en la Provincia de Cérdoba. Una vision a corto plazo, p.586.
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Tipo de industria

Cantidad de fabricas

Cordoba Sombreros I
Cera 12
Jabdn duro 2

Jabdn blando 19
Pafos y 4
Bayetas
Lienzos comunes I3
De lino
Papel
Seda 6
Hilos de lino 31
Curtidos 7
Almiddn 9
Fideos 2
Platerfas 86
Talleres de sillas 22

Caldereria
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CARLOS CARBONELL Y MORAND

Fig.|.- Retrato de D. Antonio Carbonell y Llacer (izquierda) y D. Carlos Carbonell y Morand (derecha). Fuente: Castején Monti-
jano, R La Casa Carbonell de Cérdoba 866-1918. Génesis y desarrollo de una Sociedad Mercantil e Industrial en Andalucia, p. 33-35.

Breve introduccion a la Casa Carbonell. Su creacion en Cérdoba (Esparia)

La empresa Carbonell comienza sus inicios a mediados del siglo XIX, en
1866, con el gran empresario agroalimentario, Antonio Carbonell y Llacer el cual
funda la mundialmente conocida Casa Carbonell. Esta llegd a ostentar el gran logro
de ser el proveedor oficial de aceite de la Casa Real durante la Regencia de Marfa
Cristina'?.

En sus inicios la Casa Carbonell no solo se dedicaba al comercio con aceites
sino también con vinos, papel y madera'® entre otros.

Nuestro breve desarrollo de la larga historia de la empresa, se centrard en
Cérdoba por ser donde se inicia la andadura de esta gran marca y por ser donde
se instala la fabrica de aceites y almacenes generales “San Antonio”, donde se sitda
nuestro caso estudio. Ademads, acotaremos los afios al igual que lo hizo Rafael
Castején Montijano'*, desde su fundacién en 1866 hasta 1917/18 con la muerte de
Carlos Carbonell y Morand, impulsor de la fdbrica mencionada con anterioridad.

Antonio Carbonell y Llacer (1827-1878) nacido en Alcoy, tenemos pocos
datos de su vida. Se sabe que paso la mayor parte de ésta en Alcoy (Cdérdoba)
donde ya se le conocia por varios tipos de negocios'™.

"2 \WAA: 150 afios en casa. Libro de recetas de familia. P 6.

3 Ibidem, p. 6.

' Castején Montijano, R: La Casa Carbonell de Cérdoba 866-1918. Génesis y desarrollo de una Sociedad Mercantil e Industrial en
Andalucia, p.28.

> Ibidem, pp. 33-34.
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Fig. 2.- Dibujo de la fdbrica de aceites y almacenes generales “San Antonio”. Fuente: PATINA: patrimonio industrial de Andaluca.

Fig. 3.- Plano de cierre del muro y construcciones bajas. Fuente: Archivo Provincial de Cérdoba.

Fig. 4.- Plano de la bodega de aceite de la fdbrica y almacenes generales de “San Antonio”. Fuente:

Castejon Montijano, R, p. 195.
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Fig. 5-Vista de la entrada con la chimenea al fondo. Fuente: VVAA: 150 afios en casa.
Libro de recetas de familia, p. 6.

El 4 de abril de 1851 se casa con Dofia Candida Morand Bordehore, la cual
venia de una familia aposentada de Denia (Alicante).

A la muerte de éste, de forma prematura, se hizo cargo del negocio su
hijo mayor, Carlos Carbonell y Morand. Este llevé las riendas desde 1878 hasta su
muerte en 1917,

Fue un gran impulsor de diferentes obras en la ciudad de Cdérdoba, tales
como la creacidn de la Cdmara de Comercio, la organizacién de diferentes
exposiciones a nivel nacional e internacional donde dio a conocer los productos
de la zona, entre otras muchas cosas'®.

Se conoce que desde los afos 70, la marca ya llevaba exportando productos
a Francia, Inglaterra y Orin donde inicié ésta gran expansion comercial que
empezara a tener a comienzos de siglo'”.

16 Castejon Montijano, R: La Casa Carbonell de Cérdoba 866-1918. Génesis y desarrollo de una Sociedad Mercantil e Industrial en
Andalucia, Pp.38-39.
7 Ramdn i Mufioz, R:“La exportacidn espafiola de aceite de oliva antes de la Guerra Civil. Empresas, mercados y estrategias
comerciales”, p. 104.
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La fdbrica de aceites y almacenes generales “San Antonio” de la familia
Carbonell

A partir de la denominada “I Expansién industrial de la ciudad califaltanto
locales como extranjeros comenzaron a invertir en la economia de la ciudad, viendo
en ella un potencial inigualable. Cérdoba, a partir del siglo XIX comenzd a progresar
en el sector industrial tanto agrario como del ferrocarril, haciendo de ella una ciudad
moderna.

Todos estos avances hicieron que se comenzaran a construir fdbricas en los
alrededores del ferrocarril generando a su vez barrios obreros y expandiendo la
ciudad en su periferia'®.

La empresa de la familia Carbonell fue un claro ejemplo de industrializacion
urbana, que dejara su huella en la ciudad hasta hoy en dia.

Serd el primogénito de D. Antonio Carbonell y Llacer; Carlos Carbonell y
Morand, el que impulse el complejo fabril de aceites y almacenes generales ““San
Antonio” en la ciudad de Cérdoba, nombre recibido en homenaje a su padre.

Como dicen los investigadores Lépez Gélvez y Moreno Vega'?, la compra del
terreno se hizo a Manuel Garcia Lovera en 1901. Un solar cuya extensién era de
16420 m2 y que estaba situado en la zona llamada de “la torre de la Malmuerta y
el Risco".

Se sabe por el expediente de obra que ya en el afio 1903, se estaban pidiendo
los permisos para la concesion de los muros de cierre del complejo asf como una
serie de edificios de planta baja. De éstos aun se conservan los planos realizados por
el arquitecto modernista Adolfo Castifieyra y Boloix*® .

En ese mismo afo se afiaden una serie de elementos arquitecténicos al
complejo entre los cuales se encontraba una chimenea de ladrillo cerdmico rojo,
dnico testimonio en pie de esa fabrica.

Se sabe que posteriormente en 1912 se afiadieron al complejo inicial unos
territorios vy edificios colindantes propiedad de la empresa Electricidad de Casillas,
S.A. con una extension de 2.800 m2 ', extendiéndose por un amplio terreno.

El complejo industrial posefa una gran variedad de elementos arquitecténicos?
situados dependiendo de su utilizacidn y destino:

- Bodega de aceite con trujales subterrdneos con una capacidad de 10.200
arrobas.

'® | dpez Gélvez,M.Y. /Moreno Vega,A.:“Las chimeneas industriales en la ciudad de Cérdoba: Mudos testigos de
antiguos complejos fabriles del aceite de oliva”, p. 325.

% Ibidem, p. 326.

2 Expediente relativo a la construccidén de locales de planta baja y muros de cerca en un solar de la carrera de
las Ollerfas propiedad de Don Carlos Carbonell, p.2.

2! Castején Montijano, R.: Génesis y desarrollo de una Sociedad Mercantil e Industrial en Andalucia: La casa Carbonell
en Cordoba (1866-1918),p.193.

2 |bidem, p. 193.
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Fig. 6.- Parte de la antigua chimenea correspondiente con las dos placas. Fig. 7.- Base de la chimenea. Fuente: Elaboracién
Fuente: Elaboracién propia. propia.

- Fabrica de Tonelerfa
- Almacén de maderas
- Almacén de harinas y cereales
- Molino aceitero
- Almacenes generales
Son los investigadores Lépez Galvez y Moreno Vega los que hasta el momento
han recogido mds datos sobre esta chimenea, puesto que no quedan muchos datos
referentes a su obra. La descripcidn que nos proporcionan es detallada, por lo que
hace que la podamos comparar con el elemento fisico aln presente en la plaza de
la flor de olivo:
“La chimenea industrial fue construida con la finalidad de lanzar al exterior
los productos generados por la combustion en las calderas. Presenta
una dimension vertical de unos 35 metros y un didmetro interior para su
parte mads elevada en torno al metro. En cuanto a su estilo arquitectdnico,
Castifieyra le otorgd un claro sabor neomudéjar: La estructura se cimienta
sobre un ortoedro de base cuadrada, cuyas paredes verticales se muestran
decoradas con motivos geométricos sencillos. Sobre €l se sitda un zdcalo
de planta octogonal, desde donde arranca un fuste de seccién circular que
termina coronado por un capitel decorado a base de un collarino inferior y
otro superior; entre cuyo espacio se disponen motivos geométricos de iguales
connotaciones ornamentales a las existentes en la parte inferior%,

= Lépez Gélvez,M.Y./Moreno Vega A."Las chimeneas industriales en la ciudad de Cérdoba: Mudos testigos de
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En 1984, los vecinos de la zona solicitaron al Ayuntamiento la restauraciéon de
la chimenea que auln quedaba en pie como vestigio de la grandiosidad de la antigua
fabrica “San Antonio”, ya que la primera intencidn era ser destruida. Los vecinos
encabezados por el presidente de la Asociacion de la Torre de la Malmuerta, Jesus
Padilla, consiguieron que el Ayuntamiento protegiera el item, salvaguardando asf la
estructura y parte de la memoria histdrica cordobesa.

Es un claro ejemplo de cémo el crecimiento de una urbe, absorbe el
emplazamiento donde se situaba la fabrica. Relegando a ésta a un nuevo lugar y
desmantelando por tanto el complejo fabril por completo.

En la actualidad, paseando por este emplazamiento podemos ver los
restos de esta antigua chimenea de fabrica de ladrillo rojo de cerdmica donde se
conservan dos placas: una que da testimonio de la misma y otra con un pequefio
san Antonio en referencia a su nombre.

Lo que también se puede observar in situ es que en la base se ha colocado
un refuerzo con unos tirantes metdlicos, cuya funcién no es otra que de sostén de
la estructura, puesto que el paso del tiempo estd haciendo mella en su armadura.
El arquitecto que haya realizado la obra de restauracion ha hecho una gran labor al
enmascarar con el color rojizo los hierros mimetizandose asi con el rojo del ladrillo.
Esto hace que si se observa a lo lejos no se aprecia este detalle.

Patrimonio industrial conservado: Algunos ejemplos de chimeneas en
Andalucia como recurso
Segln la base de datos del Instituto de Patrimonio Histdrico Andaluz”, en la
comunidad auténoma de Andalucia hay registrados 42 elementos relacionados con
chimeneas industriales. La siguiente lista clasificatoria por provincias nos da una idea
general de la gran abundancia de estos elementos pertenecientes al patrimonio
industrial y sobre todo que gracias a su conservacidn, han permanecido como huella
del pasado industrial de la zona y por lo tanto como sefia de identidad local.
*  Almenia:
o Chimenea del Pefién del Moro en Alboloduy, |985/99
o Chimenea de la fundicion Heredia de Pescaderfa en Almerfa, | 854/80
o Chimenea de la fundicidn San Ramdn en Garrucha, 1841/48
o Chimenea de la fundicién de San Jacinto enVera, 1860/87
* Granada
e Jaén
o Chimenea o porvenir oscuro en Guarroman,
o Chimenea LaTortilla en Linares, 1850/1920.

antiguos complejos fabriles del aceite de oliva”, p.326.
2 http://www.iaph.es/patrimonio-inmueble-andalucia/frmSimple.do (Consultado el 10/08/2017)
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o Chimenea La Esperanza en Linares, 1850/1920.
o Chimenea de la Fundicién Arroyo Hidalgo en Linares, 1850/ 1920.
o Chimenea La Cruz en Linares, 1850/1920.
o Chimenea de Lord Derby, 5. XIX — 5. XX
Malaga
o Chimenea de la azucarera en Antequera, S. XIX — S. XX
o Chimenea de la antigua Fabrica de Energfa Eléctrica en Mdlaga, 1896.
o Chimenea de la central térmica de La Misericordia en Malaga,
1957/60.
o Chimenea de la fdbrica de abonos La Trinidad en Mdlaga, 1 884.
o Chimenea de la fundicion Ramirez v Pedrosa en Mélaga, 1916.
o Chimenea de la fdbrica de aceites Larios en Malaga, 1920/97.
o Chimenea de la fundicién de plomos Los Guindos en Mdlaga, 1923.
Cérdoba
o Chimenea de la fabrica Superfosfatos en Pefiarroya-Pueblonuevo, S.
XIX-XX,
o Chimenea de la fdbrica de dcido sulfurico en Pefiarroya-Pueblonuevo,
S XIX-XX,
o Edificio de la fundicidon de plomo y chimenea en Pefarroya-
Pueblonuevo, S. XIX -XX.
o Chimenea del complejo de calcinacién en Pefiarroya-Pueblonuevo,
S XIX-XX,
o Chimenea de la central térmica en Pefiarroya-Pueblonuevo, S. XIX-
XX
o Chimenea de los hornos de Cok en Pefiarroya-Pueblonuevo, S. XIX-
XX
o Chimenea de la fdbrica de Zinc en Pefarroya-Pueblonuevo, S. XX.
Cadiz
Sevilla
Huelva
o Chimenea de la subestacion eléctrica en Tharsis en Alosno, 1918.
o Chimenea Gorda de Tharsis en Alosno, S. XIX-XX.
o Chimenea del pozo n°4 en la Zarza en Calafias, |886.
o Chimenea del Prado en Cortegana, S.XX
o Calderas y Chimenas en Lepe, S. XIX-XX.
o Chimeneas de la fundicidn de piritas en las Minas de Riotinto, S. XX
o Chimeneas de los talleres Mina de la fundicién Bessemer; S. XX.
o Chimenea de la fundicion de Corral Cerda en Minas de Riotinto, S.

XIX.
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o Chimenea de ventilacidn del tunel 16 en a Minas de Riotinto, S XIX

- S XX

o Chimenea de maquinaria Bomba Cornish en las Minas de Riotinto,
S.XIX =S XX,

o Chimenea del Motor de vapor de la Casa de Méquinas en Nerva,
S XIX71939

o Chimenea de la Fabrica de Alcoholes o torre de los Alicantinos en
Rociana del Condado, S. X

Como podemos deducir al ver este listado, ni todas las provincias conservan
restos de las chimeneas industriales que en algin momento tuvieron, ni esta base de
datos recoge todas las existentes, puesto que para empezar ni si quiera se encuentra
el ejemplo expuesto en la ciudad de Cdrdoba ni muchas otras.

Conclusiones

A raiz de esta breve incursion en el patrimonio industrial de la ciudad de
Cérdoba (Espafia) hemos podido deducir una serie de conclusiones de la misma.
La primera de ellas, es que creemos que al patrimonio industrial en general ain le
queda mucho por ser aceptado por la poblaciéon como memoria histdrica, puesto
que adn no hay una asociacidon completa con el concepto de patrimonio como
vestigio del pasado.

En segundo lugar es una afirmacién decir que Cdrdoba tiene un vasto
patrimonio industrial vy, es un hecho que ese inmenso patrimonio aln estd sin
explotar. Es sabido que en el sector turistico se ofrece la industria agroalimentaria de
Cérdoba como alternativa cultural pero adn es necesario buscar nuevas opciones en
otro tipo de industria, ya sea la minera o la ferroviaria.

La fabrica de aceites y almacenes generales «San Antonio, tuvo una gran
importancia en la ciudad de Cdrdoba, dado el impacto que generd en ella. En la
actualidad, es conocida por pertenecer a la gran empresa Carbonell, pero su historia
pasa hoy en dia desapercibida.

La parte de investigacidn ha sido ardua dado que ha sido dificil poder encontrar
informacién sobre la fdbrica,ya sean libros articulos e inclusive los propios expedientes.
A parte, no hay una difusion en la ciudad de la historia de este emplazamiento, asi
como de los restos que quedan de él, el chimenedn, entre la poblacidn local. Ni si
quiera, hay rutas ni itinerarios turisticos que enmarquen este espacio.

Un pasado no se conserva si no hay nadie que lo conserve y lo preserve para
generaciones futuras.
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PROCESOS DE LA VALORACION PATRIMONIAL DE
CAMBIOS Y PERMANENCIAS EN LA VIVIENDA HISTORICA
DE ENSENADA, MEXICO

Alejandrina ltandehuit Judrez Terriquez

Introduccién

El campo de la investigacidn del patrimonio ha tomado camino, la nocidn de
patrimonio ha ido acrecentando cada vez mds. Sin embargo, es posible identificar
una subvaloracidn e inconcluso proceso de apropiacion por parte de organismos
gubernamentales y por ende a la sociedad hacia cierto sector de bienes culturales'.
Este factor propicia la destruccion del patrimonio, esencialmente al que se considera
como “moderno” o “menor’”.

Guerrero Baca sostiene que a lo largo de la historia las cualidades de
singularidad de los bienes culturales se han ponderado de una manera desequilibrada.
La valoracidn hacia los objetos mds antiguos y mds grandes se encuentra mas arraigada
que los bienes cuturales mds abundantes, comunes y cercanos a la sociedad.?

Es claro que a aunque haya un avance de tal concepcidn, no es posible ver
el reflejo en las acciones de conservacién del patrimonio edificado. El fomento a la
preservacion de la vivienda histdrica y tradicional es adn vulnerable, puesto que las
prdcticas de intervencion son vagamente regidas por los acuerdos del patrimonio
cultural a nivel internacional y nacional. Aunado a esto, esta la falta de conocimiento
sobre la existencia de estos bienes y la poca importancia dada por un gran sector
de la poblacién, incluyendo a las autoridades correspondientes.

Como anteriormente se menciona, el campo de investigaciéon del patrimonio
auln se encuentra incipiente incluso en el dmbito internacional, ha llegado a un
acuerdo con el papel crucial de los valores, defendiendo un enfoque basado en
éstos como el medio mds transparente y apropiado para conservar el patrimonio”.
Un buen campo de estudio son los hallazgos representados a través del tiempo
en los bienes culturales relacionados al uso doméstico, el impacto de la conciencia

' Diaz, 2010:6

2 Chaoy, 2007:192

3 Guerrero, 2004:02.
*Jain, 2010:52

472



valorativa a través de los cambios y de las permanencias en la vivienda y cémo ésta
influye directamente en la sociedad.

Toda actividad relacionada con valores se realiza dentro de un contorno
social determinado y esta misma actividad constituye un elemento importante
dentro de todo un sistema social. Puesto que el hombre en particular atiende a las
caracteristicas propias de su formacidn, donde ocupa un lugar dentro del sistema
social al que pertenece®, y por esta razén es que conforma su propia conciencia
valorativa.

Actualmente, el fendmeno econdmico trasciende al plano ideoldgico cultural,
supera los intereses de identidad en muchas ocasiones y se inclina por los valores
econdmicos. Esto provoca, la desaparicién gradual de viviendas histdricas. Sin
embargo, aln prevalecen unidades en buen estado de conservacion.

Esta circunstancia genera ciertas interrogantes ;Qué factores propician la
adecuada conservacion de la vivienda! ;Qué motiva el abandono y desuso de la
vivienda? ;Cudles son las motivaciones de cambios fisicos en las viviendas histéricas?

El valor desde la Antigiiedad hasta nuestros dias

Si se hace un esquema general del significado de valor vy su concepcién a
través del tiempo en relacidn a los bienes culturales, es necesario aludir a Jokilehto
para estructurar un orden conforme al estudio del valor, pues €l realiza una revisién
de la evolucién de este término hasta la conformacion de los valores patrimoniales.

El autor inicia desde la perspectiva de lo espiritual, en donde pronuncia a los
valores éticos como base; en la Antigua Grecia®, la palabra valor fue utilizada para
indicar las virtudes de los héroes v de los nobles. En la Antigua Roma, el significado de
valor en latin se interpreta como aestimatio y hace referencia a la utilidad o al valor
estimado —un significado méds apegado al o que hoy conocemos por valor-; mientras
que en Mesopotamia el concepto de valor ya se ligaba hacia los bienes culturales,
puesto que era reconocido en dos tipos, como valor educativo e histérico.’

Retrocediendo un poco hacia la Antigua Grecia, Sécrates trabajé en la
busqueda filosdfica de los valores morales vy de la virtud, para él, esto habfa venido
a ser una verdadera forma de existencia. Aunque la terminologia de Sdcrates y su
teorfa ética no alcanzaron el nivel de esta realidad existencial del bien, tampoco logré
poner teoréticamente en claro toda precision la verdadera esencia de los valores
morales; el bien moral para él, era un buen instrumento ideoldgico.?

° Fabelo, 2004:162

¢ Jokilehto, 2016:22

7 Ibid, 2016: 22

8 Johannes, 2012: 33-35.
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Durante los siglos XVII y XVIII se puso énfasis en los valores educativos y
sociopoliticos. Se tiene en cuenta que la concepcion naturalista de los valores ha
sido una de las mds largas de la historia. En el siglo XVIII, durante la llustracion y el
materialismo francés se destacd nuevamente esta concepcion. En este sentido, el
pensamiento se basa en que los valores se asocian a la accién de las leyes naturales;
lo natural -lo valioso- y lo antinatural -o anti valioso-; durante el siglo XIX los valores
comprenden en un contexto de las artes y la estética.

Enla época contempordnea, el estudio axioldgico ha sido mucho mds exhausto
en el pensamiento filoséfico vy significativo para el campo de la conservacién del
patrimonio. Una de las lineas axioldgicas inspiradas en el fildsofo Immanuel Kant
trataba a los valores en principios a priori, que poseen la fuerza de la ley objetiva.
De esta tendencia yacen varias corrientes filoséficas, estudios relacionados al valor
y la ética; el fildsofo alemdn Max Scheler encamina sus estudios hacia los valores y
lo que concierne al tema, una de sus aportaciones mds importantes en este campo
para la época contempordnea es la teorfa de valores y la jerarquizacion axioldgica;
Nicolai Hartman, encomienda al pensamiento filosdfico actual con el desarrollo de
una ontologfa de valores, entre otros estudios de este tipo con mucha mayor fuerza
que Scheler”. Estos dos autores, pertenecen al llamado objetivismo axioldgico

Entre otros aspectos, se desarrollaron también otras corrientes, el llamado
subjetivismo axioldgico que fue sostenido por los primeros subjetivistas sistematicos,
Francisco Brentano (1838-1917), Alexis Von Meinong (1853-1920) y Chirstian Von
Ehrenfels (1859-1932); la dltima posicidn cldsica es el sociologismo, los principales
exponentes fueron Durkheim (1858-1917), Lucien Lévy-Bruhl (1857-1739) vy
Célestin Bougle (1870-1940). Estas teorfas comentadas han sido parte del estudio
de valores que han encaminado a otras ramas como la economia, la educacién, la
psicologfa, entre otras.'”

A principios del siglo XX, en la ciudad de Viena el historiador austrohiingaro
Alois Riegl publicé El culto moderno a los monumentos, obra que analiza a los
monumentos en referencia sus valores y los problemas que atafien ante su
conservacion. Este texto de Riegl, ha sido uno de las principales herramientas para
emprender estudios tedricos sobre la valoracion patrimonial, vigente adn en el siglo
XXI.

El valor

Para fines précticos del presente trabajo, es indispensable partir con la definicién que
plantea el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, pues, remite a
contextualizar el concepto de valor en el siglo XXI. Valor; significa “grado de utilidad

? Maliandi, 1 969: 64-67
'° Fabelo, 2004: 18-28
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Fig. |- Panordmica de Ensenada, México, 1945. Fuente: México en fotos.com.

o aptitud de las cosas para satisfacer las necesidades o proporcionar bienestar o
deleite”!".

El término valor surgid por primera vez durante el auge del perfodo moderno
para referirse al valor monetario de alguna mercancia. Los economistas del siglo XVIII
conceptualizaban el valor como dependiente de los humanos v tal valor se oponia
sutilmente a las nociones pre modernas de la bondad como una manifestacion
trascendental del ser: En la teorfa del valor trabajo, cominmente referenciada a John
Locke, el valor es creado por los humanos cuando se apropian tecnoldgicamente
de la naturaleza. En la economia clésica, se pensaba que el precio de mercado de un
producto badsico reflejaba el valor objetivo que el trabajo humano le habia conferido'.

Dentro de los albores filosdficos, fueron numerosos tedricos que se dedicaron
a establecer definiciones sobre el concepto de valor Uno de ellos, fue Nicolai
Hartmann, quien sostiene que los valores son esencias, ideas platdnicas. Existen
objetivamente, independientes de las opiniones del sujeto, cual auténticos objetos,
pero no en el mundo de la realidades humanas, sino en cierto firmamento ideal'.

Risiere Frondizi argumenta que los valores no existen por si mismos, sino que
descansan en un depositario o sostén, por lo general de orden corporal. Los bienes

"' Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola. En: <[http:/dle.rae.es/?id=bJeLXWG]>[2017]
12 Mitcham, 2005:5/P
13 Frondizi, 1958:9
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Fig. 2- Vivienda original Americana de 1920, 2015. Fuente: A field Guide to American Houses,Virginia Savage.

son “cosas valiosas’, determinados por cualidades o propiedades llamadas valores.
Por lo tanto, los valores no son cosas ni elementos de cosas, sino propiedades; una
de las caracteristicas del valor es que su existencia se basa a una mezcla de vias
intelectuales e ideales; son polares, se presentan desdoblados con un valor positivo y
el correspondiente valor negativo'”.

El valor es el resultado de una tensién entre sujeto vy el objeto, por tal razdn,
una cara subjetiva y otra objetiva a quienes a tienen a una sola faz. Cada persona
reacciona de un modo distinto frente al mismo estimulo, la diferencia radicard en el
sujeto'. Las preferencias que el valor impone se deben a idiosincrasias personales o
al hdbito de haber vivido.

({Qué es un enfoque basado en valores?

Uno de los objetivos primordiales en la conservacion del patrimonio es
la evaluacion de los valores, la diversificacion de éstos y la raigambre generada a
través del tiempo. Todas aquellas cualidades que representan y generan identidad
en un sitio y promueven la significacién cultural.

" Ibid, 1958: 10-12
> Ibid, 1958:27
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Los valores brindan instrumentos que permiten resolver una serie de
interrogantes sobre cémo y qué preservar, qué conservar, o qué restaurar Es una
veta interesante hablar de valores dentro del campo del patrimonio, puesto que
a través de las acciones que de éstos derivan, su conservacidn adquiere sentido.

Valoracion en el patrimonio edificado

Para reconocer el valor es necesario primero llevar a cabo la valoracién,
pues en esta accidn viene implicito un andlisis sobre la eleccién del bien o bienes
sometidos al discernimiento. Dentro del objeto sometido a la valoracion, es posible
reconocer sus cualidades al momento de contemplar, a partir de entonces, en el
pensamiento es posible ordenar todos estos atributos -tangibles o intangibles- de
forma sintética para estructurar dichos valores.

Ferrando, José y demds autores, en el tema de significantes de valor en el
bien inmueble promueven que diversas son las caracteristicas consideradas como
valor de los bienes inmuebles, todas ellas apropiadas individualmente por el mismo
inmueble, como las observadas a través de la antropologia urbana, piscologia
social y ambiental, sociologfa, que tantas vias de comprension de los valores han
permitido reconocer a dichos valores'®.

Jokhileto argumenta que para realizar una evaluacion de valores en el
patrimonio, parecerfa mds apropiado evaluar el impacto de sus reconocimientos.
Estos valores pueden identificarse como capas de percepciones asociada a sus
atributos; las percepciones pueden cambiar de un grupo de interés a otros, por
ejemplo hay valores generados por el publico en general y profesionales, resultando
los valores publicos o valores compartidos que son los que forman la base de las
polfticas de proteccién del patrimonio'.

Es por tanto que el patrimonio edificado que forma parte de un espacio
histérico constituye a ciertas motivaciones valorativas que han permitido su
pervivencia animando su conservacion, €s por eso que merecen ser sujetos a
estudios.

{Coémo se puede llevar a cabo una metodologia para el estudio de los
procesos de valoracion en el patrimonio edificado?

En las Ultimas décadas transcurridas las situaciones que conciernen a los
fendmenos sociales, econdmicos, culturales y politicos se han visto vulnerables y
sujetas a constates cambios. Accidn natural que se da conforme pasa el tiempo.

Dentro de la mancha urbana y esencialmente el patrimonio edificado que
se encuentra en un margen de uso contempordneo se ha visto envuelto en una

' Ferrando, et al. 2017: 139-140
7 Jokilehto, 2016:30
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serie de experiencias y cambios notables en su marco fisico, y en contraste, la
permanencia también se da como rasgo caracteristico y sobresaliente.

Los bienes culturales que aln existen se debe gran parte a los valores
atribuidos que garantizan la continuidad de su existencia. No necesariamente
en su forma o uso original, sino con la posibilidad de cambio, tendiente a esta
evolucién necesaria de la que Aldo Rossi habla en sus estudios urbanos. Es por esta
misma razén que los cambios vy las permanencias que residen en el patrimonio
edificado son una herramienta factible para el estudio y andlisis de los procesos
valorativo.

Las manifestaciones de cambio en el tiempo se dan a través de acciones
inmediatas expresando el cardcter creativo de la historia, las tradiciones culturales
y las ideas heredadas efectuando esta posibilidad de transformacién en los bienes
tanto materiales como inmateriales.

Guerrero Baca fundamenta que la tipologia en el medio construido puede
ser una via de andlisis de estudio de la historia y del papel que juega dentro de
la cultura. Mediante un sistema de evaluacidn para inmuebles que comparten una
tipo de estructura, priorizando la totalidad construida sobre sus partes'®,

El manejo de la tipologia aporta importantes datos, permite la consideracion
dentro de similares categorfas de andlisis e intervencion en espacios patrimoniales
“[...] puede ser un instrumento que permita asumir al patrimonio construido
desde una perspectiva realista y objetiva, acotando idealizaciones [...]"esto
permite detectar y reconstruir Iégicamente'” los posibles valores rectores en la
toma de decisiones

Un edificio estd condicionado a cambios o permanencias reconocidas en un
tipo, e impuesto por las mediaciones interpuestas entre la edificacion y el uso,"en
los cambios de intenciones segun la época v el lugar es legible un proceso, reflejo
de las adaptaciones fisicas en el inmueble, por lo que podremos hablar de proceso
tipoldgico de la intencionalidad en los productos’.

El tipo es constante y se presenta con caracteres de necesidad. Sin embargo,
aun siendo determinados los tipos, estos reaccionan dialécticamente con la
técnica, las funciones, el estilo, el cardcter colectivo y el momento individual del
hecho arquitecténico?’. Un andlisis tipoldgico puede profundizar el estudio de
las motivaciones de cambio en el patrimonio edificado, asociando categorfas de
éstos en rasgos. Observando en qué modalidad se produjo v cudl ha sido el valor
efectivo en tal accion.

'8 Guerrero, 2004: 92-94
" Ibid, p.89

2 Caniggia, 1979: 68

2l Rossi, 2015: 47

478



Fig. 3.- Vivienda histérica de estilo Bungalow, 2017. Archivo Fig. 4.- Adaptacién constructivo-espacial en vivienda histérica,
personal. 2017. Archivo personal.

Condicion actual

Ensenada se encuentra en una bahia natural de nombre “Bahfa de Todos
Los Santos” en el estado de Baja California México, se ubica a |10 kildmetros
(75 millas) al sur de la frontera con Estados Unidos; su macrobioclima es de tipo
Mediterrdneo con una clasificacion de Képpen: BWsh con cardcter extra tropical
con seis meses de invierno frio y lluvias moderadas, seguido de un verano seco
y caliente??; los principales sectores productivos son: la agricultura, la ganaderia,
el comercio, la pesca y el turismo; Ensenada posee una poblacién de 519,813
habitantes®.

La ciudad de Ensenada, al considerarse una ciudad fronteriza alberga a
migrantes de distintos estados del pais, a latinoamericanos, a estadunidenses y
algunos ciudadanos de otros paises. Esta circunstancia provoca el crecimiento
desordenado, asi como una confusa identidad cultural.

La globalizacién provoca intereses de consumo. Gran parte de los valores —
no patrimoniales- se inclinan hacia esta tendencia. La vivienda histdrica de Ensenada
sufre una situacion de olvido y desinterés.

Las iniciativas de conservacion en esta escala son deficientes. La mayorfa de
los profesionales y las instituciones encargadas de estos procesos carecen de una
documentacidn extensa y de la evaluacién de la condicién en el tratamiento de
edificios.

Antecedentes de la vivienda histdrica

En México la conservacion y restauracion de bienes culturales tiene una
tradicidn ancestral, aunque su acepcién no haya sido planteada como se hace hoy
en dia. Mientras que en el centro del pais, México (siglo XVIIl) las préicticas de

2 Calderdn, 201 1: 34-4 1
Z INEGI. En: <[www.inegi.orgmx]>[2015]
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intervencidn se estaban llevando a cabo en edificios ** la zona del norte del pais
se encontraba practicamente despoblada, sin tomar en cuenta ala poblaciones
indigenas que Yya radicaban.

Uno de los problemas de la peninsula de Baja California, México, era la
poca poblacién de su extenso territorio. En 1883, el presidente Manuel Gonzédlez”
promulgd una ley de colonizacién autorizando a compafifas extrajeras para
deslindar terrenos baldios. Los inversionistas fueron estadounidenses (Luis HillerY
George Sisson), y por medio de la Compafiia Internacional de México establecida
en Ensenada en 1882, empezaron a realizar actividades colonizadoras, como el
trazo de ciudades, fraccionamiento de terrenos, construccion de casas y edificios. A
finales de 1889 la Compafifa Mexicana deTerrenos y Colonizacién, mejor conocida
como Compafifa Inglesa se instalé en Ensenada .

Es claro que el desarrollo arquitecténico en México ha sido heterogéneo;
la frontera norte tuvo un proceso singular, puesto que su colonizacidn fue
tardfa y distinta al resto del pais.Y, de “1882 a 1930 se edificé lo que ahora es
reconocida como vivienda tradicional en la ciudad de Ensenada, construida en
madera Yy realizada con base en la tecnologfa constructiva conocida como ballon
frame de influencia anglosajona, adquirida por sistema de ventas por catdlogo
estadunidense’?’.

La vivienda histdrica que caracteriza a la ciudad de Ensenada es de dos
tipos, la mencionada anteriormente y la vivienda elaborada con materiales de la
region (adobe v ladrillo). Pero aquf, se hard hincapié a la vivienda predominante, de
materiales y sistemas de construcciéon de origen extranjero.

A finales del siglo XIX e inicios del XX en Estados Unidos se empezaron a
producir libros o catdlogos que contenfan una gama de disefios de casas junto con
planos, y algunas veces éstos venifan con el material ya incluido para construirse
con la tecnologfa de Ballon frame. Los disefiadores que se dedicaron a llevar a
cabo la venta de casas, crearon propuestas con la intencién de que fueran distintas
a las que vya existian en EUA (diferentes y mejores); ofrecieron sus planos a través
de publicaciones para la gente que buscaba un hogar, lo hiciera por medio de un
catdlogo. La casa era nueva y lucfa exactamente como en el plano®

Los disefiadores contemplaron diversos tipos de estilos conforme a la
ubicacion geogrdfica. Las construcciones surefias en Estados Unidos fueron las mas
faciles, sefiala Henry Glassie:“el disefiador tomd una casa del siglo XVIIl con cuartos a
cada lado de un pasillo, luego agregd un portico a dos aguas, un frente falso de moda,

# Mangino, 1991:19

% Manuel del Refugio Gonzélez Flores fue el presidente No. 36 en México de 1880 a 1884.
% Ortiz,}. 2001:82-100

 Calderdn, C. 201 1:07

% Ibid. p.69
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Fig.5.- Detalle de adaptacidn fisica en pértico, 2017. Archivo Fig. 6.- Vista de escombros de vivienda histérica derrumba-
personal. da, 2017. Archivo personal.

detrds de cada qué casa se mantuvo sin cambios en forma y uso’'?

En este ambiente, para los nuevos habitantes —extranjeros- de lo que serfa
hoy la ciudad de Ensenada, la venta por catdlogo les permitié establecerse facimente
en un nuevo lugar con las condiciones espaciales de su lugar natal. Diversos fueron los
estilos que se eligieron para el asentamiento en este nuevo espacio, en sus estudios,
Calderdn Claudia enlista los nombres de las compafifas dedicadas a la venta de
estos inmuebles residenciales, los estilos que ofrecian, tamafios, asi como los estilos
predominantes y auln vigentes en la ciudad.

La misma autora, sustenta que el principal acervo arquitecténico de la vivienda
en Ensenada se podrfa denominar como verndcula americana por sus fundamentos
angloamericanosy populares en cuanto a construccion industrializada, su organizacién
espacial, tipologfa, su tecnologia y raices culturales®. Este estilo se adecud facilmente a
la region de Baja California, especialmente en la ciudad de Ensenada, puesto que en
otras condiciones geogréficas, este tipo de vivienda no logrd sobrevivir -sin tomar en
cuenta los factores sociales y culturales que pudieron influir-.

¥ Glassie, H. 2000:95
% Calderdn, C.201 1:68
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¢Cudles son los valores patrimoniales que radican en la vivienda histdrica
de Ensenada?

El patrimonio edificado que pertenece al centro histérico de la ciudad de
Ensenada ha permanecido vivo por mds de 100 afios, esto quiere decir que la
valoracién ha jugado un papel fundamental en la conservacién y por tal motivo,
esto repercute con la materialidad del inmueble. Esta materialidad se ha visto
adaptada a los requerimientos que ha experimentado el usuario y a los valores
diversificados por temporalidades en cada contexto.

Los estudios axioldgicos en la arquitectura marcan pautas de valoracion,
de la misma manera en el dmbito patrimonial existen contribuciones, estudios vy
normas que permiten identificar valores, tanto para intervenir como conservar. En
algunas ocasiones, estas pautas no son suficientes o no son de relevancia en las
intervenciones, debido a que en la época actual ya son numerables los valores que
se identifican con la sociedad.

En el marco normativo de México se caracterizan tres tipos de valores en
el dmbito patrimonial de acuerdo a las etapas de la historia, la época prehispanica,
el periodo virreinal y el periodo que comprende el siglo XX y conforme a éstos
se clasifican tres entes generales, el valor arqueoldgico, el valor histérico, el valor
artistico.

En “El culto a los monumentos™ Alois Riegl engloba en dos grupos los valores
en relacion a la valoracidn del patrimonio, es decir; al monumento. En el primer grupo
nombra como valores rememorativos al valor de antigliedad, al histdrico y a lo
que él llama valor rememorativo en sf; el segundo grupo pertenece a los valores de
contemporaneidad como el valor instrumental y el valor artistico.

Aquies importante precisar que este texto no pretende hacer un exhaustivo
andlisis de todos los valores que el usuario ha procurado en las intervenciones hacia
inmueble, sino comprender los posibles métodos y generalizar los valores que atafien
en la actualidad al patrimonio edificado de la ciudad de un modo global.

¢Cudles son los rasgos valorativos que han fomentado el arraigo y dinamismo
en el marco fisico de estos bienes?

El patrimonio edificado que pertenece al centro histérico de la ciudad de
Ensenada ha permanecido vivo por mds de 100 afos, esto quiere decir que la
valoracién ha jugado u n papel fundamental en la conservacion y por tal motivo esto
repercute con la materialidad del inmueble. Esta materialidad se ha visto adaptada
a los requerimientos que ha experimentado el usuario y a los valores diversificados
por temporalidades en cada contexto.

Los estudios axioldgicos en la arquitectura marcan pautas de valoracion,
de la misma manera en el dmbito patrimonial existen contribuciones, estudios vy
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normas que permiten identificar valores, tanto para intervenir como conservar. En
algunas ocasiones, estas pautas no son suficientes o no son de relevancia en las
intervenciones, debido a que en la época actual ya son numerables los valores que
se identifican con la sociedad.

En el marco normativo de México se caracterizan tres tipos de valores en
el dmbito patrimonial de acuerdo a las etapas de la historia, la época prehispanica,
el periodo virreinal y el periodo que comprende el siglo XX y conforme a éstos
se clasifican tres entes generales, el valor arqueoldgico, el valor histérico, el valor
artistico.

En “El culto a los monumentos™ Alois Riegl engloba en dos grupos los valores
en relacion a la valoracidn del patrimonio, es decir; al monumento. En el primer grupo
nombra como valores rememorativos al valor de antigliedad, al histdrico y a lo
que él llama valor rememorativo en sf; el segundo grupo pertenece a los valores de
contemporaneidad como el valor instrumental y el valor artistico.

Aqui es importante precisar que este texto no pretende hacer un exhaustivo
andlisis de todos los valores que el usuario ha procurado en las intervenciones hacia
inmueble, sino comprender los posibles métodos y generalizar los valores que atafien
en la actualidad al patrimonio edificado de la ciudad de un modo global.

Valor histérico

Aunque en México, segln la legislacidn, el valor histdrico radica en aquellas
edificaciones que pertenezcan a la época del virreinato y a la del siglo X, para Riegl
el valor histdrico de un bien cultural reside en que representa una etapa determinada,
“toda actividad humana y todo destino humano del que se nos haya conservado
testimonio o noticia tiene derecho, sin excepcidn alguna, a reclamar para si un valor
histérico’". Indudablemente, el patrimonio edificado que concierne aqui demanda
este valor, debido a que su arquitectura es visualmente identificable por la sociedad,
y por ello la historicidad emana a través de su génesis como obra humana de otros
tiempos, mostrandose como si perteneciera al presente®. Este valor se identifica
facilmente en algunas de las intervenciones constructivo-espaciales, la diferencia de
material, la tecnologia asf como el disefio que se distingue mediante las etapas de
intervencion.

Valor artistico relativo

Riegl también menciona que el valor histérico puede ir acompafiado del valor
artistico relativo a la contemporaneidad —no considerdndolo como arte-. Como el
valor histérico establece su etapa, el artistico la identifica.Y ante la vista del observador;

¥ Riegl, 1987: 24
* Ibid, p.67
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la tipologia de estas viviendas destaca el estilo y lo contrasta a las otras edificaciones
que las rodean, promoviendo cierto grado de sensacién en el observador. En ciertas
intervenciones el usuario mantuvo integra la morfologia externa de la vivienda
histérica, mediante un mantenimiento respetuoso promoviendo los tonos vy las
formas mediante contrastes de pintura.

Valor instrumental

El valor instrumental tiene que ver con la razén utilitaria de un inmueble,
esto quiere decir si un edificio es utilizable o no. Esta situacion compete en su
totalidad a la vivienda histdrica, pues al no ser considerada como monumental el
valor de uso resulta viable.

El uso prolonga la vida Util del edificio, pero a veces ciertos usos lo afectan
hasta desaparecerlo. Lo ideal en un edificio es que cumpla con la funcién que
fue asignado, para lo que fue concebido, sin embargo, en algunas circunstancias el
destino del inmueble debe cambiar para permanecer. Sobre esta linea, es posible
observar, por un lado viviendas con su uso original, y viviendas histéricas con uso
comercial. Aun asf, este valor ha estado presente a lo largo del tiempo, cambiante,
en ciertos casos por pertenecer al centro histérico. También se puede afirmar que
este valor ya no basté para las viviendas que han sido desaparecidas y que seguirdn
desapareciendo, pues otros valores son elegidos sobre éstos.

Valor econémico

He aqui un valor que corresponde a la época actual, y sobre el cual se rige
la mayoria de las decisiones, el valor econdmico. Este valor puede reflejarse en el
patrimonio edificado desde la toma de decision de qué conservar o qué eliminar; si
cambia de uso o sigue con el mismo. Es cierto que el valor econdmico prepondera
ante muchos otros valores en esta sociedad, sin embargo en algunas ocasiones el
valor de apropiacion determina muchas mds decisiones que éste.

Ante las intervenciones espaciales, el usuario puede considerar qué es lo
que le resulta mds viable de acuerdo a sus posibilidades y necesidades. Cuando la
vivienda es heredada de generacidn tras generacidn, el valor econémico impone,
pues el arraigo no es el mismo, y ante esta situacidon ocurren fenédmenos como
abandono, renta, cambio de uso, etcétera. Mismas situaciones que se han observado
en estas viviendas y que el valor econémico es un fuerte factor de decisién.

Valor de apropiacion

Ya que se ha mencionado en el pérrafo anterior, el valor de apropiacion es
uno de los mds interesantes en este dominio, pues se manifiestan maneras distintas
de apropiacién en el patrimonio edificado. Este valor consiste en el vinculo que hay
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entre el edificio y los actores que se encuentran involucrados en su desarrollo; es
la conjuncidn de los valores otorgados al inmueble®. Por un lado, estan las viviendas
que prevalecen exactamente con el mismo mobiliario y disefio externo desde su
origen y por otro, estdn las viviendas que han sido adaptadas con elementos de
distintas etapas. Aqui lo interesante es analizar la manera en que el usuario ha
tenido el arraigo con el inmueble, cémo lo vive, cdmo lo ve, entre otros aspectos
que arrojen pistas de valoracién (Ver Fig. 3)

Valor ambiental

El valor ambiental es una atribucién reciente. La preocupacién por el cambio
climdtico y las consecuencias de la tecnologia fue un tema de relevancia en la
década de los afos setenta, a partir de entonces organizaciones internacionales
empezaron a generar normativas para regular la incidencia de la contaminacién,
desde la economia hasta aspectos arquitectdnicos. En el dmbito patrimonial, el
valor ambiental ha sido un tema novedoso que ha influido como herramienta de
restauracion y conservacion

La vivienda que pertenece al patrimonio edificado posee este valor, aunque
no toda la poblacidn tenga conciencia de esto, se revela en las intervenciones
que se han hecho, como la implementacién de dreas verdes, la conservacion de
material original y sistema constructivo, adaptacién de plataforma apertura de
vanos, entre otros aspectos.

Reflexién final

La axiologfa es una rama de la filosoffa que ha permitido indagar sobre los
valores que atafien a la sociedad respecto a un bien. En los bienes culturales, ya
sean tangibles o intangibles la valoracidon desempefia un rol importante para su
conservacion y pervivencia.

Mediante andlisis de procesos valorativos vinculados al patrimonio
edificado y su correspondiente metodologia basada en la tipologfa del inmueble,
las prdcticas de restauracion, los procesos empleados v las técnicas relacionadas
a las intervenciones fisicas, es posible lograr una mayor documentaciéon de los
inmuebles v otorgar iniciativas de salvaguarda de tal manera que genere interés
ante la sociedad y provoque menos pérdida del patrimonio edificado.

Al analizar las motivaciones de cambios y permanencias en el marco fisico
es posible descubrir propuestas interesantes e intenciones que quizd el gremio
dedicado a la investigacion patrimonial no contemple al momento de analizar el
comportamiento de los actores que viven el patrimonio edificado. Este fendmeno
podria diversificar el campo de estudio y por ende el campo técnico.

* Garcfa, 2014:126
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El estudio de los valores (y todo lo que conlleva, motivaciones, intereses,
etcétera) puede ser un modelo tedrico que genere nuevas variables de andlisis
con distintas aplicaciones. De tal manera que se logre crear metodologias aplicables

para los campos de estudio interesados en el patrimonio edificado y finalmente se
tomen medidas adecuadas para su salvaguarda.
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LA IMAGEN DE LA ARQUITECTURA CORDOBESA
EN EL NOTICIARIO DOCUMENTAL NO-DO

Noemi Rubio Pozuelo

Introduccién

La arquitectura es un elemento que a lo largo de la historia, e incluso a dia
de hoy, ha contribuido a crear identidad en las ciudades y en los dmbitos rurales. En
el estudio de esta disciplina es habitual acudir a fuentes que ayuden a documentary
profundizar en el andlisis de las obras arquitectdnicas. La labor en archivos permite
la consulta de diferentes elementos, como pueden ser planimetrias o documentos
administrativos entre otros. También es posible su estudio desde otras perspectivas
o disciplinas artisticas como pueden ser la fotografia o el documental. En el caso
propuesto, la arquitectura se analiza y estudia desde la dptica del Noticiario
Documental NO-DO, su mirada permite constatar no solo las arquitecturas
mismas, sino también los modos de proceder o de captar la imagen arquitectdnica,
generando metéforas visuales que dan cuenta de una realidad de realidades.'

Al considerar el Noticiario Documental como fuente para la investigacidn
de la arquitectura espafiola, se debe tener en cuenta la exclusividad de proyeccién
de este noticiario en cada cine espafiol durante el franquismo, asi como considerar
su Optica sesgada, pues su mirada dulcificadora no representd con fidelidad la
realidad del contexto social, politico y econdmico de la Espaia franquista. El
presente estudio se centrard de manera particular en algunos ejemplos de la
arquitectura registrada por este noticiario en la ciudad de Cdrdoba y su provincia.

La perspectiva particular y monopolista del NO-DO, brinda la oportunidad
de posar la mirada en la arquitectura y en ciertos aspectos de su cotidianidad,
que revelan a este noticiario como un generador de imdgenes de gran valor e
identidad de la historia reciente. Sdnchez Biosca lo expresa asf: lo anodino o banal
de muchos acontecimientos reflejados en NO-DO, resulta méds revelador en este
tipo de informacién documental que los acontecimientos politicos fuertes.?

" RUBIO POZUELO, N;“Arquitectura y poder: el discurso visual del NO-DO v la arquitectura del franquismo
(1943-1975)", Ucoarte, Revista de Teoria e Historia del Arte, 5 - 2016, Universidad de Cdrdoba, 2016, pp. 133-157.
2 TRANCHE, R. R; SANCHEZ BIOSCA,V,; NO-DO: El tiempo y la memoria, 2006, p. 241.
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Fig. 1.- Cabecera Noticiario NO-DO. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/

Muchas generaciones tienen en su memoria estas imagenes del noticiario
que estan ligadas a un tiempo y una atmosfera que aln hoy parece volver a
respirarse. Encontrar el equilibrio en un asunto que implica la memoria de una
herida que permanece abierta para algunos, y borrada por completo para otros,
es una tarea harto dificil. Pero si hay algo por lo que es relevante el NO-DO, es
porque precisamente contribuye a oponer historia contra olvido.

El Noticiario Documental NO-DO

El 17 de diciembre de 1942 el NO-DO se constituyé como un informativo
cinematogréfico de cardcter semanal y de proyeccidn exclusiva, cuyo objetivo era
recoger noticias nacionales e internacionales. Posteriormente, en 1951, pasd a
formar parte del nuevo Ministerio de Informacién y Turismo. Al desaparecer la
Direccién General de Cinematografia se enmarcd dentro de la Direccidn General
de Radiodifusién vy Televisién. Diferentes profesionales del medio ostentaron
el cargo de director, Alberto Reig estuvo los primeros diez afios del NO-DO,
posteriormente llegaron profesionales como Diez Alonso, Matfas Prats Antolin y
Miguel Martin. El declive de este noticiero comenzd con la llegadade la television
y, por supuesto, cuando se prescindid de la exclusividad y obligatoriedad del NO-
DO en todos los cines espafoles.’

3 GARCIA GONZALEZ, G.;*'Y Castilla se hizo Espafia... Nacionalizacién y representacién cinematogréfica de
Castilla en el NO-DO”, p. 256.
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La produccién de este noticiario fue muy extensa, pues abarca mas de cuatro
mil ediciones que ascienden a un total de 700 horas de noticias. Cada capitulo que
hoy se puede visionar no excede los diez minutos de duracidn, distribuyéndose
en series A y B, afiadiéndose la serie C a partir de 1960.* Este aspecto revelaba
el rango de importancia de la noticia en cuestidn, siendo las mds relevantes las
clasificadas como serie A> A cada capitulo le acompafaba un programa de mano,
que hoy puede consultarse en el Archivo online de la Filmoteca, y que resume los
contenidos de manera general.

Al aproximarse al Noticiario Documental NO-DQO, se observa la notable
presencia de unos rasgos que definen su espiritu, y que son necesarios tener en
cuenta para el andlisis de las imdgenes propuestas.®

En primer lugar, hay que partir de la funcionalidad de este noticiario, que
no surgié como una herramienta mds de la propaganda del régimen, aunque
finalmente esa fue su funcidn. Su perspectiva de la realidad parecia estar disefiada
como un anuncio publicitario. A pesar de ello, en la pantalla se permeabilizan
ciertos detalles de realidad relevantes para el presente estudio.

En segundo lugar, el empleo de diferentes recursos. Ejemplo de ello es el
lenguaje triunfalista que sobreabunda en adjetivos, la construccién de los planos,
en ciertos casos muy intencionada, asi como la musica seleccionada o las tematicas
escogidas para las noticias. Todos estos aspectos permiten hilvanar y proyectar
una imagen con un claro objetivo publicitario de la vida espafola. En este sentido
se puede afirmar que la arquitectura se presenta también como un recurso que
desempefia un papel fundamental, pues con ella se concretan de manera real las
soluciones inmediatas y urgentes a llevar a cabo en la Espafia del momento. De esta
forma, el noticiario proyecta una imagen arquitectdnica en la que se advierten dos
tendencias. Por un lado, se observa el reclamo de la arquitectura como lugar de la
memoria, como recoge Sdnchez Biosca,” esta perspectiva alude a la Espafia que mira
a su“‘pasado glorioso”. Por otro lado, una arquitectura que opera como un sfmbolo
del “futuro prometedor” que les espera a los espaioles bajo el régimen franquista.
Desde ambas posiciones, la cdmara vy el locutor enfatizan esta perspectiva del lado
vencedor, de modo que cada arquitectura recogida funciona como un cédigo que
irradia el mensaje propagandistico del régimen. La arquitectura se convierte asi en
un personaje principal de la pantalla, pues con cada edificio de viviendas, colegio u
obra de ingenierfa, se pretendia redibujar la realidad espafiola.

* Este estudio es posible gracias al proyecto de digitalizacién del Archivo NO-DO por Filmoteca Espafiola, que
permite la consulta online de los capitulos que conservan en la actualidad.

> MENDOZAYUSTA, R. B.;*Cérdoba y su provincia en los noticiarios No-Do (1943-1981)", p. 340.

¢ REVENGA DOMINGUEZ, P;“Metodologias, interpretaciones y tributos de la Historia del Arte”, pp. 87-126.
7TRANCHE, R, R; SANCHEZ BIOSCA,V; NO-DO: El tiempo y la memoria, pp. 453-469.
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La arquitectura cordobesa en el NO-DO

En lo referente a la produccidn arquitectdnica, el panorama que se podia
contemplar en la Espafia de la posguerra fue adverso. Por un lado, en Espaia
existfa una crisis previa al conflicto bélico, que terminé agudizandose como
consecuencia del mismo. Esto influyd directamente en que no llegara la renovacion
necesaria tras la Guerra Civil. El desarrollo en el quehacer arquitectdnico que
vino inmediatamente después crecié aislado de las influencias externas que
habrian permitido un acercamiento hacia las nuevas corrientes de la arquitectura
centroeuropea y norteamericana.

Centrdndonos en el caso que nos ocupa, se observa cdmo en la arquitectura
cordobesa de los primeros afios existe una vinculacién a la tradicidn anterior: Con
el discurrir de los afios las expresiones arquitecténicas en Cérdoba y su provincia
evolucionaron con cierta timidez en la apertura hacia nuevas ideas y conceptos
arquitecténicos.

Los capitulos en los que hoy pueden rastrearse las imdgenes de Cdrdoba
y provincia ascienden a un total de | |1, siendo 50 de edicidn B y 44 de edicidn
A2 Ciudades como Sevilla y Malaga obtuvieron mds dedicacion por parte de este
noticiario, en el caso de Mdlaga se llegaron a registrar un total de |77 capitulos.’

El visionado de los capitulos que recogen las distintas y variadas apariciones
de Cdrdoba y su provincia permite establecer una clasificacion en cuanto a las
arquitecturas que en ellos se muestran, destacando los ejemplos més relevantes.
Asf, la primera clasificacion atiende al problema de la vivienda, las instituciones
dedicadas al sector educativo serdn abordadas en segundo lugar, las infraestructuras
y obras de ingenierfa ocupan la tercera categorfa, para finalmente abordar, en
cuarto lugar, el Unico ejemplo dedicado al sector turfstico en la Cérdoba del NO-
DO.

La vivienda en Cérdoba

El problema de la vivienda que caracterizé a Espafia después del conflicto
bélico fue la dificultad mas evidente y urgente que resolver en la posguerra, de
ello se desprende que la construccién de viviendas ocupe gran parte del metraje
del noticiario. Los desplazamientos y crecimientos poblacionales agudizaron la
urgencia de vivienda'?, hecho que también se constata en la ciudad de Cdrdoba.

8 MENDOZAYUSTA, R. B.;“Cdrdoba y su provincia en los noticiarios No-Do (1943-1981)", p. 340.

7 VENTAJAS DOTE, F;“Mélaga en el NO-DO (1943-1980)", p. 197.

1 os datos que se reflejan en el Instituto Nacional de Estadistica hablan de cambios considerables en la densidad
de poblacién, sobre todo en los municipios de mds de 10.000 habitantes, pasindose de una poblacién total de
23.667.095 habitantes en 1930 a 28.117.873 en 1950, es decir la poblacién de los municipios de mds de 10.000
habitantes aumentd en 4.497.705 personas.
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La Ley de 19 de abril de 1939 estableciendo un régimen de proteccion
a la vivienda de renta reducida y creando un Instituto Nacional de la Vivienda
encargado de su aplicacién otorgd una definicion legal al concepto de vivienda
protegida, incluyendo diferentes variantes, como la vivienda minima o las viviendas
para militares o funcionarios."" En 1954 se aglutinaron estas categorfas, con el
objetivo de garantizar la existencia de vivienda de renta minima. La prioridad,
por tanto, fue perseguir que la nueva arquitectura supliera las necesidades mds
bésicas de alojamiento, sin plantearse mayores esfuerzos en cuanto a concepto
o disefio. La funcién principal de promover y construir Viviendas Protegidas de
Renta Reducida estuvo a cargo de la Obra Sindical del Hogar (OSH), apoyada
directamente por la Falange Espafiola.'? Funciones muy importantes desempefiaron
también el Instituto Nacional de Vivienda (INV), asi como el Instituto Nacional de
Colonizacién (INC) vy la Direccién General de Arquitectura (DGA).

La Cérdoba sultana y mora es la imagen esbozada en la mayoria de los
ejemplos de este noticiario, en tanto que ciudad legendaria, cargada de historia
y tradicidn, y aludiendo en reiteradas ocasiones a la identidad cordobesa ligada
a todo lo pintoresco, a la tradicién vy a lo andaluz. A pesar de ello se pueden
observar referencias que proponen una mirada hacia la Cérdoba del futuro.
En concreto, con la construccién de nuevas viviendas se buscé impulsar a una
provincia que habfa quedado empobrecida por los rigores de la reciente guerra.
Ademds, su dependencia de la produccidn agraria la hacfan susceptible ante riadas
y malas cosechas como se comprueba en el mismo noticiario (NOT N 218-B,
marzo 1947),lo que continuaba agudizando una situacién muy critica.

Uno de los primeros ejemplos de esta arquitectura cordobesa es un
conjunto de viviendas inauguradas en 1949 y que todavia muestran esquemas
simples en cuanto a composicidon o disefio. La idea de hogar promulgada por
la Falange Espafiola parece ser omnipresente, con hogares austeros y libres de
todo efecto superfluo que pudiera venir a encarecer o elevar el nivel social de la
construccién. Asf se observa la entrega de viviendas que se realiza con motivo de
la feria de Cdrdoba de 1949 (NOT N 336-A, junio 1949)."° La informacién que
ofrece el noticiario es la entrega de doscientas casas, llevadas a cabo gracias a la
labor de la Asociacién Benéfica de la Sagrada Familia.'"* El esquema principal de las
imagenes (fig. 2) comienza en un acto multitudinario de inauguracion, con

" LOPEZ DIAZ, ); Vivienda Social y Falange: Ideario y construcciones en la década de los 40, p. 2.

'2ROJO DE CASTRO, L;; La vivienda en Madrid durante la Posguerra 1 939-1949, p. 230.

1% Este capitulo carece de audio en la pagina oficial del Archivo NO-DO.

' La Asociacién Benéfica de la Sagrada Familia fue una entidad que buscé la construccién de viviendas para las
familias mds humildes. En un capitulo de NO-DO posterior en el que se constata una visita de Franco a la ciudad
de Cdrdoba, y en un acto multitudinario, son entregados diplomas y reconocimientos a los componentes de esta
Asociacién por sus donaciones.
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Fig. 3.- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 1249 - B. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.

Fig. 5.- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 826 -A. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.
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las autoridades civiles y eclesiales ubicadas en un escenario efimero, y al que
los futuros propietarios acceden para recoger sus llaves como acto simbdlico,
subrayando la idea del régimen como salvador de una empobrecida poblacidn. La
cdmara devuelve unos planos generales de un conjunto de viviendas unifamiliares
adosadas y de una sola planta con un pequefio porche delantero, con la techumbre
de tejados a dos aguas. Esta composicidon tradicional y con sabor rural pone en
comparacion estas viviendas con otras inauguradas solo un mes antes en Jerez
(NOT N 335-A, octubre 1949), en las que se observa una composicidn mds
liberada de esquemas anteriores.

La cabecera de informacion nacional da paso al siguiente ejemplo (NOT N
[012- B, mayo 1962), unas imdgenes que reflejan la inauguracién de un conjunto
de viviendas pertenecientes a la barriada conocida como el Sector Sur. La visita del
ministro de la vivienda, José Marfa Sdnchez y Arjona, junto a diferentes autoridades,
permite observar el estado de las chabolas que todavia quedaban en pie y que
serfan sustituidas por bloques de edificios de siete plantas. En el momento que
se captan las imdgenes el locutor informa de la construccidn de un total de 5000
viviendas, edificadas sobre terrenos cedidos por la obra social de la Falange.
Destaca el peculiar montaje, que muestra por medio del corte y montaje una
escena donde la comitiva inaugural entra por una de las puertas de las pocas
chabolas que quedan, para seguidamente aparecer la misma comitiva entrando a
la zona que se urbaniza y donde se proyectan los nuevos edificios.

El epigrafe de Actualidad Nacional se empleaba con asiduidad al referirse a
las dltimas noticias sobre la produccidn arquitectdnica en Espafia. Asf, se observa
este intertitulo (NOT N 1249-B, diciembre 1966) que muestra la inauguracion
de la Central Térmica de Puente Nuevo en Cdrdoba, pero la mirada se posa
en el poblado que se crea para los trabajadores de ésta central (fig. 3). Este
ejemplo destaca, entre otros motivos, porque la cdmara accede al interior de las
viviendas, aspecto casi ausente en los primeros afios de produccidn, ya que las
inauguraciones de las viviendas se llevaban a cabo sin estar finalizadas las obras del
interior, mostrdndose solo fachadas y aspectos urbanisticos de la zona. La voz del
narrador indica que este poblado de Cdérdoba llegard a contar con |20 viviendas,
pero que en el momento de la inauguracion ya se ha completado la primera fase
de 66 viviendas. Se observa un disefio muy cuidado, con lineas mds depuradas
que obedecen a unos presupuestos cercanos al movimiento moderno, tanto en la
configuracién de las calles como en las fachadas.

En Pozoblanco también se construyd un conjunto de treinta casas,
promocionadas por la Obra Social de la Falange, e inauguradas en 1958 con motivo
de la visita a la provincia del ministro-secretario general del Movimiento, José Solfs
Ruiz (NOT N 826-A, noviembre 1958). En esta ocasidn las imdgenes apenas
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Fig. 6.- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 634 -A. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.

registran la arquitectura, sino mds bien la ofrenda ante la cruz de los caidos. En este
mismo capitulo también se inauguran, en la localidad de Lucena, la Casa Comarcal
Sindical y un conjunto de 156 viviendas pertenecientes al grupo construido por la
Obra Sindical del Hogar Ambas arquitecturas, de cortes mds limpios y con menos
adornos superfluos, apenas son recogidas por la cdmara. (fig. 4 y 5)

Con la visita del ministro Solis se realizaron diversos recorridos. Una de las
paradas se realizd en el pueblo de Cabra, donde la cdmara recorre, sin mucho
detenimiento, la Barriada Francisco Franco, edificada bajo el Plan Sindical de la
Vivienda, y en la que se observa cierta depuracion en las lineas arquitectdnicas.
En la misma poblacién se inaugura también un grupo de casas con huertas de
renta limitada, es el Huerto de Santa Lucia, con 398 viviendas construidas en
el afio 1954, que albergan a cien familias, en las cuales no se observa ningin
avance compositivo. Siguen siendo casas de campo con cubiertas a dos aguas v sin
composicion novedosa.

Arquitectura y Ensefanza: Universidad Laboral Onésimo Redondo

La tipologfa arquitectdnica de Universidades Laborales' (UULL) en Espafa
surge como respuesta a un plan de formacion de nuevas generaciones en el
ambito industrial.'® Siguiendo este modelo se construyeron en Espafia un total
de 2| complejos universitarios de gran envergadura desde 1945 hasta 1976, cuyo
propdsito era dar cabida a un alto ndmero de alumnos, en su mayorfa en régimen

' En el Estatuto Docente de las Universidades Laborales, aprobado por Orden de |6 de agosto de 1958, se
recoge que estas instituciones educativas han sido creadas por el Ministerio de Trabajo y sostenidas por las
Mutuas Laborales, las cuales se coordinaban con el Ministerio de Educacién Nacional.

16 GARCIA ALVAREZ, A; Las Universidades Laborales en el modelo de promocién socio-educativa del franquismo:
1936-1973,p.70.

496



interno. La motivacion que residia tras el impulso de estas nuevas instituciones
universitarias se desprende de las palabras del ministro de Trabajo, José Antonio
Girdn Velasco, el 25 de noviembre de 1950 en Sevilla:*Vamos a crear gigantescas
Universidades donde se formen, ademds de obreros técnicamente mejores,
hombres de arriba abajo, capacitados para todas las contiendas de la inteligencia,
entrenados para las batallas del espiritu, de la polftica, del arte, del mando y del
poder.Vamos a hacer hombres distintos, vamos a formar trabajadores dentro de
unos espafoles libres y capaces.Vamos a hacer la revolucion de los hombres y
no la revolucién de unas mdquinas de rendir trabajo”.!” Esta declaracién permite
constatar cdmo la arquitectura estaba ligada a valores simbdlicos al servicio de una
nueva identidad.

En la ciudad de Cdrdoba destaca la Universidad Laboral Onésimo Redondo.
Este proyecto constructivo, que contd con un presupuesto cercano a los trescientos
millones de pesetas, fue encargado el 23 de marzo de 1952 por el Servicio de
Mutualidades y Montepios Laborales a los arquitectos Miguel de los Santos, Daniel
Sénchez Puch, Francisco Robles y Fernando Cavestany.'®

"7 GARCIA ALVAREZ, A; Op. Cit, p.155.

'8 Véase: http://www.aulacores/curiosidades/hemeroteca-universidad-laboraldecordoba_3727_129.html. Civil de
Cérdoba, José Marfa Revuelta Prieto (1916-2006), el 18 de enero de 1952, escribe un articulo en el diario
Cérdoba expresando su intencién de solicitar una universidad laboral para la ciudad. El Ayuntamiento, la
Diputacién v los Sindicatos apoyaron esta iniciativa en la reunién que celebraron el dia 28 de enero. La Cdmara
de Comercio e Industria de Cdrdoba acuerda, en la sesién del dfa 29 de enero de 1952, enviar un telegrama
al Ministro de Trabajo solicitando la construccién de la universidad por los beneficios que representarfa para
la zona Sur y, especialmente, para Cdérdoba capital. El 5 de febrero de 1952, el Ayuntamiento de Villafranca de
Cérdoba, acuerda contribuir con el diez por ciento de su presupuesto anual para la adquisicién de terrenos. Esta
iniciativa fue secundada por el Ayuntamiento de Pefiarroya-Pueblo Nuevo y por los labradores de esa comarca
que estaban dispuestos a contribuir con la cantidad resultante de asignar una cifra por cada hectdrea de terreno
que posefan, |5 pesetas por cada una de regadio, |0 por las de secano y 5 por las de cualquier otro terreno que
sea productivo, aunque se trate de monte o dehesas. Esta iniciativa fue secundada por todas las Hermandades de
Labradores de la provincia y se esperaba también aportaciones de las industrias y del comercio. En esas fechas
Girén manifestaba a las autoridades que la Unica universidad laboral que se construirfa en Andalucfa serfa la de
Sevilla. El 20 del mismo mes el gobernador Revuelta Prieto reunié a los periodistas para comunicarles que la
Laboral de Cdérdoba se llevaria a cabo y que abarcarfa Cérdoba, Jaén, Granada, Albacete, Almerfa, Ciudad Real y
Toledo. Agregd que en los dfas siguientes quedaria constituida la junta que encauzaria todo lo relativo a terrenos
y emplazamiento, ya que con el dinero se contaba, puesto que el Banco de Crédito Local harfa un empréstito
mancomunado con la Diputacién y todos los Ayuntamientos de la provincia, con una parte proporcional de
sus respectivos presupuestos, ademds de la colaboracién econdmica de las cajas especiales de los Sindicatos y
Montepios Laborales. El 27 de marzo de 1952, dias después de conocerse oficialmente que habfa sido ofrecida
en venta la finca “Rabanales”, el director general de Arquitectura, acompafiado de los arquitectos a quienes se
le habfa encargado el proyecto, visitaron los terrenos. La finca “Rabanales” tenia una extensién de cuatrocientas
hectdreas, casi la mitad de regadio y, por tanto, apropiadas para los campos de experimentacion agricola, que
habfan de ir unidos a la Universidad. El 12 de junio se celebrd, en el Gobierno Civil, el acto de adquisicién oficial
de la finca Rabanales, por un importe de 12.550.000 pesetas. A este acto acudieron las primeras autoridades y
los propietarios de los terrenos. El |3 de septiembre, el presidente de la Diputaciéon comunicé en sesién plenaria,
que habia firmado en nombre de la corporacién, y de conformidad con anteriores acuerdos de la misma, un
contrato con la Caja de Compensacion y Reaseguro de las Mutualidades Laborales, mediante el cual se facilitarfa
a la Diputacién, un préstamo de tres millones de pesetas destinado al pago del primer plazo del precio estipulado
para la adquisicién de la finca "Rabanales”.

497



Fig. 7.- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 724 -A. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.

Este complejo universitario, conocido como Campus de Rabanales de la
Universidad de Cdrdoba, sigue manteniendo actualmente su actividad docente,
aunque ha experimentado diversas ampliaciones y las mejoras necesarias
consecuencia del paso de los afos.

La primera noticia que aparece en el NO-DO sobre este gran centro es la
referente a la visita de la obra en construccién. Acude, junto a otras autoridades,
el Delegado Nacional de Sindicatos, asi como el director de la construccion, el
ingeniero Antonio Oyarzdbal Planas, que estuvo bajo la supervision del ingeniero
de Universidades Laborales, José¢ Antonio Carranza Alonso (NOT N 634-A, 28

498



de febrero, 1955). El locutor narra los avances que se estdn desarrollando para su
proxima inauguracion, planificada para octubre de ese mismo afio, aunque finalmente
no fue posible, y hubo de retrasarse su apertura nueves meses respecto a la fecha
prevista. (fig. 6)

En el capitulo dedicado a la inauguracién destacan los planos generales de
los diferentes pabellones que conforman el complejo universitario (NOT N724-A,
noviembre 1956). En medio de esta escenograffa resalta el acostumbrado escenario
donde se sitlan las diferentes autoridades, enfatizdndose los rituales de corte militar
de los estudiantes, que muestran una escena cargada de significado: es la educacion
como arma (fig. 7). La cdmara muestra la enormidad del complejo, pues los cuatro
millones de metros cuadrados de construccién contrastan con la multitud que acude
a la inauguracién, compuesta mayoritariamente por alumnos y familiares. La voz en off
hace el recuento de los asistentes: 560 alumnos matriculados y 150 mutualistas que
asisten al acto de inauguracion.

Estos colegios se especializaron en diferentes dreas, como revela el montaje
disefiado para exhibir las dependencias interiores, donde se advierte que estos
nuevos templos del saber sirvieron también como residencia permanente de los
alumnos. Junto a las grandes aulas dedicadas a diversas materias como mecanica,
electricidad o automocidn, se observan las dependencias de las habitaciones y el
gran comedor. La sucesién de imdgenes finaliza con la exaltacion de este nuevo
modelo arquitectdnico para la ensefianza, donde el narrador resalta la importante
labor que cumplirdn estos centros en el progreso de la Espaia del momento:“...
las universidades laborales, representan en este momento en Espafia, un arma de
vida y de libertad, ya no son un suefio utépico ni un afan ilusorio...”. Ante estas
palabras resulta de suma importancia fijar la atencién en la sucesidn de imdgenes
previas (Fig. 7). El montaje muestra de manera intencionada a nifios comiendo.
Comienza con primeros planos de sus rostros para, posteriormente, concluir con
imdgenes de conjunto, donde una gran multitud de alumnos son alimentados. Las
tomas, cuidadosamente registradas, muestran asi los beneficios que trae consigo el
régimen, ya no habrd hambre ni ignorancia.

El Ultimo episodio referido a esta universidad se halla en la visita del ministro-
secretario general del Movimiento, José Solis Ruiz (NOT N 826-A, noviembre
1958). La cdmara recoge la visita al centro donde destacan la presencia de religiosos
dominicos, responsables de la ensefianza alli impartida. La dimensidn religiosa
como eje principal para impartir conocimiento valida la idea de la ensefianza unida
a un sistema de creencias, aspecto que se encuentra resaltado en toda aquella
arquitectura ligada a la docencia. El recorrido de la visita muestra los diferentes
talleres, asi como diversas demostraciones de lo ya aprendido por mas de 1500
alumnos, con el objetivo de que el ministro tome cuenta de los avances que
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Vigie ministerial

Fig. 8.- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 826 -A. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.

rtvees

Fig. 9.- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 826 -A. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.

Fig. I .- Secuencia correspondiente al capitulo NOT N 441 -A. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.
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se estdn desarrollando en dicha Universidad (fig. 8). También hay que mencionar
una serie de piezas artisticas, que destacan por si mismas, y que se insertan en
determinados lugares del conjunto arquitectdnico. Vidrieras, relieves o pintura
mural que fueron realizados por la colaboracidn de artistas como Manuel Rivera,
Manolo Millares, Amadeo Ruiz Olmos o Germén Calvo, entre otros.

En la provincia puede encontrarse otro ejemplo de arquitectura de la
ensefianza (NOT N 826-A, noviembre [958). Son las treinta microescuelas de
Lucena, impulsadas por la Diputacién de Cdrdoba y dotadas con lo mds basico,
pero que apenas son mostradas por la cdmara. (fig. 9)

En Cabra destaca el Taller Escuela Sindical Felipe Solfs Villechenous (NOT
N 826-A, noviembre 1958), edificio construido en honor al alcalde de Cabra.
Este taller estaba compuesto por varias dependencias donde los alumnos
aprendian diferentes técnicas de soldadura, forja y mecénica. Desde el punto de
vista arquitectdnico se observa una composicién novedosa que incluye la curva
y muros de lineas sencillas con techumbre plana. AUn hoy se conserva parte de
esta arquitectura, aunque transformado en un instituto de ensefianza secundaria.

(fig. 10)

La “Catedral” industrial cordobesa'’

La carencia de infraestructuras fue otro problema a resolver, tanto en la
ciudad como en el medio rural. La resolucién de estas dificultades en Cdrdoba y
provincia es recogida por la cdmara del NO-DO. Como ejemplo destaca el silo
de Cdrdoba, conocido como silo Calos Ynzenga, por ser el autor del proyecto, o
también como silo de la Norefia, que con sus 48 metros de altura se constituye
como el edificio mds alto de la ciudad.?® Esta construccion cuenta con la declaracién
de Monumento BIC.?" En la actualidad sus dependencias estdn destinadas a cumplir
las funciones de almacén del Museo Argueoldgico v Etnoldgico de Cérdoba.

En el capitulo NOT N 441-A a partir del minuto 3:35, puede verse el dia
de la inauguracién de esta obra por Francisco Franco. La construccidn se inicié en
1943, siendo inaugurado el 6 de junio de 1951, Su construccion se llevd a cabo en
dos fases, la primera consistid en levantar el edificio principal, para posteriormente
realizar una ampliacién hacia el oeste.” Desde el punto de vista estilistico este edifico,
de cardcter

19 El término “Catedral” fue acufiado por: AZCARATE GOMEZ, C.A; Catedrales olvidadas: la Red Nacional de Silos
en Espafia, 1949-1990, Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacién, Madrid, 2009.

2 JORDANO BARBUDO, M. A;“El Silo de Cérdoba, un ejemplo de arquitectura industrial”, pp. 261-278.

2! Resolucidn de 28 de octubre de 2013, de la Secretarfa General de Cultura, por la que se incoa el procedimiento
para la inscripcidn en el Catdlogo General del Patrimonio Histérico Andaluz como Bien de Interés Cultural, con
la tipologia de Monumento, del Silo, en Cérdoba.

2 Base de datos del Patrimonio Inmueble de Andalucia, Registro Andaluz de la Arquitectura Contempordnea.
Véase: http://www.iaph.es/patrimonio-inmuebleandalucia/resumen.do?id=i22208, fecha de acceso: 04/12/2017.
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Fig. 12.- Secuencia correspondiente al capftulo NOT N 934 -C. http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/.

agroindustrial, tiene influencia neo mudéjar. Su estructura interna se articula en torno
a siete plantas, de las cuales seis estdn dedicadas a almacenaje, mds la entreplanta,
las correspondientes al nucleo de la torre, mas la correspondiente a las torretas
laterales, ascendiendo el total de pisos a doce. Su gran valor arquitectdnico y su
envergadura demuestran porqué se le considera el silo mds monumental de la Red
Nacional de Silos? (Fig. ')

La tipologia de esta arquitectura se denomina como silo de trdnsito tipo T,* de
gran capacidad, aspecto este que da cuenta del motivo de su construccién: paliar el
hambre tras la guerra civil espafiola mediante la acumulacién de cereal, especialmente
de trigo. Jordano Barbudo afirma que fue el primero de estos edificios inaugurados
oficialmente dentro del territorio espafiol.*

En las imédgenes del NO-DO se observa cédmo estas proyectan el edificio
exento en la distancia, debido a sus grandes dimensiones. La perspectiva que capta la
cdmara parece revelar el slo como un descubrimiento desde una visién campestre.
El siguiente plano muestra la arquitectura de cerca, desde un contrapicado, siendo
imposible recoger en el plano toda su envergadura, advirtiéndose un discurso que
juega con la metéfora visual que surge de hilvanar estos planos con el siguiente, una
muchedumbre que aclama el paso acelerado del caudillo y su comitiva, revelando
la idea grandilocuente del régimen como el rescatador que viene a solucionar el
problema de la hambruna y la miseria. En las escenas siguientes Francisco Franco
desfila por las calles de Cdérdoba y accede al interior del silo acompafiado del

= JORDANO BARBUDO, M. A;“El Silo de Cérdoba, un ejemplo de arquitectura industrial”, p. 264.

2 GARCIA DIAZ, A;"La Red Nacional de Silos y Graneros en Espafia”, pp. 153-161. Esta tipologfa de silo estd
destinada a recibir cereal de dreas productoras y distribuirlo en las zonas consumidoras, este modelo tiene una
alta operatividad. El Silo de Cdrdoba tuvo la capacidad de 15.000 Tm y trabajaban unas cuatro mil personas. Este
tipo solfa funcionar también como reserva con el objetivo de regular los precios entre afios de cosechas variables,
lo que explica que se concibieran para almacenar grandes cantidades de grano.

% JORDANO BARBUDO, M. A; Op. Cit,, p. 262.
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ministro de agricultura, Carlos Rein Segura, y del delegado del Servicio Nacional del
Trigo, Francisco Silva y Goyeneche, junto a las autoridades eclesiales pertinentes.?®
Ya en el interior se observan las diferentes dependencias de almacenaje junto a la
maquinaria que ayudaba a la conservacién del grano. Las imdgenes que se muestran,
con un plano general de las celdas de almacenaje y maquinaria, se intercalan con
planos de ciertos responsables e ingenieros que parecen explicar el funcionamiento
de la instalacion. La idea general que subyace en esta secuencia de planos manifiesta
de manera indirecta la maxima promulgada por el régimen franquista: “Ni un hogar
sin lumbre, ni un espafiol sin pan”, pues desde el régimen existia la conciencia de
que solucionar aspectos fundamentales como el hambre contribuira a apaciguar
a la sociedad, de ahi que el Estado interviniera de manera directa en la industria
alimentaria, sobre todo en zonas atrasadas.?’

Indudablemente, el hecho de que hoy se conserve esta edificacidon es muy
relevante y contribuye a conservar el patrimonio arquitectdnico industrial como
simbolo de la historia reciente.”®

El turismo en Cérdoba: El Parador Nacional de la Arruzafa

La Red de Paradores Nacionales fue uno de los recursos empleados por el
régimen franquista para hacer propaganda, encontrando en el turismo un aliado de
gran estima para este fin. Asf, la inauguracién de Paradores Nacionales se recoge
con mayor frecuencia en el NO-DO desde mediados de la década de los cincuenta.
Esto podrfa estar relacionado con la apertura econdmica que se estd comenzando
a experimentar, pues, aungue en los primeros afios si hubo actividad en el sector
turfstico, lo cierto es que la urgencia que planteaba el problema de la vivienda no
permitid muchos avances en este dmbito. Asf, la palabra turismo parece constatar
une nueva realidad. Desde el régimen se querfa proyectar una nueva imagen hacia
el exterion, se buscaba que Espafia fuera uno de los destinos escogido por los
extranjeros y también por los nacionales.””

El Parador Nacional de la Arruzafa es el Unico ejemplo de Parador en la
ciudad (NOT N 934-C, noviembre, 1960). Este edificio, que ain hoy se conserva,
representd un avance en la ciudad cordobesa.

La secuencia de imdgenes seleccionadas muestra cémo es Franco quien
inaugura estas nuevas instalaciones, en compafifa de su esposa, diferentes ministros
y personalidades. Este parador fue mandado construir por la Direccidon General de

% JORDANO BARBUDO, M. A; Op. Cit,, p. 264.

2 BARCIELA LOPEZ, C. et dl,,“La intervencién del estado en la industria alimentaria durante el franquismo (1939-
1975)", pp.131-132.

2% MORENO VEGA, A; UFO005 - Transporte y almacenamiento de cultivos herbdceos, pp.110-112.

¥ CORREYERO RUIZ, B;;"'La propaganda turistica y la polftica turfstica espafiola durante el franquismo. .. cuando
el turismo aun no era de masas Universidad Catdlica San Antonio”, pp. 2-3.
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Turismo, con cuatro plantas que albergaban 56 habitaciones dobles, dotdndolo de
los dltimos adelantos del momento, asi como de espacios didfanos y confortables,
aprovechando la ubicacidn del parador en un paisaje excepcional, la sierra
cordobesa.

Aunque este parador presenta ya ciertas novedades en su composicion, no
es de los mds avanzados de la red de paradores desde el punto de vista estético y
en cuanto a solucidn espacial. Esta cuestion es visible si observamos los ejemplos,
también registrados por este noticiario, del Parador Nacional de Nerja (NOT N
[211-B, 1966) o del Parador Nacional de Mojdcar (NOT N 1210-B, 1966), en los
que se pueden apreciar esquemas muy novedosos y que chocan con otros ejemplos
de estilo regionalista, de mayor simpleza y pureza en las lineas que los definen.

Conclusiones

El Noticiario NO-DO, como fuente histdrica, permite ser abordado desde
multiples dngulos y lecturas, ofreciendo, en este caso, una perspectiva singular de la
produccion arquitectdnica del periodo franquista en la ciudad de Cdrdoba.

En primer lugar, se observa cémo el comentarista incide en alabar las nuevas
aportaciones que hace el régimen, sobre todo en cuestiones estadisticas, tales como
numero de viviendas construidas, presupuesto invertido o familias atendidas.

Por otro lado, se hace presente en la imagen arquitectdnica el efecto inaugural
de la comitiva institucional, bien fuera Franco a la cabeza o el responsable de turno.
Se observa un esquema repetitivo, que al comparar el caso de Cdrdoba con
capitulos que se ocupan de otros lugares de la geografia espaiola, pareciera mostrar
el leitmotiv de la partitura que se repite una y otra vez. Es una arquitectura que
se muestra constantemente ligada al evento de la inauguracion, y esto conlleva, en
la mayorfa de los casos, despojarla de todo peso por si misma. De alguna manera,
parece como si la fiebre de la inauguracion la sustrajese de toda identidad.

No hay que olvidar el “acompafiamiento eclesial”, casi sin excepcién, a
cada uno de estos eventos. Este aspecto précticamente llega a ser una cualidad
inherente al mismo edificio, pues toda arquitectura nueva que se presenta en la
pantalla va acompafiada de su respectiva comitiva de inauguracion, encabezada por
las autoridades politicas y eclesiales, hecho que refleja la relacidn indisoluble del
Estado con la Iglesia, pues en cada acto multitudinario se inclufa la misa de campafa.
Del mismo modo, no hay edificio inaugurado que no cuente con la bendicidn de la
autoridad eclesial oportuna. A este respecto sefialé Ramirez Martinez en su estudio
sobre la popularizacién de la ciencia en el NO-DO, que pareciera como si tales
logros —arquitectdnicos— se debieran a una gratificacion divina.*'

*Archivo Historio Municipal de Cérdoba (AH.M.C.), Signatura: FO/A 0024-003/F14-26, 1961, Gabinete de prensa.
3 RAMIREZ MARTINEZ, F. E;“Ciencia, Tecnologfa y propaganda. El NO-DO, un instrumento de popularizacién
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Pese a los aspectos sefialados anteriormente, la arquitectura reflejada en el
NO-DO contribuye a ser no solo testigo, sino un personaje principal de lo que
acontecia en la realidad de la arquitectura espafiola.

Desde la dptica del andlisis fimico, las imdgenes que resultan mostradas por
medio del corte y montaje no presentan ninguna solucién creativa de plano contra
plano, o donde el lenguaje filmico sea excelso. Hay que resaltar, no obstante, el
empleo de un recurso muy ligado al evento inaugural mencionado anteriormente. Se
trata del empleo de la masa humana, pues la cdmara parece manipularla y alterarla
con el objetivo de reflejar un continuo aplauso que se prolonga mds alld de la
realidad. Es una masa donde los rostros individuales quedan ocultos por el barrido
veloz de la cdmara. En el presente estudio puede apreciarse cémo abunda el plano
general descriptivo seguido de planos cortos de detalles arquitectdnicos, no hay
interés analitico, mds bien se alardea de la arquitectura como elemento facilitador
de la nueva Espafa. Esto deviene en un imaginario codificado que se inscribe en la
mente del espectador; asi Franco no solo se servirfa de desfiles, y demds cuestiones
ligadas, en su accién propagandistica.

Desde el punto de vista de la composicion arquitectdnica, no se observa
gran avance ni en el estilo ni en la asimilacion de los preceptos del funcionalismo,
racionalismo o del movimiento moderno en los primeros afios de la arquitectura
cordobesa, muy ligada a modelos retardatarios. Pese a que con el discurrir del tiempo
las arquitecturas van tomando una temperatura mds acorde con las tendencias de
la arquitectura europea, es indudable que estos aspectos no suelen ser evidenciados
de manera explicita ni por la cdmara ni por el narrador, pudiéndose afirmar que la
arquitectura franquista en Cdrdoba se muestra como un mero utensilio al servicio
del régimen, con el objeto de calmary contentar a los ciudadanos mds desfavorecidos.

Gracias al papel de la arquitectura se hizo posible solventar los problemas
inmediatos tras la Guerra Civil,asi como prolongar su tarea con mds reflexién y calidad
a lo largo de los afios del franquismo. Los testimonios que audn hoy se conservan de
esta época hablan de un buen hacer de arquitectos que no se conformaron y que
tuvieron que luchar contra muchas cuestiones propias del momento que les tocd
vivir, ellos quisieron reconstruir una Espafia que fuese modelo en todos los aspectos.

Esta forma de mostrar la arquitectura respondia a una realidad que habla méds
alld de la propia imagen, y que refleja un problema de fondo. Siguiendo a Sambricio
en su respuesta a Llorens y Pifidn, la arquitectura del franquismo se definié como
reflejo de un problema estructural.®

de la ciencia al servicio del Estado, 1943-1964", p. 259.
2SAMBRICIO, C,;"A propdsito de la arquitectura del franquismo, Carlos Sambricio responde a Tomds Llorens y
Helio Pifion”, p. 25.
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En definitiva, la mirada arquitectdnica propuesta a través del NO-DO
proyecta de alguna manera la realidad que se estaba viviendo, y esto aun hoy
puede constatarse gracias al Noticiario Documental NO-DO.
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DIVULGACION Y TRANSFERENCIA SOCIAL DEL PATRIMONIO
REHABILITADO A TRAVES DE LA CULTURA DIGITAL

Alberta Lorenzo Aspres

Antecedentes

La sociedad ha sufrido un proceso progresivo de pérdida de identidad
con respecto a su pasado, ¥ ya decfa el reconocido poeta de vanguardia Joan
Salvat-Papasseit que quien pierde sus origenes pierde su identidad, poniendo de
manifiesto la relacidn de la identidad con la memoria.

Y es que la identidad no existe sin la capacidad de reconocer el pasado, sin
elementos simbdlicos o referentes que le son propios y que ayudan a construir
el futuro; sdlo es posible y puede manifestarse a partir del reconocimiento o
de la valoracion. De hecho, es la sociedad la que —a modo de agente activo—
sefala aquellos elementos que desea valorar y que asume como propios y que de
manera natural se van convirtiendo en el referente de su identidad.’

Y cuando ésta se pierde, es necesario recordar y fomentar ese vinculo, ese
recuerdo. Es entonces cuando se ha puesto en relieve el importante papel de la
divulgacion del Patrimonio, convirtiéndose en uno de los medios mds eficaces para
proteger y conservar nuestra herencia cultural.

La difusion es precisamente la accidon que permite poner en contacto a los
individuos con su Patrimonio, a adquirir mecanismos de interpretacidn que les
ayuden a comprender su espacio cultural. El objetivo no es la simple transmisién
de informacién: a través de la divulgacidon se pretende que el individuo vy la
sociedad adquieran una serie de actitudes que transformen su comportamiento
con relacion al Patrimonio Cultural.?

En consecuencia, la divulgacion del Patrimonio ha sido contemplada
desde la educacién formal y desde la educacion no formal —museos, centros de
interpretacion, ayuntamientos, etc...—, siendo en este Ultimo campo desde donde
han partido las iniciativas mds concretas. Los distintos agentes difusores han
empleado diversos instrumentos y recursos de caracteristicas muy diversas, y que

" Lorenzo, 2016:206-213.
2Martin, 2007: 216-225.
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Proxecto ARGA

Arquitecturas Rehabilitadas de GaliciA

www.proxectoarga.com

Fig. I.- Captura de pantalla de web: portada. Fig. 2.- Fotomontaje del antes y después de uno de los salones del actual

Hotel ‘Monasterio de Aciveiro’ (Forcarei, Pontevedra).

llevan consigo el concepto de Patrimonio que difunden —normalmente— influenciado
por el interés de las instituciones que los han producido.’

Con todo, el fin dltimo es que el uso de los medios digitales permita incluir
elementos interactivos en las actividades llevadas a cabo en el medio fisico y que los
procesos y proyectos realizados fomenten vy transmitan el interés, la participacién y
el conocimiento al resto de la ciudadanfa.

Difusién y puesta en valor del Patrimonio Rehabilitado

Las nuevas tecnologias vy el uso de las redes sociales ocupan un lugar
predominante en la sociedad actual. El espacio digital —a través de la interconexidn y
la simultaneidad de tiempos y procesos— permite unas condiciones de organizacion
y trabajo totalmente colaborativas vy eficientes, bastante diferentes a las hasta ahora
utilizadas.

Aprovechando estas ventajas del mundo digital, y con el objetivo de divulgar
y poner en valor todas las Arquitecturas Rehabilitadas de Galicia, nacié Proxecto
ARGA (http://proxectoarga.com/): una plataforma cultural que pretende sensibilizar
y concienciar sobre la problemdtica de edificios obsoletos y sus posibilidades de
reutilizacién en el futuro (fig.1).

Somos conscientes de que el abandono de un edificio —histérico o no—
significa su ruina, por lo que su puesta en valor permite su reintroduccion en la vida
activa de la sociedad. Entendemos que el nuevo uso se presenta como la mejor
garantfa para su supervivencia —siempre que sea compatible— entendiendo este acto

? Rico, 2004: 31-40.
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Fig. 3.- Planimetria del Hotel ‘Palacio del Carmen’ en Santiago de Compostela (antiguo convento). En gris claro se

marca la preexistencia, en gris oscuro la nueva construccién.

desde la capacidad de la edificacion de estar viva y de participar en la sociedad del
momento (fig.2).

Esta conciencia se refleja en la creacién de una base de datos de referencia:
no existla —hasta el momento— ningdn inventario o censo en el que fuese posible
consultar todos los edificios rehabilitados de Galicia.Y dicha base de datos favorece
el intercambio de informacion y enriquecimiento mutuo entre la plataforma y el
resto de agentes implicados —administraciones, arquitectos, investigadores, usuarios,
etc...—

Para el desarrollo de dicha base de datos, en Proxecto ARGA partimos de
la elaboracién de una ficha estandar para incluir todas las arquitecturas rehabilitadas
en nuestro inventario. Dicha ficha se divide en tres partes complementarias entre sf:

= Documentacién bibliografica. Nombre —o uso— actual, direccidn, uso anterior,
proteccidn, historia del inmueble, proyecto de rehabilitacidn, promotor,
arquitecto, memoria del proyecto, premios recibidos, y bibliografia especifica
de la intervencidn.

= Documentacién gréfica. A través de ocho imdgenes se analiza la totalidad
del proceso de transformacién sufrido por el inmueble: un plano —elemento
distintivo de Proxecto ARGA— que muestra el antes y el después de la
intervencidn diferenciando entre las preexistencias y los afiadidos (fig.3),
fotografias del edificio antes del cambio de uso, bocetos elaborados por
el arquitecto sobre la idea del proyecto, fotografias realizadas durante el
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transcurso de las obras y fotografias actuales. De esta manera podemos
observar la metamorfosis ocurrida en la arquitectura inventariada debido
al cambio de uso, y hasta qué punto se respetd y conservd la autenticidad
de las estancias y del conjunto arquitectdnico heredado tras la intervencion.

= Geolocalizacion. Mediante la integracion de la herramienta Google
Maps tenemos una perspectiva de los edificios registrados y su posicion
geogrdfica. Del mismo modo, obtenemos la ruta mds corta para llegar al
edificio seleccionado desde nuestra ubicacién (fig4).

El modo en el que estd expuesta la informaciéon en la plataforma virtual
permite una consulta apta para todos los publicos y edades, sin necesidad de unos
conocimientos previos en materia de arquitectura y/o rehabilitacion. Asf la web y su
base de datos satisfacen tanto a arquitectos como a historiadores, tanto a estudiantes
universitarios como a personas relacionadas con el campo de la rehabilitacién. Pero
también resulta perfectamente comprensible para todas aquellas personas ajenas al
mundo de la arquitectura: mediante el empleo de un método diddctico y totalmente
visual, basado principalmente en el uso de fotograffas, se muestra la metamorfosis
sufrida por los edificios inventariados.

Por lo tanto, el disefio que presenta la plataforma fomenta el interés y la
atencidon de un publico amplio vy heterogéneo, contando con varios canales de
difusién que ofrecen informacién detallada de la transformacién sufrida por las
edificaciones reutilizadas en diferentes formatos.

Divulgacion y transferencia social en la cultura digital

Desde su presentaciéon digital en septiembre de 2014, Proxecto ARGA ha
inventariado mds de doscientas rehabilitaciones por toda Galicia —resumidas en
mas de mil quinientas imdgenes— (fig.5), que incluyen desde grandes monasterios
convertidos en hoteles hasta un pequefio y destartalado almacén recuperado como
vivienda estival; desde intervenciones premiadas en concursos abiertos y privados
—tanto a nivel nacional como internacional— hasta actuaciones firmadas por estudios
relativamente emergentes como Abalo Alonso o Creus+Carrasco, o por arquitectos
de renombre mundial como Manuel Gallego Jorreto o César Portela Fernandez-
Jarddn.

Sin embargo, la expansién vy el conocimiento que la sociedad comienza a
tener de Proxecto ARGA no hubiera sido posible sin la incursién de las nuevas
tecnologfas v el uso de las redes sociales, que, como es sabido, suponen un nuevo
paradigma en materia de difusién, comunicacidn, gestion y puesta en valor de los
recursos locales a una escala mds globalizada.

La plataforma ha logrado crear una extensa red de seguidores que, al
incorporar una nueva arquitectura en el espacio digital, la comparten en sus redes
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Localizacion

Albergue de Peregrinos en Ribadiso
Ribadiso de Abaixo-~ 15819 Arzda, A Conuia

sbergue hospal e

Apartamentos Palloza Baltasar
Castelo de Donis, 3- 27664 Cervantes, Lugo

notel [patozs. cenvantes

Casa da Cultura de Chantada
Praza do Mercado s/n - 27500 Chantada, Lugo
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Centro de Reinterpretacidn da Vida Monacal en Esgos
Rocas - 32720 Esgos, Ourense

museo) [cass retonal esgos

Hotel AC Palacio del Carmen
Oblatas s/n - 15703 Santiago de Compostela, A Corufia

notel [comento) santisgo ce compostes)

Hotel Monumento Castelo de Maceda
Rua do Castelo s/n - 32700 Maceda, Ourense

notel castelo] macecs

fo 1

g. 4.- Captura de pantalla de la web: ejemplo de geolocalizacién y opcién de ruta.

Albergue de Peregrinos en Triacastela
03 doPeregrino- 27630 Triacastel, Lugo

soargue vienca miacestes

Biblioteca Municipal de Palas de Rei
Rda do Muffio s/n - 27200 Palas de Rei, Lugo

biloteca |cmara agraca) |pales derei

Centro de
Mandues, Lugar de Medelo s/n - 36570 Bandeira (Sileda). Pontevedra

grana) (centro e recursos| [ siecs

Persoas con

Hostal dos Reis Catélicos
Praza do Obradoiro - 15705 Santiago de Compostela, A Corufia
paracor Posptal santiago ok compastes

] Hotel Monasterio de Aciveiro

Lugar de Aciveiro s/n - 36556 Forcarei, Pontevedra

nol| mostero forcare

Hotel Monumento Monasterio de San Clodio

RRda San Clodio /n - 32420 Leiro, Ourense

notel [mostero o

Fig. 5.- Captura de pantalla de la web: algunas rehabilitaciones inventariadas.

sociales.Y a través de los comentarios generados por dicha incorporacion, se obtiene
una idea en tiempo real de lo que suscita el caso agregado, consiguiendo un estado
actual del debate existente en estos campos, tanto por parte de expertos en la
materia como por parte de los usuarios de estas arquitecturas.

Y como algo propio de nuestra era digital —el estar constantemente
actualizados— todas las semanas se incorporan a Proxecto ARGA nuevos casos, por
lo que la elaboracién de la base de datos se convierte en un proceso constante
de seleccidn y actualizacion. Que, por otra parte, es un proceso que estd abierto a
todo tipo de colaboradores y a sus posibles aportaciones, con el Unico objetivo de
mejorar y aumentar la calidad de la informacion expuesta.
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Fig. 6.- Ejlemplo de Ruina: monasterio de San Paio de Abeleda (Castro Caldelas, Ourense).

Fig. 7.- Ejemplo de Tempo: Museo de Arte Contempordneo de Vigo (MARCO).

Por otro lado, esta red extensa de seguidores, ademds de mostrar interés,
comparten la iniciativa con otras personas, retroalimentando los valores de puesta
en valor y reutilizacidn del patrimonio arquitectdnico, proponiendo en algunos
casos intervenciones y actuaciones en ello, o contando con la presencia de
Proxecto ARGA como aval de otros proyectos y/o iniciativas que promueven la
defensa y salvaguarda de nuestra herencia arquitecténica.
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El hecho de contactar con otros colectivos con similares inquietudes se
ha convertido en una lanzadera a otros puntos de vista y opiniones contrastadas,
elabordndose un trabajo de expansidn de conocimientos mediante la participacion
y la colaboracion.Y es que desde la aparicidon de Proxecto ARGA en el mundo
digital, se ha colaborado con la escuela de arquitectura, se ha participado en diversos
eventos culturales, y también se han concedido varias entrevistas a medios escritos
y radiofénicos. De igual modo, los avances conseguidos y el trabajo realizado han
sido compartidos en varios congresos y exposiciones, tanto nacionales como
internacionales.

Estas actividades han llevado a Proxecto ARGA a ampliar su labor de
difusion de la arquitectura gallega més alld de la rehabilitacion, pero en torno a ella.

Por un lado, se ha creado la seccidn Ruinas, en la que se denuncian aquellas
edificaciones que intentan mantenerse en pie —literalmente— a la espera de una
segunda oportunidad, de un nuevo uso que les permita reincorporarse a la vida
activa de la sociedad y garantizar asi su supervivencia (fig.6). Esta compilacién ha
resultado ser una incipiente lista roja del patrimonio arquitecténico gallego.

Por otro lado, la seccidn Tempo ha surgido para simplificar al méximo la
vision de la transformacién sufrida por una arquitectura rehabilitada mediante
la superposicion y/o confrontacidn de dos imdgenes que muestran el antes y el
después de una actuacion. La metamorfosis sufrida por la edificacién se manifiesta
de manera rdpida y altamente diddctica a través de este método (fig.7).

Asf entendemos la autenticidad como la piedra angular de la mayorfa de las
intervenciones catalogadas, como parte fundamental portadora de su memoria:
su conservacion va ligada a las soluciones adoptadas durante la actuacion en la
edificacion preexistente a la reversibilidad de las mismas. Y esta reversibilidad
permite mantener la identidad del inmueble rehabilitado, es decir; respecta esos
lazos emocionales que nos conectan con la memoria, con la capacidad de reconocer
nuestro pasado y nuestra historia a través del edificio. Porque, como decfamos
al principio de este trabajo, si nos sentimos identificados con esa arquitectura
en peligro de desaparicion —sea histérica o no—, haremos todo lo posible por
recuperarla y volver a darle un nuevo uso, para que vuelva a formar parte de
nuestras vidas.

Reflexion final

Para la UNESCO la cultura es un tejido social que abarca las distintas formas
y expresiones de una sociedad determinada; por lo que las rehabilitaciones en el
Patrimonio Arquitectdnico son entendidas como expresiones de un determinado
momento vy de una determinada sociedad, en la que sus necesidades y demandas
generan las intervenciones que recuperan una arquitectura abandonada.Y este
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hecho suscita interés entre la propia sociedad como hecho cultural en sf mismo,
al igual que el inventario de todas estas actuaciones; como se demuestra por las
actividades en las que ha participado y colaborado Proxecto ARGA desde su
nacimiento.

Dicha labor ha sido reconocida recientemente con el premio de la Xl
Bienal Espafiola de Arquitectura y Urbanismo en la categorfa de Divulgacion y
Transferencia social, en la que se ha valorado especialmente la capacidad para
innovar en el dmbito de la investigacién arquitectdnica y su difusion cultural.
También se ha destacado el cardcter pionero del inventario de las arquitecturas
reutilizadas, asi como sus aspectos diddcticos y sociales.

Esta distincion no sdlo nos ha llenado de orgullo, sino que nos ha servido
para darnos dnimos y seguir promoviendo y colaborando con la difusion del
Patrimonio Rehabilitado a través de la cultura digital.
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ENTENDIENDO LA ILUMINACION DE LA CURIA DE
TORREPAREDONES A TRAVES DE LA APLICACION DE
NUEVAS TECNOLOGIAS

Antonia Merino-Aranda
Almudena Velo-Gala

Introduccion’

Frecuentemente, cuando se discute sobre los sistemas de iluminacidn en la
arquitectura de época romana, sobre todo en aquellas construcciones relacionadas
con la vida privada, las menciones efectuadas hacen referencia a los pdrticos o
peristilos como fuente de luz principal en las residencias de cardcter privado. Es
cierto que éste era, posiblemente, el foco de luz natural mds importante en las
viviendas, en torno al cual se articulaban las distintas dependencias. Sin embargo, la
recepcion de luz a través de estas aperturas no era suficiente para la iluminacién
de algunas de las estancias, sobre todo si se tiene en cuenta que su intensidad
también dependia de la posicion del sol a lo largo del dia. Aunque existian sistemas
artificiales (lamparas) para suplir esta clase de deficiencias, la apertura de vanos
en los muros de las construcciones fue un requisito necesario en muchas de ellas,
sobre todo a partir de época imperial. Es en este periodo cuando tiene lugar un
incremento de los procesos de construccidn en las ciudades, con la creacién de
grandes arquitecturas de cardcter publico que necesitaban de amplios ventanales
para su correcta iluminacion?.

Posiblemente por su cardcter funcional, el vidrio traslada su aplicacion a la
cubricién de vanos en las arquitecturas v, de forma paulatina, acabard suplantando
a otros materiales translicidos que, de forma convencional, se habfan utilizado
con esta finalidad —tales como el lapis specularis-*. Fue, probablemente, su uso en
edificaciones de uso termal el que contribuyd a su origen o a su amplio desarrollo
posterior®. Aunque los hallazgos de esta tipologfa de materiales son escasos, debido
al destacado valor que tenfan en los procesos de reciclaje del vidrio en época
romana y centurias posteriores’, ocasionalmente se producen hallazgos de gran

"Queremos expresar nuestro agradecimiento a J. A. Morena, A. Moreno, C. Mdrquez y A.Ventura, por toda la
ayuda e informacién prestada, sin la cual este trabajo no hubiese sido posible.

? Fuentes, 2001: 137.

3 [dem, p. 139.

*Vipard, 2009: 8.

* Freestone, 2015: 34-36.
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envergadura. Este es el caso de un conjunto de fragmentos de vidrio de ventana
que se recuperaron en las excavaciones efectuadas en el edificio de la curia del
yacimiento arqueoldgico de Torreparedones (Baena, Cdrdoba) y cuyo estudio ha
revelado datos de gran interés sobre los mecanismos de iluminacidn natural del
aula de este edificio®.

Es por ello, que, para la ejecucion del trabajo que presentamos en
este articulo, se han tomado como referencia los resultados obtenidos de las
investigaciones realizadas en los dltimos afios en dicho edificio. Por un lado, el
andlisis constructivo desarrollado por A. Merino Aranda’ y los datos obtenidos
del estudio de un conjunto de vidrios y cerdmica, ambos de uso arquitectdnico®.
Estos dltimos han permitido modificar algunos de los aspectos constructivos
establecidos en hipdtesis previas a partir de paralelos conocidos en el mundo
romano. Toda esta informacion ha sido tratada a través de la aplicacion de diversas
herramientas digitales que nos permiten comprobar interferencias y efectuar un
andlisis basado en la trayectoria solar, desplazandonos por el modelo 3D v viendo
la proyeccion de luz de los vanos desde cualquier punto de vista. Este modelo
se ha efectuado siguiendo las directrices generales y recomendaciones sobre el
concepto de Arqueologia Virtual de la carta de Londres del 14 de junio de 2006.

El objetivo principal de este estudio es establecer un andlisis critico del
comportamiento solar en el interior y exterior del conjunto a lo largo de varias
jornadas seleccionadas especificamente por su relevancia en el calendario romano.

Este nuevo modelo podrd ser compatible con otros sistemas de RV
(realidad virtual) que faciliten la comprensiéon de los espacios de la curia a todo
aquel publico que lo desee.

Hay que destacar que todo ello ha sido posible gracias al desarrollo de
una dptima metodologia de trabajo de investigacion en el yacimiento, la relevante
preservacion de las estructuras y un trabajo exhaustivo de recuperacidn de los
materiales y su correcta contextualizacidn.

La curia de Torreparedones (Baena, Cérdoba)

El Parque Arqueoldgico de Torreparedones se encuentra en la provincia
de Cdrdoba, situado en el limite de los municipios de Baena y Castro del Rio
en una de las cotas mds elevadas de la campifia cordobesa (579,60 m s. n. m.)’.
El asentamiento se consolida como ciudad durante el Bronce Final y alcanza un
amplio desarrollo en periodos cronoldgicos posteriores, concretamente durante la

®Velo Gala/Merino Aranda, 2017.

”Merino Aranda, 2014.

8Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit.

? Morena/Ventura/Mérquez/Moreno, 201 |: 145.
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Protohistoria y el periodo Romano Imperial'®. Gracias a las evidencias aportadas
por las distintas campafias arqueoldgicas el asentamiento ha sido identificado con la
Colonia Virtus lulia ltuci citada por Plinio''.

Este trabajo se centra en el edificio de la curia, perteneciente al periodo
de ocupacién romano, el cual se encuentra situado junto al templo en la esquina
noroeste del foro'? (fig. ). Este espacio estd proyectado desde época auglstea pero
posteriormente, durante el mandato de Tiberio, sufre una importante remodelacién
en la cual se acomete la pavimentacién de la plaza, el levantamiento de la basflica y la
marmorizacion de varias de las arquitecturas existentes, entre las cuales se encuentra
la curia’.

El estado de conservacidn de las estructuras de este edificio, junto con la
identificacion de algunos materiales, ha permitido definir el uso de los espacios que
lo configuraban'”. La sala mds importante del conjunto, el aula de reunidn, se ubica
en el lado oeste del atrium, ocupando una superficie interna de 55 m? y presenta un
abside semicircular que albergarfa una estatua pedestre, que representaba al Genio
de la Colonia o al Princeps®. En alzado, este elemento arquitecténico se muestra
como un nicho que se inicia a una cota de Im'é, Su altura, correspondiéndose de
forma directa con las cornisas intermedias y similares, en su parte exterior; a la de
la zona identificada como pasillo distribuidor, seria de 5Sm y presentarfa una cubierta
absidada'’”. A ambos lados del mismo se aprecian dos nichos rectangulares que, por
sus escasas dimensiones, es posible que alojasen algunos elementos destinados a la
iluminacion artificial de la estancia o a algunos elementos muebles para el ejercicio
del voto, como por ejemplo cistas de mimbre'®,

Respecto a los muros y pavimentos de esta sala podemos concretar que las
paredes perimetrales alcanzaban unas dimensiones de 1,20 metros de grosor en
los lados norte y sur del aula, conservandose actualmente una altura de | metro'.
El pavimento estd configurado por placas rectangulares de naturaleza marmdrea
dispuestas en franjas longitudinales®.

' Ventura/Morena/Moreno, 2013: 235.

' Morena/Ventura/Mérquez/Moreno, 201 |: op. cit, p. |47. Ventura/Morena/Moreno, 2013: op. cit., p. 233-234.
2 Ventura/Moreno/Morena, 201 3: op. cit., 240.

> Ventura, 2014:73.

'* Para ver mas detalladamente los espacios que forman el conjunto de la curia de Torreparedones consultar:
Ventura/Morena/Moreno, 201 3: op. cit. Merino Aranda, 2014. Ventura, 2014.

' Ventura/Morena/Moreno, 201 3: op. cit,, 243-244.Ventura, 2014: op. cit., 79.

' Merino Aranda, 2014: op. cit, 193.

7 Ibidem.

'® Ventura/Morena/Moreno, 201 3: op. cit., 244.

' Merino Aranda, 2014: op. cit,, | 86.

2 fdemn, 186-187.Ventura/Morena/Moreno, 2013: op. cit, 244.
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Fig.I.- Planta del estado actual del edificio del templo (izq.) y de la curia (dcha.) de Torreparedones (Fuente: A. Merino
Aranda).

Sobre los elementos que revestian el edificio, correspondientes con la fase
de renovacion del mismo, sabemos que en el exterior el conjunto estarfa cubierto
por una capa de estuco, tal y como denotan los restos conservados en las basas
de las columnas que decoran el acceso al edificio?’. Otros testimonios que se
han documentado en el paramento exterior y en el de acceso al aula indican
una simulacion con estuco de un despiece regular de opus cuadratum isédomo
marmdreo?. El interior de esta sala estarfa forrado con un aplacado de mdrmol hasta
1,5 m de altura, segin indican los orificios en los sillares conservados; a partir de esta
medida, el paramento recibira una capa de estuco®.

2! Merino Aranda, 2014: op. cit,, 188.
22 Ventura/Morena/Moreno, 2013: op. cit,, 243. Merino Aranda, 2014: op. cit, 187-188.Ventura, 2014: op. cit,, 78.
= Ventura/Morena/Moreno, 2013: op. cit, 244. Merino Aranda, 2014: op. cit, 188. Ventura, 2014: op. cit, 79.
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GRUPO 1

Fig. 2.- Reconstruccién de los paneles de vidrio de ventana Fig.3.- Materiales cerdmicos de uso arquitecténico doc-
de la curia de Torreparedones (Velo Gala/Merino Aranda, umentados en los contextos de la curia y asociados a
2017:figs. 3y 4). los sistemas de evacuacion de aguas pluviales (Velo Gala/

Merino Aranda, 2017: fig. 5).

Nuevos materiales para el estudio de los sistemas de cubricién e iluminacion de
la curia de Torreparedones

El estudio reciente de una serie de materiales recuperados de los contextos
de la curia, concretamente un conjunto de fragmentos de vidrio y cerdmica de
uso constructivo, han permitido definir algunos de los sistemas de iluminacion y
cubricion de algunos espacios de la curia que aun quedaban por resolver o habian
sido planteados a partir de paralelos conocidos en el mundo romano.

El vidrio de uso arquitecténico estd formado por un conjunto de 273
fragmentos de vidrio de ventana que fueron recuperados en los contextos de
derrumbe de algunas de las estancias de la curia, principalmente en las zonas
identificadas como pasillo distribuidor y antiguo aerarium?®. Por su proximidad fueron
asociados a los vanos de una de las principales salas del conjunto, el aula®.

Las caracteristicas morfoldgicas comunes de todos los fragmentos estudiados

permitieron clasificarlos como vidrios brillante/mate?’. Esta denominacién se debe a
la principal distincion de las dos superficies de los primeros vidrios de ventana que
surgen en época romana y que es el resultado de la técnica de fabricacion mediante
el colado del vidrio fundido sobre una superficie o molde y su posterior estirado?. La
abundancia de materiales permitié la realizacion de labores de restitucion, las cuales

24 Velo Gala/Merino Aranda, 2017.

 fdem, p. 1711,

% |bidem.

27 [dem, p. 1708.

% Boon, 1966. Allen, 2002: 103-105. Foy/Fontaine, 2008: 409.
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Fig. 4- Modelo con vanos en los paramentos este, norte y sur del aula de la curia de Torreparedones (Baena,
Cdrdoba) (Merino, 2014).

indicaron que el total de fragmentos pertenecia a un nimero minimo de cuatro
paneles, tres de los cuales eran planos cuadrangulares vy uno circular hemisférico (fig.
2).

Respecto a la cronologfa de los vidrios pudieron formar parte del proceso
de embellecimiento del edificio de la curia en época tiberiana, por lo que se fecharfan
entre los siglos I-ll d.C.%, siendo a la largo de esta Ultima centuria cuando se produce
el abandono del mismo®. A pesar del excelente estado de conservacion de esta clase
de materiales, la fragilidad del vidrio ante impactos permite plantear la posibilidad de
que estos paneles no fuesen los originales y que algunos de ellos hubiesen sido
sustituidos en algin momento durante estos siglos®'.

En cuanto a los materiales cerdmicos de uso arquitectdnico, se trata de
un conjunto de 2 piezas completas y 4 fragmentadas, identificadas como tubos de
evacuacion de aguas pluviales (fig. 3). Esta determinacion ha sido establecida gracias
a las caracteristicas y patologfas detectadas en estos materiales,asi como el hallazgo
en los mismos contextos de restos de opus signinum, que serviria como mortero
hidrofugante en un sistema de cubricidn de cubiertas planas®™. Existen materiales de
similares caracteristicas (tubuli laterici) asociados a los sistemas de calefaccién de

¥ Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit, 1711.
“Ventura/Morena/Moreno, 2013: op. cit,, 245.
*'Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit, 1711.
2 fdem, p. 1710.
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Fig. 5.- Modelo 3D vista posterior (izq.) y vista frontal con visién rayos X (dcha.) del nuevo modelo de la curia de
Torreparedones que incluye la propuesta de ubicacién de los vanos de ventana y la cubierta plana de algunas estancias.

algunos edificios, conducciones de agua y otros (tubuli lingulati) que se empleaban
para la construccidon de bdvedas, sobre todo en dreas del norte de Africa®. La
principal distincién entre los tubos cerdmicos documentados en los contextos de
la curia y los testimonios mencionados con otra finalidad es la presencia en estos
dltimos de rebajes o cambios en las dimensiones de uno de sus lados que permitian
la unién entre ellos.

Herramientas digitales para la comprension de los sistemas de iluminacion
de la curia de Torreparedones: la creacion de un nuevo modelo 3D

Para comprender cémo funcionaban los paneles de vidrio estudiados, asf
como entender cudl serfa la hipdtesis de restitucion mas apropiada de los vanos en
los cuales se instalaban se procedié a la realizacién de un nuevo modelo 3D,

Los estudios iniciales sobre la restitucién de la curia no habian tenido en
consideracidn otros objetos muebles recuperados en las excavaciones y establecieron
que los sistemas de iluminacién debian haber seguido el modelo de la Curia lulia, en
el cual todos los paramentos presentaban vanos de ventana a excepcion del lado
oeste® (fig. 4).

Gracias al estudio de los vidrios de ventana y,concretamente a la identificacién
de uno de los paneles como vidrio hemisférico circular, se establecié que uno de
los vanos estaba ubicado, casi con total seguridad, en la parte alta de la bdveda
semicircular que cubre el dbside del aula, alcanzando unas medidas similares a las del

* Mason, 1990:220-221.
*Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit.
% Mufioz Rodriguez, 2013: 48. Merino Aranda, 2014 op. cit,, 188.
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Fig. 6.- Restitucion del dbside del aula con la estatua pedestre y los candelabros para la iluminacién artificial de la curia de Torre-
paredones.

panel restituido®. Para el resto de ventanas, en el lado oeste, se planted un esquema
similar al de otros paralelos conocidos en el mundo romano, tales como los del
tepidarium de las termas del foro de Pompeya o las termas femeninas de Herculano®.
En estas salas, de planta similar al aula de la curia, el dbside estaba coronado por un
vano circular u oculus cubierto con un panel de vidrio y estaba acompafiado en la
parte superior del paramento por otro vano de mayores dimensiones que albergaba
paneles planos de tipologfa cuadrangular®.

Respecto al resto de paramentos, por simetrfa, existina otro vano en el lado
este de similares caracteristicas al del paramento horizontal oeste®. Por la proximidad
en los lados sur y norte del templo v del nivel superior de cota junto con otros
edificios, respectivamente, este nuevo modelo contempla que ambos paramentos
quedaban ciegos®. Estas aperturas cuadrangulares, ademds, se encontrarfan por
encima de las cornisas de madera o estuco que, siguiendo las recomendaciones de
Vitrubio®!, se instalaban en el aula de la curia a mitad del paramento para garantizar
una éptima audicién de la sala. En caso de que estas ventanas, cubiertas con paneles
de vidrio, tuviesen sistemas de apertura su presencia en estas dreas respetarfan este
principio™.

*Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit, 1709 y 1712.
7 [dem, p. 1712.

3 |bidem.

¥ |bidem.

“Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit, 1712.
4Vitruvio,V, 2.

*Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit, 1712.
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Fig. 7.- Imdgenes obtenidas con la herramienta Shadow Analysis que muestran en una escala de color la cuantificacién solar
exterior de la curia de Torreparedones.

Para la ejecucidn de las distintas hipdtesis de disefio de los sistemas de
iluminacién natural del edificio de la curia se tomd, como punto de partida, el modelo
inicial elaborado por A. Merino Aranda®. Al igual que en el trabajo precedente
se ha empleado el programa de modelado 3D SketchUp*. Esta herramienta fue
seleccionada por las facilidades que ofrece para la creacion de los volimenes vy
porgue permite, ademds, la insercion en el prototipo de efectos de iluminacion,
sombra reflexiva y texturas® apropiadas para alcanzar los objetivos planteados en
este trabajo. En relacion con este Ultimo aspecto, Unicamente se dotaron de texturas
los paneles de vidrio, a partir del tono vy la opacidad de uno de los fragmentos, y los
sistemas de instalacién de los mismos™* (fig. 5).

No obstante, para aportar una imagen con mayor entidad al modelado
del edificio se han incorporado columnas, pilastras y cubiertas, todo ello tomado
de la galerfa del programa de modelado SketchUp*. Finalmente, para la propuesta
de restitucion de la estatua que ocupaba dbside, al no saber con precisidn ni existir
ningun testimonio material que nos confirme el tipo de estatuaria, se insertd un
modelo 3D de la galeria del mismo programa®. En este nuevo estudio se han
instalado dos candelabros de pie a ambos lados del dbside, considerado una de las
hipdtesis que indica que esa era una de las posibles funciones de estos pequefios
nichos™ (fig. 6).

+ Merino Aranda, 2014 op. cit.

* para un andlisis més detallado de los procesos realizados para la hipdtesis de disefio del edificio véase Merino
Aranda, 2017: op. cit.

* Merino Aranda, 2017: op. cit,, 190.

*Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit, 1714.

* Merino Aranda, 2014: op. cit, 197.

*#Velo Gala/Merino Aranda, 2017: op. cit,, 1 714.

*Ventura/Morena/Moreno, 201 3: op. cit, 244.
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Fig. 8.- Trayectoria solar de las fechas analizadas sobre los edificios del lado oeste del foro de Torreparedones.

Para comprobar el éptimo funcionamiento de la hipdtesis de restitucion
de los vanos de ventana del aula y determinar cémo afectaba la trayectoria solar
tanto en el interior como en exterior del edificio, se ha procedido a realizar un
andlisis detallado de la iluminacién mediante el empleo de una serie de herramientas
digitales: Shadow Analysis y The Sun Position. Estas herramientas permiten observar
la intensidad lumihica® o, dicho de otro modo, el recorrido que la luz solar realiza
desde que penetra por cada uno de los tres vanos vy el tiempo que permanece
en el interior del aula. La herramienta Shadow Analysis examina las condiciones
solares del entorno construido. Se trata de una herramienta sencilla que permite
el andlisis de las condiciones de la luz diurna. Los resultados de este estudio se
muestran en forma de una escala de color que cuantifica la exposicién de la luz
solar (fig. 7). Por otro lado, The Sun Position es una herramienta que muestra con
mayor precision la ruta solar en el lugar y momento del afo seleccionados como
veremos a continuacion. (fig. 8).

Como se ha descrito anteriormente en la creacidn del modelo 3D, el
primer aspecto que se ha tenido en cuenta a la hora de abordar la importancia
de la apertura de vanos en los muros de la curia del foro de Torreparedones es
la orientacion del edificio respecto a la posicion solar y cémo incide ésta sobre
el mismo a lo largo de una jornada. La geolocalizacion del modelo (fig. 9) se ha
llevado a cabo mediante el mismo programa de modelado 3D°'. Dando como
resultado la orientacion en longitud 37° 45717.123 N vy latitud 4° 22°40.236 W.

0 Definicidn de la RAE: magnitud fisica que expresa el flujo luminoso emitido por una fuente puntual en una
direccién determinada por unidad de dngulo sdlido.
' Ademds de la comprobacién de coordenadas por las webs: Google Earth y SunEarthTools.
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En nuestro caso, al no contar con datos sobre la altura de los edificios y pdrticos
circundantes al foro, no podemos determinar correctamente como afectarfan las
sombras de éstos a la curia (fig. 10). Otros datos que han sido relevantes para el
célculo de iluminacién son la altura y dimensién de los vanos, mostrados en las
tablas | y 2.

N° de Paneles propuesto ~ Dimension total del vano (metros)

Vano cuadrangular lado este 4 | x | (altura x anchura)
Vano cuadrangular lado oeste 4 | x | (altura x anchura)
Oculus lado oeste 0,40 (didmetro)

Tabla I. Dimensiones de los vanos propuestos para el aula de la curia de Torreparedones.

Altura (metros)

. Desde la cornisa intermedia del
Desde el pavimento del aula

paramento
Vano cuadrangular lado este 8,00 metros 3,13 metros
Vano cuadrangular lado oeste 8,00 metros 3,13 metros
Oculus lado oeste 6,60 metros -1,60 metros

Tabla 2. Altura desde el pavimento y la cornisa intermedia del paramento de los vanos de ventana propuestos en el aula de la
curia de Torreparedones.

Para llevara a cabo este trabajo hemos realizado la observacién de la
posicion del sol durante las jornadas mds significativas, los equinoccios y solsticios:

= Equinoccio de primavera 21 de marzo
= Solsticio de verano 21 de junio
= Equinoccio de otofio 21 de septiembre
= Solsticio de invierno 21| de diciembre
Ademds, se han afiadido tres fechas incluidas en investigaciones recientes
realizadas por A.Ventura en relacién con las hipdtesis arqueoastrondmicas del foro
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Fig. 9.- Proceso de geolocalizacién del modelo 3D de la curia de Torreparedones (Baena, Cérdoba) a través de Google Earth.

de Torreparedones®
= 30 de marzo: segun la orientacién de la construccion de algunos edificios
a la salida del sol de este dia en Torreparedones®?.
= | de abril: fiesta Veneralia, en honor a Venus. Segln las evidencias de
algunas cerdmicas rituales aparecidas en Santuario de Torreparedones®™.
= |3 de septiembre: segin el planteamiento de la construccién del templo
de Torreparedones dedicado a Jupiter (o Capitolio)>>.
Este primer andlisis ha consistido en la realizacidon de la trayectoria solar
y comprobacion de los dngulos variables que se forman dependiendo de la
fecha y mes del afo, debido a que al eje de rotacidon de la tierra no es siempre
perpendicular al plano de su trayectoria de translacidn con respecto al sol. Usando
la posicién georeferenciada del modelo y mediante la configuracion de pardmetros
como la hora, minuto y mes, podemos determinar cdmo afecta la luz que penetra
por los vanos en el interior del aula (fig. I 1)

2 Ventura, A: “Hipdtesis arqueoastrondmicas en el Foro de Torreparedones: buscando el DiesNatalis
Coloniae  Virtutis  Iuliae”  (Conference  paper:  https//www.academia.edu/24776354/HIPOTESIS_
ARQUEOASTRONOMICAS_EN_EL_FORO_DE_TORREPAREDONES_BUSCANDO_EL_DIES_NATALIS_
COLONIAE_VIRTUTIS_IULIAE)

> http://sevilla.abc.es/andalucia/cordoba/sevi-ultimo-hallazgo-torreparedones-balnerario-dedicado-diosa-
salud-201704042048_noticia.ntml

**Ventura, A: “Hipdtesis arqueoastronémicas en el Foro de Torreparedones: buscando el Dies Natalis Coloniae
Virtutis luliae” (Conference paper): op. cit. Morena Lépez/Abril Herndndez, 201 3.

° |bidem.
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Hemos seleccionado tres horas diferentes a lo largo de una jornada (7.40 h,
15.30 h'y 19.40 h) para establecer una comparativa gréfica. Estos tiempos son los
valores medios de los tres grupos horarios (mafiana, mediodia, tarde) en los que se
han recogido los datos de entrada de la luz en las fechas analizadas. La irradiacién
solar accede por el vano cuadrangular entre las 7.00 h y las 8.25 h, y por los vanos
del paramento oeste -oculus y vano cuadrangular- entre las 13.10 h y las 16.00 h,y
el final de la proyeccidn de luz en el interior del aula se efectéa entre las 1745 hy
20.40 h. Como veremos seguidamente en la descripcién detallada del recorrido de
la luz a través de los vanos en el interior del aula, dependiendo de la fecha y hora
se produce una proyeccién de la luz diferente.
A modo de resumen, la mayor intensidad luminica recibida por cada uno
de los tres vanos de ventana propuestos para el espacio del aula de la curia de
Torreparedones queda expuesta segun lo especificado en laTabla 3.

TIEMPO DE INTENSIDAD LUMINICA EN EL INTERIOR DEL AULA

Vano cuadrangular paramento Oculus Vano cuadrangular

este dbside paramento oeste
Equinoccio de
primavera (21 de De7.10ha l140h De 1320ha 1933h  De I500ha 1933 h
marzo)
Solsticio de verano

De 600ha I'1.00h De 1330ha2040h  De 1530ha2040h
(21 de junio)
Equinoccio de otofio

De7.15a 11.20h De 1320ha 1908 h  De 1500 a 19.08 h
(21 de septiembre)
Solsticio de invierno

De 825ha 1050 h De 13.10ha l745h  De 1600ha I745h
(21 de diciembre)
30 de marzo

De700a [1.30h De 1330ha1940h  De 1530hal940h
Dea Salus
| de abril

De7.00a [1.30 h De 1330ha 1940h  De 1530a 19.40 h
Veneralia
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ANALISIS DE INTENSIDAD LUMINICA|
74O H 15.30 H 19.40 H

LN

-M

21/DE DICIEMBRE

21/DE JUNIO

i ]
1'DE ABRIL
X ]
13 DE SEPTIEMBRE

Fig. 10.- Geolocalizacién del modelo 3D y andlisis de sombras Fig. I .- Imdgenes del interior del aula de curia de Torrepar-
de la trayectoria solar E-W de los edificios del lado oeste del edones y los sistemas de iluminacién segin una hora y fecha
foro de Torreparedones. determinados.

TIEMPO DE INTENSIDAD LUMINICA EN EL INTERIOR DEL AULA

13 de septiembre
De7.00a l1.20h De 1320ha 1930 h De 1520a 1930 h

Capitolio

Tabla 3. Resultados del tiempo de intensidad luminica de cada uno de los vanos propuestos en el interior del aula de la curia de

Torreparedones.

Dia 21 de marzo (equinoccio de primavera)

Por el vano cuadrangular situado en el paramento de la entrada al aula a las
7.10 h se proyecta la luz en el eje longitudinal, justo en direccidn al vano cuadrangular
del paramento del dbside y por encima de la linea de la cornisa intermedia. A las 9.00
h se coloca en el extremo derecho del paramento del dbside y un poco mds tarde, a
las 9.25 h, se sita debajo de la Iinea de cornisa, ocupando la mitad de la proyeccién el
paramento norte. Este recorrido continda por debajo de este elemento en el mismo
paramento hasta las | 1.40 h.
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Alas 13.20 h la luz penetra por el oculus v se desplaza por el dbside hasta el
lado lateral norte. En este mismo paramento se proyecta a las 14.30 por debajo de la
lihea de cornisa. Media hora después entra por el vano cuadrangular del paramento
oeste y alas 17.15 h la luz de ambos vanos (oculus y cuadrangular) llega justo a la
esquina del paramento norte con el de entrada del aula, situdndose en este Ultimo
alas 17.30 en la linea de cornisa. La proyeccién comienza a subir vy a desplazarse
hasta el centro del muro este por encima de este punto y a las 19.23 h coincide con
el vano del paramento de entrada. Termina por desvanecerse a las 19.33 h por la
esquina superior derecha del vano cuadrangular del muro este.

Dia 21 de junio (solsticio de verano)

A las 6,00 h la luz accede al aula a través del vano cuadrangular del
paramento de entrada y se proyecta en la pared sur por encima de la linea de
cornisa, permaneciendo en este lateral hasta las 6.55 h. A partir de las 6.55 h y hasta
las 7.45 h la proyeccidn se mantiene en el paramento del dbside justo por encima
de la linea de cornisa, mientras que a las 8.13 h se sitla debajo de este elemento
en su totalidad y en el mismo paramento. La luz alcanza la base del dbside a las 9.20
hyalas 10.03 h toca el suelo donde continda su recorrido manteniendo un eje
perpendicular con el dbside hacia la entrada del aula hasta las | I'h.

La iluminacién solar penetra por el oculus a las 13.30 h y a las 15.30 por el
vano cuadrangular del mismo paramento. Hasta las 17.20 h se proyecta la sombra
de la escultura justo en el centro del aula, haciendo un recorrido longitudinal desde
el dbside hacia la puerta de entrada. A las 17.00 h la sombra de la escultura queda
completamente perpendicular al dbside en el suelo del la sala.

Las proyecciones solares, tanto la del vano cuadrangular como del oculus,
comienzan a ascender por el paramento de entrada al aula a las 17.33 h, situdndose
a las 18.30 justo por debajo de la Iinea de cornisa en el mismo paramento y a las
18.57 h por encima. A las 19.33 h la proyeccién estd en este mismo tramo pero en
el lado sur; donde permanece hasta las 20.40 h que se desvanece justo en el centro
del mismo.

Dia 21 de septiembre (equinoccio de otofio)

La iluminacién solar penetra por el vano cuadrangular del paramento de
entrada a las 7.15 h y se proyecta justo en la ventana de similares caracteristicas del
muro del dbside. A las 8.45 h la proyeccidn de la luz queda justo encima de la linea
de la cornisa en la pared este y hasta las 9.05 h permanece en este lado. Es a partir
de las 9.05 hy hasta las | 1.20 h cuando se desplaza por debajo de la linea de cornisa
hacia el plano norte.
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A través del oculus la luz incide a las 1320 h y a las 15.00 h por el vano
cuadrangular del mismo paramento. Ambas ventanas proyectan la luz en el lado
norte por debajo de la linea de cornisa hasta las |17 h y sdlo quince minutos
después se transmite en el muro de entrada al aula, justo en el limite de la linea de
cornisa. A las 17.35 h el vano cuadrangular ilumina la zona justo por encima de la
linea de cornisa hasta las 19.08 h,momento en el que coincide con el vano de este
muro ubicado en el mismo eje longitudinal.

Dia 21 de diciembre (solsticio de invierno)

En el solsticio de invierno la luz entra en el aula de 8.25 h a 10.50 h por el
vano cuadrangular situado en el paramento de acceso a la estancia y proyecta la luz
en la pared norte, en la zona superior por encima de la linea de cornisa.

A las 13.10 h la irradiacién solar accede a través del oculus y, mas tarde, a
las 16 h lo hace por el vano cuadrangular abocinado del mismo paramento. Ambas
aperturas proyectan la luz en el paramento norte del aula hasta las 17.45 h.

Dia 30 de marzo

A las 7.00 h la luz ingresa por el vano cuadrangular del paramento de
entrada al aula y se proyecta en el gje longitudinal opuesto, en la esquina superior
izquierda del vano cuadrangular del paramento del dbside. Desde este punto
realiza un recorrido diagonal y a las 7.40 h se proyecta en el abocinamiento de
esta ventana. Posteriormente, la proyeccién continla el recorrido diagonal en el
mismo paramento y a las 8.47 h se sitla por encima de la Iinea de cornisa en el
extremo derecho hasta las 9.13 h, cuando alcanza este elemento arquitectdénico y
prosigue hacia la parte inferior hasta las 9.40 h. A partir de esta hora, se desplaza
sobre el lado norte por debajo de la linea de cornisa hasta las | 1.30 h.

A las 13.30 h la luz atraviesa el oculus y hasta las 14.15 h se proyecta en el
abside, a partir de este momento se desplaza hacia el paramento norte por debajo
de la Iinea de cornisa. Desde las 15.30 h la luz procedente del vano cuadrangular
del lado oeste sigue el mismo recorrido que el oculus hasta alcanzar la esquina
con el muro de entrada a las 16.55 h. Dicho vano se proyecta de forma completa
por debajo de la cornisa a las 17.10 h y a las 18.00 h por encima, desde donde
continua su recorrido en diagonal ascendente hasta situarse justo debajo del vano
cuadrangular de entrada a las 19.00 h completamente en el eje longitudinal. A las
19.35 h la proyeccion del vano cuadrangular del paramento del dbside se sitda en
paralelo al vano del paramento de entrada en el lado derecho vy a las 19.40 h se
desvanece.
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Dia | de abril

A través de la ventana del muro de acceso al aula la luz entra a las 7.00 h
y se proyecta en el eje longitudinal hacia el paramento del dbside, coincidiendo con
la esquina superior izquierda del vano de este muro. Desde este punto inicia un
recorrido en diagonal a través de esta apertura y a las 7.45 h se muestra de forma
longitudinal en el abocinamiento de la misma. La trayectoria continua en el mismo
angulo v a las 8.44 h se sitda por encima de la cornisa en el extremo derecho del
paramento oeste, hasta que las 9.13 h alcanza el drea inferior ubicada por debajo
de la misma. La luz proyectada se desplaza a las 9.35 h sobre el lateral norte y por
debajo de la linea de cornisa hasta las | 1.30 h.

Por el oculus la luz pasa a las 13.30 h y hasta las 14.15 h se proyecta en el
abside, trasladdndose hacia el plano norte por debajo de la linea de cornisa a partir
de las 14.15 h.

A las 15.30 h la luz del vano cuadrangular del paramento del dbside se
dirige siguiendo el mismo recorrido, hasta llegar al extremo del paramento norte
con el de entrada a las 16.55 h. Este vano se proyecta por completo en el muro
de entrada por debajo de la linea de cornisa a las 17.10 hy a las 18.00 h se sitda
por encima de ésta. Continda el recorrido en diagonal ascendente hasta situarse
debajo del vano cuadrangular de entrada a las 18.55 h, completamente en el eje
longitudinal, y quedando enmarcada la entrada por la luz procedente del oculus
del dbside. A las 19.35 h la proyecciéon del vano cuadrangular del paramento del
dbside se sitda en paralelo al vano cuadrangular del paramento de entrada en el
lado derecho vy a las 19.40 se desvanece.

Dia |3 de septiembre

Alas 7.00 h la luz accede por el vano cuadrangular de entrada y se proyecta
en el paramento del dbside en el eje longitudinal y en paralelo en el lado izquierdo
del vano cuadrangular situado en dicho muro. La irradiacion realiza un recorrido
descendente diagonal y a las 7.30 h se sitda en el abocinamiento del vano del muro
oeste y continda en la misma direccién hasta las 8.40 h, momento en el que se
localiza por encima de la linea de cornisa en el extremo derecho del paramento.
A las 9.20 h se sitda en el extremo de la esquina con el paramento norte, ya por
debajo de la linea de cornisa y, a partir de las 9.45 h, se encuentra completamente
ubicada en el paramento norte avanzando por esa misma superficie por debajo de
la linea de cornisa hasta las | 1.20 h.

La luz penetra por el oculus a las 13.20 h vy se proyecta por detrds de la
escultura, iluminando el dbside hasta las 14.05 h. A las 14.15 h se muestra sobre
el paramento norte por debajo de la linea de cornisa. A las 15.20 h accede por
el vano superior del lado oeste y a las 1647 h su proyeccidn y la del oculus se
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encuentran en el extremo del paramento norte junto al de entrada por debajo de
la Inea de cornisa, quedando a este mismo nivel pero en el lado este a las 17.20
h. Continda el recorrido diagonal ascendente por este paramento hasta situarse
a las 18.54 h debajo del vano cuadrangular En este momento, la proyeccién de
la ventana circular del dbside permanece enmarcando la entrada, posteriormente
asciende el recorrido hasta las 19.30 h, hora en la que se desvanece en el lado
derecho de la ventana cuadrangular del muro este.

Conclusiones

La realizacidon de este trabajo ha permitido comprobar las hipdtesis de
iluminacion natural del interior del aula de la curia del yacimiento de Torreparedones
basadas en la restitucidon de los vanos de ventana, una propuesta que parte del
estudio de un conjunto de fragmentos de vidrio de uso arquitecténico aparecidos
en los contextos de este edificio. Esto ha sido posible gracias a las diversas fuentes
de informacién empleadas, por un lado las arqueoldgicas (fragmentos de vidrio,
cerdmicos y restos arquitectdnicos), las cuales han facilitado restituir en 3D tanto
el edificio como los vanos, y por otro las herramientas digitales que han sido
imprescindibles para reconstruir la trayectoria solar, basada en la geolocalizacién
del modelo 3D y someter a éste a diferentes andlisis de sombras e intensidad
luminica.

La orientacion E-W del aula y la nueva hipdtesis que propone vanos
en estos paramentos, dispuestos frente a frente en el eje longitudinal de la sala,
permiten dirigir el recorrido de la luz en el interior del aula siguiendo la orientacién
constructiva del edificio y a su vez alineados con la trayectoria de la puesta y el
ocaso solar. Hemos podido comprobar, mediante la observacion, la trayectoria
solar durante los equinoccios y los solsticios y analizar tres fechas concretas del
calendario romano vinculadas con la orientacion al recorrido solar y con evidencias
arqueoldgicas en el yacimiento de Torreparedones.

La conclusidn principal del andlisis solar realizado es la correlacion de los
resultados obtenidos en el estudio tanto de los paramentos de fachadas exteriores
como de los interiores. En primer lugar, por las herramientas digitales descritas
anteriormente y en segundo lugar, por el planteamiento de ubicacién de vanos
en los paramentos este y oeste del aula de la curia. Estos resultados amplian
nuestro conocimiento sobre el edificio de la curia, a partir de una configuracion
multidisciplinar en la aplicacién del método de investigacidn desde un punto de
vista cientffico.

Respecto al tiempo de intensidad lumihica en el interior del aula, es en el
solsticio de verano, el 21 de junio, la jornada en la que mayor nimero de horas
penetra la luz por los tres vanos al interior del aula;y es en el solsticio de invierno,
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el 21 de diciembre, donde el nimero de horas de proyeccién es menor. En cuanto
a los equinoccios, el 21 de marzo y el 21 de septiembre, existe una variacion de
tiempo de la proyeccion de luz de los vanos de 30 minutos, siendo el valor menor
para el equinoccio de otofo. Para las otras tres fechas analizadas, 30 de marzo,
| de abril y 13 de septiembre, entre las dos primeras apenas hay variacién de
tiempo en la proyeccidn de luz, mientras que para la tercera disminuye el tiempo
de penetracién de luz por los tres vanos respecto a las anteriores.

Finalmente, hay que plantearse la cuestion acerca de si la iluminacién natural
del aula a través de los vidrios de ventana pudo proyectarse con fines efectistas.
Podemos observar cdmo durante el dia y a determinadas horas, especialmente el
21 de junio, la luz que entra a través del oculus proyecta la sombra de la escultura
en el centro del suelo del aula, creando una escenografia ambiental de luces y
sombras. Asi como, el 30 de marzo y el | de abril, al ocaso, la proyeccion del dbside
provoca un punto de luz focalizado en el acceso de aula, enmarcando la entrada a
la misma.

Este nuevo modelo, centrado en uno de los aspectos mds importantes de
la arquitectura romana como es la iluminacién interior de los espacios, nos permite
ademds adaptarlo a los nuevos mecanismos de virtualizacién en 3D. Aunque este
trabajo tiene como objetivo principal mostrar la importancia de los sistemas de
iluminacién de la curia para una mejor comprensidn del espacio central, el aula,
hemos incluido algunos datos del estudio de otros materiales cerdmicos que han
permitido definirlos mecanismos de cubricién de otras salas del conjunto, ofreciendo
el modelo 3D actualizado del edificio. La aplicacidn de nuevas tecnologfas, como
el desarrollo de un nuevo modelo 3D de la curia, ha constituido una herramienta
imprescindible para poder completar y comprender de una forma mas clara la
funcionalidad y la importancia de los elementos estudiados en el conjunto del
edificio, tanto muebles como inmuebles.
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