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Desde el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias IEHC y nuestro Museo de Arte
Contemporaneo Eduardo Westerdahl MACEW acogemos con satisfaccion la muestra
“Maria Belén Morales. Laboratorio itinerante de formas. Tenerife — Cordoba 1990/2000”,
comisariada por Federico Castro Morales y Celestino Celso Hernandez. Hemos puesto a
disposicion todos nuestros espacios expositivos, tanto en el Instituto, como en el Museo,
pues no podiamos dejar escapar la propuesta inicial, de que esta exposicion tuviera su
inicio en la ciudad de Puerto de la Cruz y en nuestra institucion.

Maria Belén ha estado presente, en nuestro Instituto, desde la temprana fecha del 18
de diciembre de 1965, con la primera exposicion colectiva, de titulo “12”, protagonizada
integramente por muijeres, que se ha celebrado en Canarias. Muestra de la que ella fue
coorganizadora, junto a Maud Bonneaud de Westerdahl. Volveria a nuestras salas el 3 de
abril de 1974, formando parte de la IV Exposicion colectiva de la seccion de Escultura,
del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, y de nuevo el 12 de octubre de 1983, dentro de
“Pintura y Escultura contemporanea”. La obra de Marfa Belén figura, igualmente, en la
coleccion de nuestro Museo Westerdahl, al que tuvo la gentileza de ceder una de sus
destacadas esculturas, “Forma de silencio IV”, del afio 1976, en aluminio fundido a la
arena, de 104x33x41 centimetros.

Deseamos celebrar la presencia y participacion, en esta muestra, de destacadas
instituciones publicas y privadas, que han hecho realidad la exposicion de Maria Belén
Morales: la Consejerfa de Cultura del Cabildo de Tenerife, junto con Tenerife Espacio de
las Artes TEA, y La Fundacion CajaCanarias, como patrocinadores principales. Destacar
también la implicacion de Cultura de la Universidad de Cordoba, la Diputacion de Cordoba
y la Fundacion BOTI, que daré continuidad a esta muestra, en tierras peninsulares, a partir
del 16 de Mayo de 2024.

José Cruz Torres,
Presidente del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias






Pionera, humanista, culta, avanzada, comprometida, creadora, impulsora, proactiva...
multiples pueden ser los adjetivos que acompafrien el nombre de Maria Belén Morales, una
artista que, en medio de épocas oscuras, supo expresar plasticamente la vanguardia. Su
lucha por la libertad creativa la librg sin aspavientos, de forma permanente, sutil y elegante,
a la par que decidida y firme, de las tinieblas que posaron una capa de intolerancia en el
universo del arte. Ademas, las formas que desplegaron desde su talento innato fueron
ocupando el espacio de manera rotunda, trazando las lineas de la innovacion que, en los
afos treinta del siglo pasado, sintetizo en esta tierra la afiorada Gaceta de Arte.

Para la Fundacion CajaCanarias impulsar este proyecto, coordinado por el Instituto de Estudios
Hispanicos de Canarias y comisariado por Federico Castro Morales, resulta una obligacion
idiosincratica, puesto que la figura de Maria Belén Morales trae consigo los mas altos valores
por los que esta entidad trabaja diariamente. Esta escultora es la viva imagen de la capacidad
creativa de la mujer pese a las cortapisas sistematicas de su contexto: de su esencialidad en la
modificacion de la realidad social, del papel que desarrolla en medio de un mundo que necesita
vanguardia, transformacion, cambio... Todo ello, se funde en su persona, encauzandolo
extraordinariamente y llegando, incluso, a trascender las artes hasta abarcar el dmbito politico
de su tiempo.

Maria Belén Morales supone uno de los episodios mas sobresalientes de la creacion
plastica canaria contemporanea, rompiendo estereotipos del pasado y optando por la
escultura, espacio mayoritariamente reservado a los hombres, siendo una de las mujeres
que formaron parte del grupo Nuestro Arte. En las formas modeladas por las ideas de esta
mujer canaria, podemos continuar profundizando en tantos valores excelentes que regald
generosamente con su trabajo y que nos conduce a reivindicar, una vez mas, su papel clave
en el desarrollo de las artes maytsculas germinadas en las Islas Canarias.

Fundacion CajaCanarias.












MIRADAS Y REFLEXIONES



El espacio anclado de viento en Maria Belén Morales. Aproximaciones
Marisa Bajo Segura
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Basaltica Il y Albero, (1993) junto a piezas de la serie Atlantica (1986) en TEA, 2013. Foto: Efrain Pintos
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Desde un pensamiento hermético cargado de sim-
bolismo, la contencidn y la luz en la obra de Maria
Belén Morales de los afios 90 genera un dramatis-
mo anclado, retenido —como cualidad obsesiva— en
amplias estructuras de equilibrio perfecto ajustadas
a una linea mayormente sintética en un tenso dialogo
formal. Estructuras dentro de un juego de variacio-
nes sobre la misma idea —interrogaciones en torno
al espacio, la materia y el lenguaje—, repeticiones por
medio de cambios constantes en forma de desplie-
gues y saturaciones cromaticas a través del oxido y
del color como evidencias metaféricas de un territorio
hibrido. Dramatismo anclado de desmaterializacion,
nada contradictorio con el concepto del pathos o la
tragedia, compartido con contenidos mas placenteros
en rememoraciones constantes de la memoria o de la
permanencia, accediendo con ello a la génesis de un
pensamiento desdoblado —materializado—, donde el
elemento escultérico surge y se dirige desde dentro,
desde el nucleo, reclamando su paisaje entre perfila-
dos huecos y hendiduras; un despliegue de grandes
planos y superficies que se redefinen incansablemen-

te en el espacio, manteniendo su claro protagonismo
de identidad a través de formas tensionadas en un
manifestado reduccionismo entre lugares de transi-
cion, junto a otras piezas de abstraccion geométrica,
adquiriendo la totalidad de la obra su compromiso
como objeto material finito de dimension simbdlica.
Obras cardinales de presencia visiva y haptica entre
curvaturas y formas rectas en un compromiso de ro-
tundidad, conjugadas por un claro e intenso pronun-
ciamiento de la linea ante un espacio donde el juego
polisémico de la contemporaneidad es entendido,
como sefialara Giorgio Agamben, desde esa «[...] re-
lacion singular con el propio tiempo, que se adhiere a
este y, a la vez, toma su distancia; mas exactamente,
es esa relacion con el tiempo que se adhiere a este a
través de un desfase y un anacronismo».’

Su propio proceso a lo largo de los afios le obliga a
tomar nuevas lineas de intervencion en la obra, ca-
minos a veces contradictorios ante el seguimiento de
nuevos significados —la pertenencia o a la busqueda
de una nueva pertenencia—. Deja atrds los materiales

" Agamben, Giorgio. «;Qué es o contempordneo? en Desnudez Editorial Anagrama, Barcelona, 2011, p. 18.



encontrados, herramientas ensambladas, trozos de chatarra, cuerdas de arpa de alambres de espino... —sus pri-
meros encuentros con el arte abstracto—, la pérdida de lo valioso ante el tratamiento degenerativo y valor marginal
del material, como subraya Ana Maria Guasch en esa «[...] activacién de los materiales ante la pasividad que la
cotidianidad les otorga valorando su fluidez, su elasticidad, su conductividad, su maleabilidad, en una palabra, su
capacidad azarosa e indeterminada de transformacion».> Maria Belén recorrera etapas mas organicas y constructivas
para enlazar con piezas de gran formato como la serie Atldntica (1986), una obra que marcara pronunciamientos
posteriores evidentes en un nuevo espacio, Cordoba. Secuenciada en el tiempo, la artista volvera insistentemente so-
bre conceptos utilizados con anterioridad, una interrogacion conceptual abierta sobre el espacio, la materia y el color.
Las manifestaciones abordadas de formas poliédricas se discriminan paralelamente en la evolucion de una escultura
que se desmaterializa ante un espacio de consonancias con la temporalidad, en ese transito de la fragmentacion
incurrida por el tiempo y el viaje, un viaje donde sus experiencias quedaran reflejadas entre sus narraciones presente
y pasado —en tréansito y lo transitado—, junto a conceptos de la autorreferencia, la otredad y la transcendencia de
lo estético y creativo ante su mismidad. Ese mismo transito que nos hace recordar Walter Benjamin «[...] nuestro
mundo es un mundo de «rigurosa discontinuidad» 1o siempre nuevo no es lo viejo permanente, ni lo que ya fue y
retorna, sino lo singular idéntico atravesado de innumerables intermitencias. La intermitencia hace que cada mirada
del arte descubra una nueva constatacién».®

En la desmaterializacion del volumen, el juego del vacio y la bisagra como recurso plastico de articulacion en la obra,
la artista planteard nuevamente la utilizacion de las planchas de hierro como elemento puro del lenguaje.

Bisagra | y Bisagra Il en el
Parque Viera y Clavijo de
Santa Cruz de Tenerife.
Exposicion “Nucleos”, 2004

2 Guasch, Ana Maria. £/ arte diltimo del silgo XX: Del posminimalismo a lo multicultural, Alianza editorial, S.A. Madrid, 2002, p.126. Referido al arte povera.
3 Benjamin, Walter. Passages. Yvars, José Francisco. £/ momento estético, Debolsillo. Barcelona, 2006, p. 4.



Ella entendia muy bien que somos la suma de valores antropoldgicos heredados de
nuestros antecesores, pero también de todo un sistema socioldgico y simbdlico a la
busqueda de significados, donde el pensamiento reflexivo seria consecuente de todo
ello, encontrando su plenitud entre formas geométricas puras, justificadas por el dina-
mismo formulado por grandes planchas de hierro oxidado, piezas como Bisagra Iy Il
y Oxidos Iy Iltodas ellas de 1993, una incorporacion del material industrial a sus pro-
pios cadigos, junto al valor seméntico como significante de si mismo y reivindicacion
a la materia; la transformacién como experiencia viva de un material discursivo que
responde a sus propiedades frente a los cambios a los que es sometido, la corrosion
—planchas violentadas con dcidos enlazadas a soldaduras y ejes que participan del
despiece y movimiento—, un reconocimiento a la materia y superficie —de presencia
activa—, como participa Julidn Santos, en la «[...] distancia abismal que la superficie
vela y al tiempo deja ver, llama, reclama, promete. La superficie esconde y deja ver el
desgarro, la distancia mas alla de lo que se ve.»,* paradoja de lo dual en la profundidad
del pensamiento en esa supervivencia pautada de especificidad con el tiempo. Una
poética de lo pausado entre los tiempos que cubren sus distintas posiciones ante los
diversos cambios en la obra, el soporte significado y significante de la propia accion
en constante actividad en el propio proceso cambiante, teniendo la capacidad de con-
tener todas las acciones a modo metafdrico de poema performatico, proceso erratico
acelerado entre reacciones contaminantes, cloruros o en mayor medida dcidos,® que
planteard ampliamente la provocacion de la textura escamada y el color entre casta-
fi0s, rojizos, yodos y anaranjados —el rastro que queda como acontecimiento y lo que
permanece—, una deriva que le comprometerd a su practica estética, «[...] sabe que la
materia es infaliblemente simbdlica, esta en perpetuo desplazamiento [...].»® como in-
dica Roland Barthes, sabe que la obra se hace infinita en ese poder de transformacion
y sabe que sus lecturas hallan eco en la impermanencia de la pluralidad.

Consciente de lo efimero del presente, su trabajo se repliega en esa linea temporal
del tiempo que pasa entre la levedad, el pensamiento y la materia, marcando con ello
la frontera de lo fransitorio del soporte, 10 no perdurable en la oxidacion del mismo
—autoborrandose-y, a la vez, como recordatorio a esa desaparicion a la que estamos
abocados ante un engranaje de memorias, la conciencia de la muerte’ y el lenguaje,
manifestando un mundo simbdlico por medio de sus acciones, una narracion de si
misma a través del tiempo y del espacio edificado colectiva e individualmente a la
bisqueda de nuevos pardmetros, frente a una posmodernidad que dejé abierta la crisis
sobre conceptos escultoricos y su continuidad.

# Santos Guerrero, Julidn. «El saber de las imagenes, o cuando las imagenes bailan en el alambre» en Georges Didi-Huberman. Imdgenes, historia, pensamiento,
ANTHROPOS, 246. Cuadernos de cultura, critica y conocimiento, 2017, p.53.

5 El percloruro potésico lo utilizaria la artista para activar la aceleracion de oxidacion del hierro

% Barthes, Roland. Imdgenes, gestos y voces. - Lo obvio y lo obtuso-, Paidds, 22 edicion, Barcelona, 2021, p. 258.
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Metdfora del viento, 1993.
Hierro oxidado. y
Fotos: Manuel Pijuan

Bisagras, 1993.
Dibujo. Lapiz s/papel
Foto: Miguel Roldan

7 «Un dia, claro esta, el caminante se detendrd. Regresara a la tierra: pero para un reposo que no es el del campesino de Bachelard o Heidegger. Se trata del reposo fatal
y de la infernal intimidad de un cuerpo destinado a confundirse con la profunda impureza del suefio». Didi-Huberman. “Tierra y conmocion o el arte de la grieta (dos

fragmentos). Ecole des Hautes Ftudes en Sciences Sociales, Paris en Georges Didi -Huberman, Imégenes, historia, pensamiento, ANTHROPOS, 246.Cuadernos de cultura,
critica y conocimiento, 2017, p. 204.



En ese pensamiento némada, volvera a la poética con
el color, su vision antagdnica —la vida como proceso
activo e integrado—, ofreciendo la estabilidad de las
piezas con densos valores acumulativos que nutren la
pormenorizada lectura de la obra.

I
La naturaleza de tierra quemada y 6xido, del mar, del
viento, viento que deshorda lo invisible en su infinitud
a la busqueda de un horizonte dejando atrds el At-
lantico; la tierra ocre —de albero—, la geografia plana
y topoldgica peninsular se vuelven valores insustitui-
bles, identitarios, en fusién con sus encuentros. Sus
aproximaciones a la naturaleza, sus vuelos hacia lo
expansivo del espacio, sus ataduras a la tierra, al
anclaje, al nicleo, a la estabilidad — lo aéreo y lo te-
rrestre- y el concepto de conexion entre lo abierto y
lo cerrado, la bisagra, abren las claves de su obra en
dos lineas de actuacion: una abstraccion geométrica
pura en evolucion hacia el espacio y la desmateria-
lizacion del volumen en la continuidad de lo tempo-
ral. Dos territorios, Tenerife y Cordoba, dos paisajes
discontinuos donde el viaje, la dualidad de identidad
y cultura se fusionan, accediendo a desplazamien-
tos modulares entre nuevos horizontes, Gran veleta
(1994), Metdfora del viento (1993) Albero (1993) y
Basdltica (1993) seran su flujo de ida y vuelta a estos
dos territorios, sus metdforas®. El lacado industrial se
vuelve a hacer presente entre el amarillo, el azul y
el blanco, colores primarios entre la arena/la tierra,
el agua/el mar, el aire/el viento, un simbolismo entre
formas geométricas tridimensionales que quedaran
insertas en paisajes urbanos o en la naturaleza, de-
jando entrever entre sus equilibrios y ensambles lo
cohabitable de la experiencia del espectador y del
lugar como experiencia unica, el paisaje expansivo
de la obra. Huellas de existencia entre fisuras donde

se perpetua la duplicidad del paisaje interno/externo
formando parte de una presencia activa y viva.

La identidad creativa de Maria Belén recorre lo
fracturado del tiempo y del territorio, pero, a la vez,
el transito hacia una nueva forma de acceso a la
obra, la posibilidad de una nueva estrategia en su
discurso estético y, con ello, el caracter polisémico
en su escultura. La propuesta de un eje primario de
vertebracion atravesando medularmente las escul-
turas Bisagra Iy Il (1993) plantea la articulacion y
el desplazamiento de planos oblicuos en el espacio
—un anclado dramatismo naciendo desde el suelo
por medio de pesadas planchas de hierro articu-
ladas por un gozne central, la bisagra —espacio/
tiempo/luz—, accediendo con ello a un habitaculo
fisico de desvelamiento y transformacion —planos
desplegando a otros, cosidos a otros—. La apertura
hacia un espacio abierto como proceso discursi-
vo aborda la manifestacion de un lenguaje en sus
multiples aspectos por medio de un recurso plas-
tico. La escision entre lo tangible y lo no tangible,
afronta la ambigiiedad de distancias ante la po-
sicion del volumen y el vacio, propuesta espacial
en el constante encuentro de interrelaciones en el
desarrollo de lo fisico y lo vaciado, lo visible y lo no
visible hacia la desmaterializacion. Sintesis de un
constructivismo en el desplazamiento de planos, a
la busqueda de un lenguaje universal, las obras se
redefinirdn por la incidencia de la luz, sus texturas,
la materia y sus recortes, difundiéndose desde el
suelo hacia el espacio, donde las pletinas de hierro
desplegandose entre espacios intermedios toma-
ran amplias posiciones desde la verticalidad —re-
cortandolo—, ante un material que registrara todo
tipo de huellas, efectos y deformaciones, a veces
con violencia.

8 Tenerife/Cordoba/Tenerife. La artista residiria intermitentemente en Cérdoba durante casi diez afios desde 1991 a 2000, donde crearia una obra de gran formato.



El simbolismo a través de la bisagra conceptua y simboliza a la vez el espacio fisico
topogréfico y de mutacién en lo que vemos y no vemos, de interioridad —lo interior y
lo exterior—, de lo que ya no esta y define un tiempo presente en la borrosidad de los
limites —lo fijo, lo movil, lo cambiante—, asi como las fusiones, retornos y desarraigos
de la artista, el pasaje de la cotidianidad y su reflejo némada entre nuevos espacios,
un transitar a través de distintas posiciones en el acceso a la desmaterializacion de
la escultura. Como nos sefiala Didi-Huberman «[...] empezamos a comprender que
cada cosa por ver, por mas quieta, por mas neutra que sea su apariencia, se vuelve

Sin titulo, 1989.
Dibujo, 32,6x23 cm
Foto: Sergio Acosta




ineluctable cuando la sostiene una pérdida [...] y, desde alli, nos mira, nos concierne,
nos asedia»®. La cualidad de este recurso mecanico como medio del lenguaje —cuyo
origen lo halla en los alerones de los aviones en su forma de regular el viento— se situa
en acusado compromiso entre el tiempo y la existencia; su simbolismo nos acerca a un
cosmos de libertad experimental y creativa como apertura a un espacio de transito, de
comunicacion, junto a la autonomia de lo practicado. Una busqueda estética reflexiva
de encuentro y reencuentro que da como fruto una repuesta al ajuste constante de la
propia obra junto a lo experimental y existencial de su trabajo, en la que la bisagra se
vuelve recurso narrativo y plastico.

El flujo se hace latente entre la fragmentacion con toda la carga de evidencia existen-
cial del viaje y la mutacion de su obra, una exploracion a la busqueda de un espacio
abierto para hacer transitar su escultura y perpetrar conceptualmente la obra por me-
dio de un elemento eje donde girara todo su protagonismo y donde se plantea y se
reclama lo ausente. Un cddigo artistico como manifestacion critica de la temporalidad,
compromiso entre tiempo y existencia, manteniendo la superposicion del tiempo de la
artista y de la obra realizada en un mismo sincronismo.

La pureza de planos, la luz y el color recorren la obra de los afios 90 ante una geometria
tridimensional de tradicion constructivista y de desmaterializacion por medio de plan-
chas metalicas, dejando atrés la presencia de una iconografia figurativa y organica de
etapas anteriores. Como bien nos recuerda Walter Benjamin, <El paso del tiempo trabaja
apasionadamente las cosas», el extensivo lenguaje de Maria Belén queda centrado en

1da,1999.

Madera y acero cortén,
353%294x144,5 cm
Santa Cruz de Tenerife.
Foto: A. Delgado

Ida Il [Balsa], 1999.
Madera y acero cortén,
107x38x41 cm

base 51x100 cm

Foto: Federico Castro

9 Didi-Huberman. «La ineluctable escisién del ver» en Didi-Huberman. Lo que vemos lo que nos mira, Bordes Manantial. 1° ed. Buenos Aires, 2010, p.16.



un desarrollo creacional cuya cercania a connotacio-
nes arquitectonicas le otorgan monumentalidad a la
obra, pero a la vez a una invitacion interior a su yo mas
extremo, transcendiendo a veces lo incomunicativo
en la infinitud de sus planos —un yo como concepto
indivisible— a veces vulnerado entre duplicidades al
concepto del otro y su reconocimiento —una otredad
de existencia en el otro—, vuelta introspectiva donde lo
doliente, el no retorno y la muerte como primer con-
cepto metafisico van a convivir entre sus reflexiones
mas intimas; ese abismo al vacio o la densa oscuridad
del pensamiento hacia lo profundo tiene su marco de
referencia en el monumento /da’ de madera y acero
(1999) una memoria al penal de Fyffes y su concien-
ciacion al lugar —conciencia de un discurso ideoldgico
y estético, critico y comprometido—.

]|
En esa vuelta errante de la mirada a la naturaleza, la
madera, el acero y el hierro cobran verdadero prota-
gonismo junto al simbolismo del color, la apropiacion
de los paisajes a través de las alegorias al viento,
ese viento arrastrado de viento, de calima desgas-
tando la vista y los paisajes hechos de albero, de
ausencias, de paisajes silenciados y erosionados
frente a la llanura de Cérdoba, recobraré su violencia
finalmente en la dureza del paisaje de Tenerife y los
acantilados, dando vida todo ello a una obra meto-
dica de experiencia reflexiva —los collages plegados

Sin titulo, 1991.
Dibujo y collage, 70x50 cm
Foto: Sergio Acosta

Ensamblaje 1, 1993.
Collage y dibujo, 65x50 cm
Foto: Manuel Pijuan

70 Una escultura que define un lugar de memoria, de acontecimiento. El titulo, aparece para sublimar la obra, van connotados, junto al peso cultural y la memoria del
significado, nos acerca més a su contenido.
1 El dibujo sera una constante y sefia de identidad en su obra. La primera serie de collages, la comenzaria en 1991 en Cérdoba.



de formas planas—"". Una obra conceptualmente auténoma tanto por su contenido como
por el material cuya fisicidad se muestra entre superficies cambiantes, transformaciones
plasticas definidas en su mismo desarrollo —papel y cartulina de bajo gramaje de colores
austeros—, recortadas y plegadas en multiples formas geométricas, interceptadas visual
y tactilmente, dando vida al disefio de perfectas lineas que se doblan y se vivifican fragil-
mente entre nuevas lecturas constructivas.

Producto de todo un tejido de implicaciones entre la cotidianidad y sus usuales experiencias
plasticas, Maria Belén va a optar por la pluralidad de abiertos significados en cada una de
sus acciones, una manifestacion de codigos compartidos entre la artista y el espectador’?
en ese entender que «cada uno es coetaneo a su ekumene y de su tiempo»'3, Filtrado
el significado del collage a nivel histérico ante materiales desechables, la artista corta y
pega recortes de papel, introduciendo con ello el papel en sus composiciones, planteando
una nueva conceptualidad en la obra ante el hallazgo de papeles de desecho recortados
y doblados para inducir a una nueva experiencia plastica: la proyeccion abstracta de su-
perposiciones de piezas recortadas, ensambladas fisica y visualmente. Una descontextua-
lizacién de los elementos seleccionados, como si de estratos se trataran a modo de puzle
0 rompecabezas —sedimentos de todos sus laberintos conceptuales—, para otorgar una
nueva y potente contextualizacion significativa, una obra polimorfa hacia lo discursivo. Su
pensamiento tomara forma mediante estas series que jugaran con lo movil y sus intervalos
ante superficies variables reflejadas en la figura del tridngulo, en la mayoria de ellas a
través del intercambio con el espectador, superficies vulneradas abiertas a la posibilidad
de permanencia en la esencia de la idea, en el propio acto de lectura —haciéndose en el
instante, en el momento—, donde los elementos basicos de construccion formal y el espacio
confluyen en lo participativo, en un espacio de transito y encuentro, en paralelo al concepto
sugerido por Josu Larrafiaga: <Al espectador se le congrega para habitar el lugar, para
que mediante su recorrido y sus interrogantes se vayan creando espacios de visibilidad y
espacios de inteligibilidad»'.

La invitacion a un puzle visual que se descompone y se vuelve a componer en dindmicos
ensamblajes para volver a estabilizarse mayormente en la figura de un elemento geomé-
trico puro —el tridngulo— abre un didlogo nuevo en el desarrollo de un espacio donde la
relacion formal de sus elementos en constante transformacion, serd clave, accediendo con
ello a formas cambiantes triangulares, la mayoria de ellas en dinamismos atravesados de
hirientes diagonales, como en Ensamblaje | (1993) en la que una incisiva diagonal roja
divide el espacio en dos tridngulos, subdividiendo estos en otros nuevos donde otros blan-
€0s protagonizan la composicién en su completud o en su division, sumando o restando

12 «La historia del 0jo no «se ajusta~ a la historia de las instituciones, de la economia o del armamento, tiene derecho, aunque solo sea en Occidente, a una temporalidad
propia y mas radical». Régis Debray, Jules. Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada de Occidente. Ed. Paidés, 12 ed., Barcelona, 1994, p. 176.

3 Ibid., p. 173.

14 Larrafiaga, Josu. «El espacio escindido» en Entorno sobre el espacio y el arte, editorial Complutense S.A., 1° ed. Madrid 1985, p.35.



visualmente segun las lecturas mdiltiples que ofrece la obra, manteniendo a la vez la tactilidad ante sus texturas y
entablando saltos de planos sobre un fondo a pastel oscuro entreverado de marrones y naranjas difuminados, lo
Unico que nos recuerda y refiere al concepto de profundidad en lo bidimensional de la obra. En la gran mayoria de
los collages, 0s planos se aceleran y se doblan sobre si mismos entre marcados saltos de plano, ocupando cada
uno de ellos el lugar y funcion asignado, pronunciandose y colapsando el espacio, una esencialidad a través de 1o
concreto donde la presencia de tridngulos entre triangulos atravesados por colores —cuyo simbolismo denota la
experiencia de un paisaje trastocado entre naranjas—, u otros no tan activos donde el movimiento se aminora como
Collage (1991) o Dibujoy collage (1993) en los que los encajes estructurales se entregan recortandose fisicamente.
Los cambios de color seguirdn planteando el mecanismo en las series como el azul, blanco y gris de la obra Dibujo y
collage (1991) sefialando los intereses dinamicos que definen Dibujo y collage (1991) gris, rojo y blanco, un recorrido
por el plano y por la forma diagonal roja que acelera la mirada, dando esencial importancia a la lectura de entrada
y salida, transitando el plano entre un juego de lateralidades frente a la estabilidad rectangular del plano de atrds y
donde la escritura mantiene un nuevo foco de interés mavil. Mientras que el concepto de repeticion por medio de
formas triangulares dinamiza el espacio en Blanco y color | (1998) donde un incisivo tridngulo naranja atraviesa y
corta diagonalmente, seccionando estas en un susurrante color naranja, aminorando su visién ante la superficie del
blanco, el juego del despiezado quedara latente en un marco perceptivo de activacion plural.




En esa hibridacion del pensamiento entre la materia y sus planteamientos estéticos, filtrada
en la prolongacion de las series como si de un collage se tratara se encuentra la obra
Forma espacial (1998), paralela en el tiempo al collage Blanco y color I, en el que la artista
reformularé su discurso, espacializandose en el abandono momentaneo de la fragilidad del
papel, texturas y calidades, para reclamar la fisicidad del hierro, dejando lo bidimensional
para embarcarse en un ensamblaje de piezas metalicas de color ante lo extensivo de un
espacio configurado por direcciones y sentidos mediante lectura horizontal, perfilada por
amplios desplazamientos dindmicos de grandes tridngulos rojos recortados fisicamente en
el espacio, ocupandolo, ante la necesidad de un lugar abierto, interactivo.

De vuelta a la fragilidad de sus paisajes de papel y cartulinas,
Paisajes estructurados Iy Iy Triptico Cordoba (1993) formaran
parte de un cambio estructural y conceptual en sus series, una
escenograffa de geométricas formas definidas en el espacio
frontalmente. En los primeros collages la artista planteara for-
mas muy sintéticas y planas, recortdndose entre si, formas y
contraformas alegoricas a una rigurosa llanura y planicie cor-
dobesa, mientras que el Triptico de Cordoba en formato hori-
zontal aportara un mayor protagonismo y riqueza en los planos
y el color entre ocres, blancos, negros y rojos, una composicion
cerrada por medio de dos incisos triangulos direccionales de
coloracion rojiza, de hierro, en rememoracion al almagre, a la
tierra de Oxido, roja —izquierda/derecha—, mediante compen-
sacion formal en el espacio, donde los elementos se interac-
cionan en la parte baja a través de rectangulos recortados y
cortantes, garantizandose en superposiciones ritmicas sobre



Entre acantilados I, 2004.
Foto: Efrain Pintos

un fondo oscuro mediado por marrones y naranjas tamizados de atmdsfera en la que
el tridngulo vuelve a surgir centralmente como guifio a una de sus figuras geométricas
preferidas en un doblaje fisico. Un planteamiento recurrente que enlazara con los co-
llages de 2004 Entre acantilados Iy Il tripticos ambos que mantendran los parametros
del realizado en Cordoba pero mas enriquecidos ante el dinamismo de diagonales y de
expandidas formas rectangulares, trapezoidales y triangulares entre marrones, blan-
cos, ocres, amarillos, naranjas, negros y rojos alegdricos a lo fisico, al territorio geolo-
gico, en ese rojo recurrente, repetitivo e incierto, disputando y buscando su simbolismo
y cddigo poético como necesidad existencial de reclamar el nicleo incandescente de
su territorio islefio. Lo magmatico y térmico ante el color erosionado de un acantilado
inactivo de superficies fracturadas verticalmente que han perdido parte de su cuerpo
geométrico en el mar, un esquematismo del primer plano de recortadas geometrias
escalonadas, superpuestas y dindmicas, pronunciandose entre expansivos planos en
retroceso que se alejan dimensionados, perdiendo su lectura a través de un espacio
recreado entre marrones y naranjas alegdricos al paisaje, su atmésfera y su lejania.

En estas series Ultimas se puede percibir esa estética del retorno a través de su obra,
su transito hacia formas de plasticidad mas elocuentes evocando la dureza de lo fisico
y, derivando con ello a otra poética, planteando vinculos estrechos indisolubles con sus
paisajes y sus acantilados —la muralla basaltica de origen volcanico—, desplazamien-
tos potentisimos, que se reflejaran en sus nuevos trabajos. Quiza sea en esos planos



Alfabeto del aire, 1997. Matriz, rotulador, creyon y pastel s/papel kraft, 275x33 cm

donde revele la necesidad de un espacio abierto, como ese lugar que a la vez se practica y
se reclama, atravesando el vacio, el tiempo de la obra y la propia brevedad de lo existente,
abandonando lo colapsado del espacio para abrirse a espacios de silencios mas abiertos.

Esencial en todo ello va a ser la funcion de la luz que, dependiente de su ubicacion, definird
las relecturas del espectador en la obra, proyectandose sobre los planos; redibujara cons-
tantemente duplicidades del dibujo en continuos redibujos por medio de la proyeccion de
sus formas recortadas en los planos inferiores.

En el dibujo Alfabeto del aire (1997) la artista reclamard autobiograficamente todas sus
formas de geometria y sus esculturas a través de un recorrido visual lineal, su poética
narrativa entendida como la forma de pensamiento definida en el proceso seguido en su
obra, formas de latencia y errancia que le han acompafiado a lo largo de su trayectoria en
un proceso hibrido de autorreflexion e intimidad, donde el pensamiento y lo sensible se dan
cita en la discontinuidad entre el espacio y el tiempo.

El sentido de sus dibujos cambia radicalmente en las obras de 1999. Son los paisajes
mas dramaticos, una metamorfosis donde lo monocromo del negro domina la lectura
del dibujo junto a la utilizacién de la geometria, diagonales muy pronunciadas o formas
organicas desplazandose por el espacio mediante superposicion y transparencia de pla-
nos Sin titulo (1999) o a través de cambios por medio de calidos barridos direccionales
inversos proyectando un nuevo sentido a su forma de dimensionar la obra Sin titulo
(1999). Lo geométrico y lo organico entre lo antagonico provocan sentidos recurrentes
en la lectura de la obra, lo constructivo de un nuevo engranaje, lo circundante y 1o sin-
tomatico de un regreso.

La serialidad, lo repetitivo y lo geométrico van a ser su esencia, la esencia de Maria
Belén plasmada en las fragilidades del material, en ese convocar mdltiples recursos para
implicar una serie de interrelaciones conceptuales en la imagen. El uso del carton pluma
para sus pequefias maquetas contribuird a la construccion de reducidas esculturas, muy
visuales y hépticas, estructuradas limpiamente. Una obra articulada y mdvil a través



Estructuras en el volcan, 1992
Dibujo y collage

61,7x82,9 cm

Foto: Sergio Acosta

Estructuras en el volcan, 1992
Dibujo y collage

60x75 cm

Foto: Sergio Acosta

del uso de variados planos, afirmando su definicion y
concrecion en el espacio e insertandose en él, en un
sincronico maridaje.

v

El dibujo —interiorizado y creativo— constituird en si un
instrumento reflexivo por la facilidad de manipulacion
del material, proporcionando multiples propuestas en
simbiosis con la idea, jugando su baza fuertemente
con la obra escultérica. Sus series abrirdn parametros
en paralelo e interferirdn en el ambito escultdrico entre
agudas formas equilibradas, mas agresivas y a cues-
tionar la propia materia y el espacio como elementos
claves de su planteamiento, situando una de sus pro-
puestas por medio de poliédricas formas de presen-
cia sensible, abrigo y trdnsito a veces de lo concavo,
reclamando una estabilidad en la propia pasividad de
las piezas y en el giro como ensayo e incitacion al movi-
miento, reminiscencia de anteriores obras aerodinami-
cas, 0 de esa Gran semilla (1977) que se ha expandido
finalmente —fisica e intelectual— entre formas abiertas
nutriéndose sobre si mismas y abriendo con el paso del
tiempo nuevos conceptos y formas en esa nomadia de
pertenencia al lugar, pervivencia a su propia metamor-
fosis entre contrarios: e/ aire'y la tierra.

La esencia de cada una de las piezas se define por la
fragilidad de sus titulos, concepto y significado plasma-
dos en una materia donde existe un claro pronuncia-
miento en la determinacion de la consecucion de la obra
y su vigencia. Y el viento, siempre el viento como forma
de errancia y cordon umbilical anudando y encadenan-
do sus obras, Metdfora del viento (1993) eternizara su
constante cambio fisico en su marcada curvatura entre
planos, una caida al vacio, a la pérdida, a la inconsis-
tencia de su propia fisicidad de hierro, violentada por la
intensidad del salitre, la lluvia y sus sedimentos.



El juego doble de la forma entre geométricas formas
vinculadas a lo expansivo del espacio que nos habia
ofrecido en sus collages derivard en mayor medida
hacia aéreas compensaciones formales poliédricas
de agudas angulaciones entre lecturas y equilibrios
inversos en la utilizacion de puntos de gravedad y
anclaje, como en las esculturas Albero (1993), Basal-
tica Ily Gran veleta (1994) en un claro despliegue de
estabilidad y movimiento —desdobles, cortes tangen-
ciales oblicuos, desplazamientos y transformaciones
poliédricas de repeticiones modulares fusionadas en
unos unicos puntos de apoyo—, entrando en un dia-
logo certero sobre conceptos como la caida, la gra-
vedad y el vuelo —la liberacion del espacio o hacia el
espacio— como se podra observar con posterioridad
en Veleta I (2004), obra encallada de viento, de ma-
dera y cobre, donde la simetria y lo armdnico se dan
cita. En todo ello, la artista dejara constancia de una
economia de medios que le aportaran nuevos acce-
s0s a la obra a través de cuerpos solidos geométricos
tridimensionales, la utilizacion de nuevos materiales y
el simbolismo del color a una naturaleza prestada en
un amplio mensaje de connotacion como respuesta a
Sus espacios geogrdficos.

En esos espacios y formas de nomadia, el eterno dile-
ma de la gravedad, la tierray el niicleo, sera constante
en sus propuestas. Nucleo azuly Nicleo ocre, ambas
de 1997, responderan a la pureza de lo geométrico y a
la formalizacion de una comparecencia con lo terrenal,
lo pegado al suelo y su drastica elevacion triangular
por medio de planos entre afiladas aristas a través de
poliedros triangulares repetitivos en un juego visual
de inversiones formales. Las verticales y cruces en
forma de diagonales con otros materiales recorreran
el espacio y el silencio en obras posteriores, silencios
largos, mantenidos, marcados por el drama humano,
lo lacerante en /da I/ (1999) en la que la artista dard
voz al otro, al grupo —migraciones, travesias, deses-
peranzas—; o ante simbdlicos tétem eréctiles de ma-
dera y cobre en Vigas (1997), cuyos valores croma-
ticos se acentlian en coloraciones verdosas fruto de
la oxidacion del cobre por &cido cercando la madera
tensionada por el tiempo, piezas errantes convocando
ausencias, ausencias al paisaje urbano y al hombre,
vestigios y huellas de presencia en lo temporal ante
un espacio liminar desaparecido de fuerte iconicidad',
proponiendo la artista otra lectura tanto por los mate-
riales utilizados como por la posicion eréctil en el plano
de sustentacion «[...] acaso por simbolizar el equilibrio
absoluto en la experiencia humana de permanecer
erguido sobre el suelo»;'® frente a formas de pesada
gravedad, piezas monoliticas ancladas fuertemente al
territorio islefio en las esculturas Oxidos /'y #f (1993),
donde una gran curva integra y recoge la obra, mien-
tras que la monumentalidad de planos, cercados sobre
si mismos, se abriran alzados hacia el infinito incan-
sablemente, formando parte de mudltiples paisajes en
Bisagra | (1993), llegando incluso a texturas —incisio-
nes, hendiduras, incrustaciones— y deformaciones que
buscard contactando con el suelo mediante presion de
maguinaria como en Bisagra Il 7, forzando el material

75 Las vigas pertenecen al material de derribo de una zona del barrio capitalino del Toscal en Santa Cruz de Tenerife. Plan URBAN aprobado por la Comision Europea en

Noviembre de 1995.
16 Baker, G. Le Corbussier. Analisis de la forma, Gustavo Gili. Barcelona, 1985, p. 7.



"7 La escultura fue contactada con el suelo bajo indicaciones de la propia artista, acciondndose una compactadora estética en toda su superficie y marcando con su peso y
dinamismo alteraciones que pueden ser apreciadas en la obra.



- T

Mlﬂp'..

i hritul’:.&"“




'8 Zambrano, Maria. Origenes, Ediciones del equilibrista, México, 1987, p.18.

hasta sus Ultimas consecuencias, abombandolo y con ello
vulnerando el plano matriz, desplazando y modulando la
luz entre cambiantes direcciones ante lo contradictorio de
la ligereza de sus tres puntos de anclaje —de herrumbre—,
acentuando esa vuelta al vinculo, a la tierra, quiza como
céntico dramatico de intimidad, de confundirse con la pro-
fundidad del suelo.

Lo acumulativo del pensamiento en Marfa Belén dispensa-
ra siempre sus premisas por medio de grandes piezas de
hierro oxidado donde la artista planteara rememoraciones
de lo transitorio, la misma transitoriedad del intervalo y
aislamiento de la que nos habla Maria Zambrano en ese
«rescatar la identidad del yo, de alguien en peligro de nau-
fragio en la multiplicidad de los instantes, de la vida que
fluye»;™® un juego de memorias entre 6xidos de hierro de
barcos lastrados de viento y velas blancas, de aire y tierra,
afinidades de un territorio entre ocres y negros de tierra
quemada. Lo volcanico, la arena, el albero, el mar..., lo
oxidado, lo amarillo y lo azul, colores al encuentro de su
propio protagonismo donde cada obra mantiene y define
su entidad en un paisaje borrado, el lugar y sus metaforas.

Marisa Bajo Segura
Catedratica de Dibujo, Universidad de La Laguna



Fortuna critica de Maria Belén Morales
[sidro Herndndez Gutiérrez

Maria Belén trabajando en el taller Aimenar, Tacoronte, 1986. Foto: Jorge Perdomo

En el primer nimero de la revista creacionista Nord-
Sud, publicada en el Paris de 1917, el poeta Paul
Dermée analiza una cualidad esencial de la obra de
arte: su autonomia. Para profundizar en esa idea, es-
tablece un interesante parangon: el artista ha de «[...]
crear una obra que viva fuera de si, de su propia vida,
y que esté situada en un cielo especial, como una
isla en el horizonte». La obra de arte, comparada asf
con una isla, se caracteriza por su desasimiento, su
diferencia y concentracion; y ha de equipararse, por
tanto, con un espacio arquetipico y revelarse como
un microcosmos, infinita en sus rigurosos margenes.

El trabajo de la escultora Maria Belén Morales, desa-
rrollado desde finales de la década de los afios ochenta

9 Vgase el diario La Tarde de los dias 16, 17,18 y 21 de mayo de 1930.

hasta las primeras décadas del presente siglo, pare-
ce responder a esa misma premisa de emancipacion
y depuracion formal. Las figuras metdlicas en hierro
de la serie Atldntica (1986-93), lacadas en intensos y
Vivos colores, se encuentran estrechamente unidas a
la exploracion de ciertos signos insulares reducidos a
su minima expresion geométrica; un lenguaje sobrio y
esquematico, liberado de cualquier atadura al mundo
objetivo 0 real; un discurso escultdrico con el que la
artista logra una voz personal y definitiva. Sus creacio-
nes escultoricas de este periodo parecen nutrirse del
poder fecundante de la Naturaleza, y la eleccion y la
preferencia por unas formas geométricas esenciales las
transforman en simbolos que la identifican, a la vez que
trascienden cualquier geografia concreta. Sobra decir

2 \/gase este texto, “El proceso de las revistas”, en Canarias: las vanguardias histdricas, CAAM — Gobierno de Canarias, Viceconsgjeria de Cultura y Deportes, edicion de

Andrés Sénchez Robayna, Islas Canarias, 1992, pag. 29.



que esa indagacion de unos rasgos paisajisticos insulares reducidos a su expresion minima,
aunque de gran rotundidad y presencia en el espacio, se inscribe en una tradicion protago-
nizada por algunos de los nombres propios y colectivos mas relevantes de la cultura canaria,
quienes llevaron a cabo un ejercicio de autoconciencia que dio sus primeros pasos a partir
de lo que el escritor Agustin Espinosa denoming “la generacion literaria que amanece en
Canarias con La Rosa de los Vientos (1927 — 1928)”.

En efecto, los poetas, artistas y ensayistas de aquella generacion quisieron distanciarse del
regionalismo y del tipismo provincianos para abrirse a una cosmovision cultural e ideologica
de vanguardia construida desde las Islas. Asi, por ejemplo, el proyecto de la revista Cartones
(1930) se esforzd por alcanzar cierto conocimiento del mundo que les fuera propio, acaso
desdiciendo y respondiendo a la sentencia del critico Juan Manuel Trujillo al afirmar, en
1930, que «Canarias se ignora e ignora que Se ignora». Aquella expresion de signo regio-
nalista naci6 al calor de las reflexiones de Pedro Garcia Cabrera y su ensayo “El hombre en
funcion del paisaje”, publicado en el diario La Tarde'® en mayo de ese mismo afio con motivo
de la Exposicion de fa Escuela Lujan Pérez en Santa Cruz de Tenerife. Cartones reunid a poe-
tas y pintores en torno al mismo propdsito de inaugurar una estética afin a la interpretacion
de los signos propios y esenciales del paisaje insular. «[...] En la poética de Cartones —su-
braya el critico Nilo Palenzuela— subyace el deseo de evitar |a historia y sus manifestaciones
para afrontar la temporalidad desde un primer encuentro del hombre y su naturaleza»? . Se
trata de una poética que busca cierto sentimiento metafisico en el esquematismo visual de
algunos elementos presentes en el paisaje insular —piteras, cardones, montanas, euforbias—,
pero muy depurados, esenciales y casi geométricos. Y asi tratados cobran una presencia
distinta, como objetos silentes depositados en la aridez de los paisajes de las medianias. Esa
presencia limpia, serena y estdtica que desarrollaron estos artistas constituia, para Pedro
Garcia Cabrera, algo muy proximo al cardcter meditativo del ser insular.

De alguna manera, el trabajo escultdrico de Marfa Belén Morales en las series Oxidos
y Bisagras ha sabido recoger el legado de aquella tradicion y llevar al hierro aquel «senti-
miento del paisaje canario, de su verticalidad lirica y espiritualizada, del predominio de los
volimenes angulares que aluden al escape» que el escritor Andrés de Lorenzo Céceres
escribiese en aquel mismo contexto de los afios de vanguardia®'. No otra cosa encontra-
mos en los dibujos que acompafian a los textos en la primera y Unica entrega de Cartones,
ejecutados por tres de los alumnos aventajados de la Escuela Lujan Pérez: “Mantilla y
pita”, de Felo Monzdn, estampa en la que observamos las lineas desnudas que perfilan
el contorno de un paisaje de piteras y cardones; “Una de la tarde”, de Juan Ismael, con
un mar y un cielo insulares de gran depuracion y esquematismo; y, por Ultimo, el pequefio

2! Palabras extraidas de una conferencia dictada en la Asociacion de Estudiantes Universitarios de La Laguna, concretamente el dia 6 de diciembre de 1930, y publicada
varios dias més tarde en el diario La Tarde de Santa Cruz de Tenerife bajo el titulo “Conversacién sobre motivos regionales”. Véase en Andrés de Lorenzo-Céceres, Isla de
promision, Instituto de Estudios Canarios en la Universidad de La Laguna, edicion, introduccién y notas de Miguel Martindn, La Laguna, Tenerife, 1990, pag. 33.



drago con isla de Santiago Santana. En el mismo orden de
cosas, es Eduardo Westerdahl quien subraya que toda préctica
artistica auténoma y libre deberfa partir de una “interpretacion
geogréfica”, para luego “construir los grandes temas de refe-
rencia”, eso si, desconectados de su pasado y en sintonia con
la actualidad europea.

La escultura de Maria Belén Morales de la década de los afios
ochenta y noventa ha aprendido, también, a cortar el espacio y
a dibujar signos esenciales de la Naturaleza atléntica, acaso im-
buida de los paisajes deshordantes de los acantilados del norte
de Tenerife, a pie de cuya exuberante geografia la artista esta-
blecid su estudio y su morada. La suya es una indagacion sobre
elementos primarios, esenciales y, por lo tanto, universales, que
trascienden la mera geografia y devienen elementos simbdlicos,
tal y como sucede en su serie de Acantilados. Con todo, su obra
se alimenta, como no podria ser de otra manera, de los lengua-
jes modernos que han confluido en el devenir de la escultura
contempordnea. Si una de las manifestaciones cruciales para
el arte del hierro en el siglo XX tuvo lugar en 1955 con la ex-
posicion Le mouvement en la galeria de arte Denise René, la
forja escultdrica se ha nutrido de diversas formas de entender
la creacion, desde el delgado dibujo del espacio practicado por
Alexander Calder, hasta la escultura monumental de artistas de
la talla de Hans Uhimann o Anthony Caro, pasando por la ense-
fianza y las aportaciones del ensamblaje con materiales innobles
de César, la monumentalidad de Arnold Haukeland y la tentativa
de horadar el espacio vacio en la obra de Eduardo Chillida.

Un capitulo de excepcion, en Espafia, es el que acontece con
la generacion que Juan Manuel Bonet denomina la “formida-
ble vanguardia canaria de la posguerra civil”. Se trata de una
eclosion de artistas que convergen en torno a la playa de Las
Canteras, en Las Palmas de Gran Canaria. Entre sus filas se
aglutinaron los hermanos Millares, tanto el escultor Manolo
como los poetas Agustin y José Maria; los escritores Manuel
Padorno y Arturo Maccanti; el compositor y futuro creador de Zaj,

Basaltica I, Pirdmide atlanticay Jable en la muestra
del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, 1986.
Foto: Jorge Perdomo



Juan Hidalgo; y los escultores Tony Gallardo y Martin Chirino. Nos interesa destacar aqui la eleccion de las espirales y los
trazos primitivos, pictograficos, en la escultura de este Ultimo —influencias de la cultura material aborigen del barranco
grancanario de Balos— proyectados “desde lo particular hasta lo universal”, porque se traducirian, pronto —como en el
caso de Millares—, en una dilatada trayectoria internacional centrada en la indagacion sobre el pasado, en el tiempo
sin relato de los antiguos habitantes de las Islas Canarias. De ahi la reverberacion del viento labrada en hierro; de ahi
la forja de la espiral, en una poética de aerdvoros y drboles ingravidos, como propuesta radicalmente moderna en la
que lo intangible se esculpe en el mas pesado de los materiales, donde lo inmaterial se presenta con una contundencia
incorruptible. Las fuerzas contrarias que unen y conectan el pasado y el presente son, aqui, capaces de reinventar la
escultura con el gesto ancestral de civilizaciones olvidadas, llega, también, a las manos de la escultora Marfa Belén
Morales, quien ya desde sus Formas de Silencio (1980-1981) —coleccion BBVA—, llegando a sus Pirdmides atldnticas
(1986) y a sus Veletas (1993)%, va a mostrar una preferencia por el infinito puro de la isla que cantara Pedro Garcia
Cabrera, “serena como eres”, ensimismada y sumergida en si misma, durmiendo “de pie sobre la forma / de un pregén
vertical de surtidores”. No otra cosa sugieren sus paredes perpendiculares, sus delgadas planchas, depuradas como
el fragil perfil de un acantilado, sin historia, sin sombra casi. La artista poda los huecos, lima las huellas, silencia las
palabras y la historia. Solo verticalidad bajo el sol del mediodia, solo forma original, sin desvelos, espejo de si misma.

Jacqueline Beer, José Luis Toribio, Maria Belén Morales, Martin Chirino, Carmina Macéin, Rafael Monagas y Pedro Garhel. Inauguracion de
la muestra de Maria Belén en Galeria Skira, Madrid, 1979

2 \/éase la monografia Maria Belén Morales, preparada en 2010 por José Corredor-Matheos, Ana Luisa Gonzalez Reimers y Federico Castro Morales para la Biblioteca de
Artistas Canarios de la Consejeria de Educacion, Universidades y Deportes del Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, 2010.



En todas las experiencias antes sefialadas existe una atraccion por el hierro y sus infinitas posibilidades, a medio ca-
mino entre lo arquitectonico y lo escultdrico, y de esta escuela absolutamente experimental bebe también la escultora
Maria Belén Morales en su severa objetivacion, en su geométrico lirismo. Y si en la escultura moderna el problema de
lenguaje se resuelve en la dificil tentativa de “forjar el espacio”?, en los Oxicos de Marfa Belén Morales la atraccion
por el vuelo preexiste a la creacion de la obra. Todo lo aprendido se sintetiza, ahora, en el esfuerzo inutil de romper los
limites de lo consabido y horadar el propio peso de la materia. La suya es una aventura a la intemperie, un caminar
sobre el hielo 0 una aproximacion a un territorio ignoto y no aprendido, al que la conduce el territorio de la experimen-
tacion. Existe una renuncia o una desposesion de abalorios demasiado pesados para el viaje. Las afiladas planchas de
metal se tornan ingravidas y desafian su propio peso; abren un umbral por el que lo imposible deviene posible y todo

conflicto se resuelve en un orden discursivo lineal y
ordenado. En las series Oxidos y Bisagras, concebidas
entre 1993 y 1995, el volumen del metal oxidado se
adelgaza para priorizar la proyeccion de planos libres
articulados en torno a un eje vertical. Se trata de un
esquematismo geométrico de gran elegancia, con un
disefio de tension ascendente, como Si unos pajaros
de pesadas alas quisieran alzar el vuelo.

En verdad, desde sus primeras tentativas, como en
Dibujo en el espacio | (1961) —coleccion del CAAM
de Las Palmas de Gran Canaria—, ya se atisban estas
fugas hacia el infinito consustanciales a la abstrac-
cién moderna. El pintor Pedro Gonzalez, con quien la
escultora Maria Belén Morales y el pintor Enrique Lite
crearan el colectivo artistico Nuestro Arte en el Santa
Cruz de Tenerife de principios de los afios sesenta,
se referiria a la obra escultérica de este periodo alu-
diendo a «[...] la presencia de un mundo poderoso y
ordenado de volimenes llenos y vacios, de vectores
que acotan el universo, de formas que marcan parce-
las concretas, de dimensiones que miden exactamen-
te su presencia en el espacio infinito. Un mundo, un
vasto territorio creacional de sorprendentes hallazgos
que van a definir para Maria Belén un concepto actual
de la escultura»?, En efecto, sus composiciones de
este periodo danzan sobre si mismas en una inusual
tension de contrarios que se atraen y repelen cons-

Dibujo en el espacio I, 1961. Hierro y acrilico. Col. CAAM.
Foto: Federico Castro Morales

2 Los trabajos de Serge Fauchereau resultan imprescindibles en esta materia. Véase Forjar el espacio: la escultura en el siglo XX, Centro Atldntico de Arte Moderno, Las
Palmas de Gran Canaria / IVAM Centre Julio Gonzalez, Valencia / Musée des Beaux-Arts et de la Dentelle, Calais, 1998-1999.



Bisagra, 1993.

Acero cortén, 105x43x43 cm
Col. Juan Manuel Brazam.
Foto: Jorge Perdomo
Bisagra, 1993.

Acero cortén, 105x43x43 cm
Col. Federico Castro Morales.
Foto: Jorge Perdomo

tantemente. Sus formas metalicas, despojadas de su volumen, logran
liberarse de la servidumbre material, como si todo lo sélido pudiera, en
efecto, desvanecerse en el aire. Obras, todas ellas, que se han situado
en el afuera necesario de toda creacion auténtica, en la pura distancia
sin la que no es posible poseer las cosas, en el desierto metafdrico de
la creacion, en una atmdsfera especial, como una isla en el horizonte.

En las series Oxidos y Bisagras, concebidas entre 1993 y 1995, el volu-
men del metal oxidado se adelgaza para priorizar la proyeccion de planos
libres articulados en torno a un eje vertical. Se trata de un esquematismo
geométrico de gran elegancia, con un disefio de tension ascendente,
como si unos pajaros de pesadas alas quisieran alzar el vuelo. Son plan-
chas de metal en oxido o espigas; placas tectonicas que atraviesan el
aire, inquietantes cruces de caminos. Existe en estas piezas una prefe-
rencia por los extremos, resueltos en el dificil equilibrio de las formas
sobre Su propio eje, en donde se cumple la ecuacion planteada entre
la densidad de las figuras y su aparente ingravidez. Las formas sdlidas,
aqui, se desprenden de su peso, transgresoras, como si fuera posible
conciliar los opuestos y contravenir las leyes fisicas. Sus composiciones
de este periodo danzan sobre si mismas en una inusual tension de con-
trarios que se atraen y repelen constantemente. Sus formas metalicas,
despojadas de su volumen, logran liberarse de la servidumbre material,
como si todo lo sdlido pudiera, en efecto, desvanecerse en el aire. Obras,
todas ellas, que se han situado en el afuera necesario de toda creacion
auténtica, en la pura distancia sin la que no es posible poseer las co-
sas, en el desierfo metaforico de la creacion, en una atmasfera especial,
como una isla en el horizonte.

Isidro Herndndez Gutiérrez
Conservador Jefe Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes

2 Pedro Gonzdlez, fragmento del texto “El activismo estético de Maria Belén Morales”, en el catélogo Maria Belén Morales, editado por el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife,
la Real Academia de Bellas Artes y el Circulo de Bellas Artes, con motivo del ingreso de la artista como miembro de niimero en la Real Academia de Bellas Artes, en 1998.



M? Belén Morales: laboratorio itinerante de formas. |Tenerife-Cordoba 1990-2000[
Federico Castro Morales y Celestino Celso Herndndez Sanchez

Los noventa fueron un periodo
intenso de actividad para Maria
Belén Morales (1928-2016):
realizd obra de gran formato
con la que hizo siete indivi-
duales y participd en colectivas
tanto en las islas como en la
peninsula.  También  recibio
encargos de esculturas para
coleccionistas privados, enti-
dades y espacios publicos.

Sus viajes continuos entre
las Islas Canarias y Andalucia
3 generaron una reflexion so-
Marfa Belén Morales en su estudio realizando una de sus Aeroevasiones, 1973. Foto: Jorge Perdomo  bre la naturaleza y el territorio

que abren nuevos horizontes
tanto para la escultura como especialmente para el collage. Sus estudios en Cdrdoba y Tenerife se convierten
en auténticos laboratorios itinerantes de formas en los que ensaya con la luz, la linea y el color, asi como con el
plegado de planos, el juego de sombras reales y ficticias. ..

En 1993 dio a conocer el primer segmento de esta singladura en la muestra individual que iniciaba la itinerancia
andaluza, partiendo de la Galeria de Arte Viana perteneciente a la Caja Provincial de Ahorros de Cordoba. Posterior-
mente ocupd la explanada exterior del Hospital Real y el Palacio de la Madraza de la Universidad de Granada y visitd
el Centro Cultural Palacio de Villardompardo de la Diputacion Provincial de Jaén.

Al siguiente afio, con nuevas piezas, continua el periplo: expone en la Sala Municipal de Nerja y realiza una interven-
cion escultdrica del Paseo de Europa. Concluye en la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Méalaga. Gran parte
de la obra expuesta fue realizada en la capital cordobesa y las piezas de mayor formato en Villarrubia y en Ferndn
Nufez, contando con el apoyo de Jacinto Lara Hidalgo, que comparti6 con ella su estudio y la puso en contacto con
los talleres de cerrajerfa y pintura que intervinieron en el proyecto.



Basdltica Il (Col. ULL)
y Albero

(Col. Ayuntamiento

de Arona, Tenerife)
realizadas en Cérdoba
en 1993

Durante aquellos afios particip6 en la gestion de una
accion cultural en favor del arte contemporaneo inter-
generacional e interinstitucional en la que se impli-
caron los creadores plasticos Antonio Povedano Ber-
mudez, Hashim Cabrera, Jacinto Lara, Juan Manuel
Brazam y Arne Haugen Sgrensen.

Esta intensa labor de la escultora tinerfefia en Cordo-
ba, comenzd en 1990 con el disefio de la portada para
el libro La ensefianza de la Historia, editado por la Uni-
versidad de Cérdoba (UCQ), y siguié con el logotipo
para el grupo de investigacion TIEDPAAN (Tecnologias
Informaticas para el Estudio del Patrimonio Artistico
de Andalucia). Quedo sin realizar una gran pantalla
movil para el antealtar de la Capilla de la antigua Uni-
versidad Laboral de Coérdoba, entonces recién incor-
porada a la UCO, proyecto que disefid junto con Ja-
cinto Lara. Asimismo, estuvo previsto instalar Oxidos
en los jardines de la Facultad de Veterinaria de la UCO
a la finalizacion de la itinerancia andaluza. Sin embar-
go, la pieza sufrid dafios al ser retirada abruptamente
de la exposicion en Nerja y esta circunstancia exigio
el traslado a Tenerife para proceder a su reparacion.

Exposicion en los patios
del Palacio de Viana,
Cordoba, 1993.

Intervencidn escultorica
en el Paseo y Mirador de
Europa, Nerja (Malaga),

1994

v



Maria Belén Morales ante Albero, 1993. Intervencion escultérica en el Paseo y Mirador de Europa, Nerja (Mélaga), 1994

Treinta afios después el deseo de la escultora estd
previsto que se vea satisfecho en 2024.

Los paseos por los trigales que rodeaban al taller don-
de trabajaba cada mafiana le aproximan también a la
geometria esencial contenida en las espigas de trigo
que crecen entre chatarras de maquinaria agricola.
Los dibujos, apuntes y reflexiones sobre la geometria
natural y el proceso de simplificacion formal dardn
lugar a la serie Espigas.

La realizacion de piezas de gran formato y el desarro-
llo pleno de la capacidad expresiva a través del co-
llage se unen a la reflexion sobre el paisaje palpable
en el Triptico Cdrdoba. El plegado de papeles de di-
ferentes texturas y el juego plastico de sombras rea-
les y fingidas en convivencia dramdtica con potentes
diagonales sitlian a la escultora ante un nuevo inicio,
ante la conformacion de un nuevo lenguaje expresivo.

Al contar con estudio propio en Cérdoba entre 1994 y
2000, Marfa Belén Morales continud implicada con la
comunidad artistica local, participando en la muestra

Disefos realizados
para la Universidad
de Cérdoba: portada
de libro, logotipo del
grupo TIEDPAAN (PAI)

tiedpaan



Colectiva de esculturas: bajo el signo de Mateo Inurria
organizada por la Escuela de Arte Mateo Inurria y la
UCO en 1995. También anim¢ proyectos como el Mu-
seo del Paisaje Espariol Contempordneo de Priego de
Cdrdoba que impulsaba Antonio Povedano BermUdez.

Paralelamente la exploracion del paisaje de Guayonge,
tan inspirador para el pintor surrealista Oscar Domin-
guez, hizo que el reencuentro de la escultora con el
paisaje insular también generara una vision nueva del
territorio, una lectura inspirada en la contemplacion
de la boveda celeste y el juego de potentes diagonales
y sombras que los acantilados arrojan sobre el plano
infinito del Océano. Se consolidaba asi un nuevo epi-
sodio de abstraccion geométrica a partir de la indaga-
cion en la Naturaleza.

La recuperacion de la figura de Oscar Dominguez, la
amistad con los supervivientes de la revista gaceta
de arte (1932-1936), asi como la conexion perso-
nal especialmente con Maud Bonneaud y Eduardo
Westerdahl, inspiran tres ensamblajes dedicados a la
estancia del pintor surrealista y la pianista Roma en
el castillo de Guayonge. Los bocetos y estudios para
Homenaje a Roma permiten ver el proceso de sim-
plificacion en la representacion del acantilado, cuya
ladera se convierte en la tapa del piano.

En busca de la maxima eficacia un fragmento del te-
clado se ensambla en el angulo inferior de la compo-
sicion. Las diagonales tan caracteristicas en su obra
son en esta ocasion potenciadas por la presencia de
fragmentos de los cables de cobre procedentes de un
viejo almacén de la Finca El Pino en la que residid
durante afios, trasuntos de los cables de funicular que
tendio el padre del pintor junto al castillo-residencia
veraniega situada al pie del acantilado. El resplandor



iz

que emerge de un plano horizontal subraya la simplificacion en la representacion del océano y la irrupcion naturalista
del limite visual de la superficie terrestre a la hora del creplsculo quedan claramente definidos en la postal-collage
que la artista envia a su hijo en octubre de 1995y en la que define la imagen como una sintesis de aquella época.

En 1998 finalizd su Homenaje a Roma, obra que, por su tematica paisajista, se incorporaria en 2000 a la exposicion
inaugural del Museo de Paisaje Espafiol Contemporaneo Antonio Povedano, en Priego de Cérdoba; coleccion repre-
sentativa de diversas tendencias del paisaje, que actlia como museo didactico para los participantes en los cursos de




paisaje que desde 1988 convoca anualmente la Escuela Libre de Paisaje de dicha
localidad. La pieza permanece expuesta en esta coleccion.

Concluida la itinerancia andaluza y gracias al apoyo econémico del Gobierno de
Canarias, que traslado el conjunto de la obra hecha en Cordoba, muchas de gran
formato, en 1995 expuso “Oxidos” en la Sala de Arte La Recova de Santa Cruz de
Tenerife. El interés y éxito alcanzado en esta muestra conllevd la adquisicion de
Oxidos I para la Coleccion de Escultura en la Calle de Santa Cruz de Tenerife de la
capital tinerfefia y el nombramiento como académica numeraria de la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, a cuya junta de gobierno
pronto se incorpora.

Para oficializar el ingreso en la corporacion optd por la preparacion de una ex-
posicion retrospectiva sobre su obra, que bajo el titulo “Sintesis” tuvo lugar en el
Circulo de Bellas Artes de Tenerife en 1998, muestra en la que presenta sus Vigas,
asi como dibujos y collages de la serie “Documentacion perdida”.



Ambiente de la exposicién
“Oxidos”. Centro de Arte

La Recova,

Santa Cruz de Tenerife, 1995

Vista de la muestra “Sintesis”.
Circulo de Bellas Artes de Tenerife, 1998.
Foto: Federico Castro



Encuentro y reencuentros

Ahora, en 2023, en Puerto de la Cruz, afrontamos la
exposicion “Maria Belén Morales, laboratorio itine-
rante de formas: Tenerife-Cdrdoba 1990-2000" con
el propdsito de mostrar una vision integral y com-
prensiva de la labor ingente de la escultura en un
momento que sin duda es el de madurez y mayor
innovacion dentro de su practica artistica. Y lo hace-
mos desplegando piezas sefieras de su arte en dos
sedes, la sala del Instituto de Estudios Hispanicos de
Canarias (IEHC) y el Museo de Arte Contemporaneo
Eduardo Westerdahl (MACEW). Y junto a piezas mas
conocidas, cedidas por las instituciones que las cus-
todian y mantienen en contacto con el publico, obras
procedentes de colecciones privadas, légicamente
menos difundidas.

Presentamos asimismo obra inédita, anotaciones,
bocetos y dibujos preparatorios asi como algunos
fundamentos de su compromiso con la busqueda de
un lenguaje artistico auténomo; buisqueda que queda
patente en los aportes que realiza en los dmbitos de la escultura, mdltiples y el pequefio formato. Pero también
destacamos la contribucion al collage, concebido como una auténtica confluencia entre la escultura, la pintura y el
dibujo, en los limites con el ensamblaje, con una pureza formal proxima al disefio, especialidades menos conocidas
de nuestra creadora.

Encuentro, por tanto, con una artista que sigue comunicando nuevos aportes desde su arte y asimismo desde la
vision de la historia del arte, pero también desde la complicidad y el acompafiamiento a la labor desempefiada en una
década esencial para su arte, en un momento de dedicacion plena a la creacion; y reencuentro con dos instituciones
con las que sostuvo un importante vinculo durante décadas: el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias (IEHC) y
la entonces Caja General de Ahorros de Santa Cruz de Tenerife.

Esta muestra supone también el reencuentro con una escultora que tuvo una fuerte vinculacion con Maud
y Eduardo Westerdahl. Ya en 1965 Maria Belén organizd junto con Maud Westerdahl y Tanja Tanwelius la
exposicion “12”%,

% En 2020 se ha conmemorado esta muestra, reeditdndose “12” en la sala de la Fundacion CajaCanarias en su sede de plaza del Adelantado (La Laguna) y en el MACEW,
comisariada por Celestino Herndndez y Angeles Aleman.



Maria Belén Morales ante Ofrenda, expuesta en “12”, 1965.
Foto: Harry Penfold

Maqueta de Cancion de la libertad, primer premio de Escultura en
la V Exposicion Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife, 1964. Col. CAAM

La soledad del individuo, la vulneracion de los dere-
chos humanos, la privacion de libertad y la busqueda
de otros mundos mas alld de la atmdsfera terrestre
la sittan ante el dilema de optar entre el deseo de
evasion hacia mundos de utopia o el activismo, el
compromiso social y el ejercicio de la denuncia frente
a los abusos e injusticias en un tiempo de privaciones,
holocausto y represion.

La obra de Maria Belén también estuvo presente en
otras muestras organizadas por el IEHC? y una es-
cultura perteneciente a la serie Formas de Silencio es
pieza destacada de la coleccion del MACEW.

El segundo reencuentro es con la entonces Caja Ge-
neral de Ahorros de Canarias, en cuya Sala de Arte y
Cultura de La Laguna (Tenerife) realiza en 1970 su
primera gran exposicion individual “16 esculturas de
Marfa Belén Morales”?’. Entonces se inici6 su pausada
y ala vez responsable practica de dar a conocer al pu-
blico sus avances en una senda de investigacion con
diferentes técnicas y materiales y sobre todo, nuevos
conceptos y nuevas soluciones a problemas plasticos
que aborda desde una preocupacion humanista y un
fuerte compromiso social.

Maria Belén Morales asimismo sostuvo un fuerte
vinculo con la Caja General de Ahorros de Canarias,
asi como con CajaCanarias y su Fundacién: colabord
como miembro de jurados de concursos y participd en
numerosas exposiciones colectivas organizadas por la
entidad. La escultora esté representada desde 2008
en su Coleccion de Arte Contemporaneo con la obra
Veleta Il (2004).

% Destacan la /V Exposicion colectiva de la Seccion de Escultura del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, organizada por Jests Hernandez Acosta en el IEHC y celebrada en
1974 en el Hotel Atlantis del Puerto de la Cruz; o en la muestra Pintura y Escultura Contempordnea, organizada por Ana Luisa Gonzalez Reimers en 1984. Al afio siguiente
colabord también en la preparacion de la exposicion Experimentos en la obra grafica (1985), para la cual disefid el cartel anunciador.



2 Buen ejemplo de esta trayectoria son las exposiciones “Dibujo y Obra sobre papel Canaria 1980-81 ()" (1981) y “El arte de los afios 60 en Canarias” (1992), colectivas
comisariadas por Fernando Castro Borrego; “La estampa en Canarias: 1750-1970: repertorio de autores” (1999) concebida por Leandra Estévez; “Islas Raices. Visiones
insulares en la vanguardia de Canarias” (2005), comisariada por Federico Castro Morales. Alvaro Marcos incorpord la pieza de la Coleccién de la Fundacion CajaCanarias a
la colectiva “Creadoras del siglo XX" (2008). Més recientemente su Veleta /l estuvo presente en la muestra “Paisaje-Identidad-Lenguaje” (2017).



Fundamentos de una trayectoria artistica

La escultora aborda la década de los noventa, en la que se centra la presente exposicion “Maria Belén Morales:
Laboratorio itinerante de formas. JTenerife-Cdordoba 1990-2000[", con gran animo e ilusion, cuando se apresta a
cumplir sus sesenta y dos afios. Maria Belén habia nacido en Santa Cruz de Tenerife el 27 de noviembre de 1928.

Tendrd lugar, en esa década de los noventa, una nueva experiencia creativa para nuestra escultora, pues como
bien sefala su hijo, Federico Castro Morales, profesor, amigo y compafero con el que comparto este comisariado,
«[...] la década de los noventa fue un periodo intenso de actividad creativa de Maria Belén Morales [...] Sus viajes
continuos entre las Islas Canarias y Andalucia generaron una reflexion sobre la naturaleza y el territorio que abren
nuevos horizontes tanto para la escultura como especialmente para el collage». Nuestra escultora, en efecto acce-
de a un nuevo escenario, Cordoba, sobre todo, en donde se situara frente a un paisaje distinto al que ella conocia,
desde su nifiez, y habia ya estudiado y tratado, en su isla de Tenerife. Paisajes y paisanaje de Canarias, que en-
contramos en Maria Belén desde la temprana fecha de 1950, son sus Pescadoras, en realidad una plancha desde
la que sobresalen las tres pescadoras, en altorrelieve, sobre marcos triangulares, que parecieran ser un adelanto
muy temprano de sus esculturas geométricas y abstractas, una vez desaparecida la figura humana. Y temprana
presencia, también, de sus esculturas en espacios publicos, desde el afio 1964, con la figura del dios Neptuno,
para el hotel del mismo nombre, de nuevo sobre una plancha, de cemento, pero esta vez la figura delineada, e
incluso sintetizada, con unos trazos lineales, que simulan las olas, desde las que se iza el dios de los mares. Ya
en su linea de trabajo méas definida y reconocible, claras lecturas e interpretaciones de la naturaleza insular, en
el mural Raices, de 1979, en madera y metal, como también
en Vuelo I, de 1984, en acero cortén, homenaje a uno de los
mayores defensores del mundo animal y la naturaleza, Félix
Rodriguez de la Fuente, e igualmente en E/ mar, de 1986, en
bronce, 0 Andorifia, de 2012, con placa dedicada “A la mujer”.

Troquel para la
impresion del emblema
de la exposicion “12”,
Circulo de Bellas Artes
de Tenerife, 1965




Maria Belén Morales fue una mujer pionera, como hemos podido comprobar con
su activa participacion en la singular exposicion “12”, primera muestra exclusi-
vamente de mujeres que tuvo lugar en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife, el 2 de diciembre de 1965, y poco mas tarde, en ese mismo mes de
diciembre, en el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias. En el transcurso del
comisariado, que tuve la fortuna de compartir con la profesora y compafiera An-
geles Aleman, y en las investigaciones que realicé para el mismo, pude comprobar
como Maria Belén habia tenido un papel relevante, en esta iniciativa pionera. Fue
ella la que solicitd, con su nombre, el espacio del Circulo, para realizar la exposi-
cion. No es cosa menor, en aquellos afios del franquismo, plenamente dominado
por los hombres y para la realizacion de las cosas, que hacian los hombres. Esto
era inédito, hasta extrafio y por ello mismo, nada facil de llevar adelante. Es cierto
que tenia, a su lado, otra gran valedora, Maud Bonneaud (Limoges 1921; Madrid
1991), que contaba con gran prestigio, por si misma, y como muijer, que era,
de Eduardo Westerdahl (Santa Cruz de Tenerife, 1902; 1983), el mds destacado
critico de arte de Canarias, de aquellas fechas y desde los afos veinte y treinta, en
plenas vanguardias, con la gran exposicion internacional del surrealismo, en Santa
Cruz, el afio 1935, y como director de la revista internacional gaceta de arte, entre
1932 y 1936. Aquella muestra de las “12”, en la que Marfa Belén fue participe,
con sus esculturas, y también co-directora de la misma, la podemos considerar
como una de las primeras muestras, protagonizada exclusivamente por mujeres,
celebradas en Espafia, tras Madrid y Barcelona.

Cuando lleg6 el momento de que su generacion diera origen a un colectivo de
artistas, desde el que poder defender mejor sus nuevas propuestas, alli estuvo
también Maria Belén Morales. Fue co-fundadora del Grupo “Nuestro Arte”, que
inicio su andadura el 31 de octubre de 1963, en el Museo Municipal de Santa
Cruz de Tenerife. Este grupo se mantuvo en activo hasta el 13 de agosto de 1969,
y en él Maria Belén pudo compartir actividad con otras comparieras, como Eva
Fernandez, Maud Westerdahl, Tanja Tamvelius y Maribel Nazco. Pronto entendid
Maria Belén, que debia batallar y buscar su propio camino y trayectoria, con la
temprana primera exposicion individual, del afio 1958, en el nada habitual espacio
de la Casa Parroquial de Tacoronte. Habria de esperar adn doce afios més, hasta
1970, para que ya la encontremos exponiendo, con una muestra individual, en un
espacio destinado al arte, la Sala de Arte y Cultura de la Caja General de Ahorros
de Canarias, en La Laguna. Y, junto con las exposiciones individuales, el otro cami-
no que entendio Maria Belén, que debia seguir, fue el de presentarse a certdme-



nes y convocatorias de arte. En los veinte afos que transcurren desde 1951, en el que
obtiene la tercera Medalla en la exposicion regional de la Universidad de La Laguna,
al afio 1971, en el que consigue el Premio de Honor de la Primera Bienal Regional del
Deporte en el Arte, convocada por el Ayuntamiento de Las Palmas, Maria Belén habia
conseguido los premios a los que podia aspirar, en el dmbito de Canarias. A los dos
ya indicados, también el Premio de Honor, por su obra Maternidad, en la Il Exposicion
Regional de Pintura y Escultura, del Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife, Mencién Honorifica en
la Ill, por su obra fcaro, y Primer Premio en la IV,
por su obra Gdnigoy en laV, por su obra Cancion
de la libertad, toda una comprometida apuesta,
cuando corria el afio 1964.

Los reconocimientos y homenaje, sin embargo,
tardarian algo mas en llegar y algunos, que se
habia ganado, no le llegarian nunca. Presidenta
de la Seccion de Escultura del Circulo de Bellas
Artes, de Santa Cruz de Tenerife, que en realidad
no es ningtin homenaje, sino una responsabilidad,
como lo seria afios mas tarde, del 87 al 90, como
VicePresidenta del citado Circulo, y responsabili-
dad, que asumi¢ también al ser elegida Concejala
del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, entre
el 87 y el 91, por la candidatura socialista. Otro
tanto, como Presidenta de la Fundacion Oscar
Dominguez, del Ayuntamiento de Tacoronte, ya
extinguida, como integrante de la Comision del Il
Simposio de “Escultura en la calle”, el afio 1994,
en Santa Cruz de Tenerife.

Y, por fin, ahora si, un primer reconocimiento des-
tacado, al ser nombrada Académica numeraria de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, en 1996. Ya en el presente siglo XXI, y en sus Ultimos dieciséis afios
de vida, al menos pudo tener la satisfaccion, en vida, de algunos reconocimientos, como
Asesora del IODACC, en el 2000, la distincion Honorifica del Instituto Canario de la Mujer,
en 2005, su nombre dado a una calle por el Ayuntamiento de Tacoronte, en 2006, y el

Maria Belén ante una de sus esculturas. Muestra “Artistas Canarios en el Puerto”, Estacion Maritima,
Santa Cruz de Tenerife. Foto: Alejandro Delgado y Jorge Nerea



Premio del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, en 2014. Oros reconocimientos también
llegarfan, pero ya algo tarde para ella, fallecida el 29 de agosto de 2016, como la exposi-
cion homenaje que le organizd el CAAM, de Las Paimas, el 2 de septiembre de 2016, su
nombre dado al Premio nacional de escultura de la Universidad de La Laguna, en 2018,
hecho del que nos sentimos muy orgullosos, por haber sido uno de los proponentes de
que llevara su nombre, como miembro del comité asesor del Vicerrectorado de Exten-
sién universitaria de la ULL, convirtiéndose, de ese
modo, en el primer premio, que llevaba el nombre
de una muijer, de todos los varios que convocaba
la Universidad de La Laguna. El ayuntamiento ca-
pitalino le dedic un paseo de poco recorrido, y sin
embargo muy cercano a una de las esculturas mas
sentidas, probablemente, de Marfa Belén Morales,
la obra “Ida”, de 1999, en madera y acero cortén.

Situada, esta obra, en el inicio de la Avenida de
los Reyes Catdlicos, conocida por los ciudada-
nos como la Rambla, se ubicé esa escultura en
el lugar aproximado en el que se despedian y
entregaban los prisioneros, la “lda”, que fueron
apresados en el campo de concentracion de Fy-
ffes. Esta fue una iniciativa que partié del Colegio
Montessori, de Santa Cruz de Tenerife, un centro
de ensefianza alternativa, desde mediados los
afios sesenta, aun en el franquismo, con su di-
rector Antonio Castro Alvarez, el Mae, al frente, lo
que le daba atn mayor carga animica y simbdlica
a esta pieza. EI Mae era de la generacién de Ma-
ria Belén, pues habia nacido un afio después, en
1929, alargando su vida hasta similares fechas
que las de Maria Belén, falleciendo él en 2014.

Desgraciadamente, el movimiento reivindicativo de
reconocimiento a las trayectorias de las mujeres, en paridad con los hombres, llegd tarde
para Marfa Belén Morales. Y por ello mismo, es algo que le deberemos siempre. De ahi la
importancia de dar a conocer esta etapa decisiva y definitoria de su lenguaje de madurez
a través de una exposicion como la que hemos armado con la intencion de ofrecer en



Ida. Matriz de linoleum para impresion realizada en un taller con el
alumnado del Colegio Montessori

Maria Belén ante Andorifia en talleres Bronzo, 2012 Cérdoba yen Tenerife una vision integral del periodo,
procurando ademds contribuir a la difusion de la figura

de Maria Belén Morales en otros contextos.

Frente al horizonte que inspird algunas de las series
mas intensas, Maria Belén inicia ahora un nuevo peri-
plo, impulsado por el Instituto de Estudios Hispanicos
de Canarias y la Fundacion CajaCanarias, con la cola-
boracion de TEA, rumbo hacia Andalucia por iniciativa
de la UCO y la Fundacién Provincial de Artes Plasticas
Rafael Boti, primeras instituciones que acogerdn la
muestra en suelo peninsular en la primavera de 2024.

Federico Castro Morales

Catedratico de Historia del Arte, Universidad Carlos
Il de Madrid

Celestino Celso Herndndez Sdnchez

Director del MACEW y vicepresidente del IEHC










LA EXPOSICION



Estudio de Maria Belén Morales en Tacoronte, 2012. Foto: Efrain Pintos

Esta exposicion pretende mostrar al publico el proceso de consolidacion del lenguaje expresivo de Maria Belén
Morales en la decisiva década de los 90. Nos aproxima a los mecanismos procesuales y compositivos, ofreciendo
a través de obra inédita, anotaciones, bocetos y dibujos preparatorios los fundamentos de su aporte en los é&mbitos
de la escultura, el collage y el disefio, subrayando los mecanismos plésticos y sintdcticos, asi como la génesis de un
alfabeto especifico, personal.

Se trata de un relato fundado en la confluencia de dos dmbitos culturales y dos territorios que Maria Belén hibrida
para generar series plasticas de gran intensidad.

La muestra quiere facilitar la aproximacion al arte contemporaneo a quienes habitualmente no suelen visitar los
centros de arte actual, incorporando algunos recursos de museografia accesible como son los textos en Braille y
una guia en Lectura Fécil. Ademas, desvela a la comunidad educativa algunas pautas de disefio y creacion plastica
utilizados por Maria Belén.



L.a muestra se estructura en torno a cinco secciones:

e Liberacion de la materia y conquista del espacio
* Paisajes estructurados, idas y ntcleos

« Oxidos, bisagras y vigas

o \/eletas, espigas y otras proyecciones espaciales
» Alfabeto del aire, una sintesis vital y artistica

Liberacion de la materia y conquista del espacio

Entre 1987 y 1991 Maria Belén se dedico a la gestion del drea cultural des-
de la oposicion, como concejal del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife,
y miembro del Patronato de Cultura entre 1987 y 1994. Una vez concluido el
mandato como concejal Maria Belén retoma con ganas la actividad creativa.
Las fotocopias de informes y actas se apilaban sobre la mesa de su estudio
en Santa Cruz de Tenerife. Aquellos testigos de la “estética de un pleno”
ocupaban la totalidad el espacio de trabajo. Ante la perspectiva de acometer
la tediosa tarea del expurgo y clasificacion, ansiosa por retomar su senda
creadora, vio en estos “documentos por ordenar” la materia prima para una
serie de collages. Tras una primera alusion descriptiva al papel del archivero,
cuyo rostro construye combinando hojas, ironiza sobre la labor documental,
encontrando un modo de integrar esos afios de ejercicio publico dentro de
su proceso plastico. “Documentar el documento”, “Documentacion perdida”
son algunas de las anotaciones que escribe junto a sus apuntes de collages.

Apuntes para serie “Documentacion perdida” y “Documentos para el documento”, 1990-1991






Partiendo de una forma plana

Los estudios de la artista en Cordoba y en Tenerife se convierten a partir de 1990 en auténticos laboratorios de
formas en los que ensaya con la morfologia del papel, la convergencia de planos, asi como con el juego de sombras
reales y ficticias, abriendo nuevos horizontes para la escultura y el collage. Una de sus grandes preocupaciones plas-
ticas serd la articulacion del volumen y la conquista del espacio a partir de la Iamina de papel o la plancha de metal.

Esta metodologia de trabajo alcanza logros eficaces en el desarrollo de las maquetas para las esculturas Albero,
Basdiltica Ily Oxidos I, fechadas en 1993. La lamina fina de acero galvanizado recortada con las tijeras de herrero y
la unién de las aristas con masilla de carrocero le conceden a la forma la firmeza precisa.

—

et

Partiendo de una forma plana. Apuntes, lapiz sobre papel, s.f.



Basaltica Il, 1993
Magqueta:

hierro galvanizado,
34,2x17,7x9,7 cm

Albero, 1993
Magqueta:

hierro galvanizado,
36,3x11,4x17,7 cm

Oxidos I, 1993
Magqueta:

hierro galvanizado,
20,8x11x15 cm




Maria Belén ante Alberoy
Basdltica Il. TEA, 2013

Idas

Cuando el proceso de depuracion formal a través de
la geometria conduce a la expresion mas sintética
surge la necesidad de resemantizar las formas. Frente
a Nucleo azuly Niicleo Ocre, con su yuxtaposicion de
laminas, vacios y cuerpos solidos apuntando hacia el
éter, el drama del viaje no deseado de los represalia-
dos politicos, las migraciones desde Africa en pateras
0 cayucos Yy la travesia de los balseros conducen a
Maria Belén a resignificar las formas alcanzadas, re-
tomando la madera en las piezas /da e lda |l.

Ida I, 1999

Madera y acero cortén
107x38x41 base 51x100 cm
Foto: Efrain Pintos




Paisajes estructurados, idas y nticleos

En sus continuos viajes entre el archipiélago y Andalucia la mirada encuentra vectores y puntos de fuerza expresivos
de la pulsion geométrica del paisaje. La silueta poderosa del Teide dominando todas las lejanias, los acantilados de
la costa norte de Tenerife, pronto encontrardn su lugar en Estructuras en el volcdn. Esta serie confirma el perfecto
encaje de lo pictdrico y lo escultérico a través del dibujo y el collage, una fusién libre y rigurosa de recursos técnicos
desarrollados a lo largo de las décadas anteriores de trabajo en el campo del relieve.

K= @

Sin titulo, [1992] {. i
Dibujo s/papel A l - 7
21,7%31,5 cm U al
Sin titulo ) i l 4
[Estructuras en el volcén], E . &

1993 i :
Dibujo 29,7x21,1 cm L

Sin titulo, 1993 y 1995
Dibujo 1995

29,7X21 cm ” } /

l|l_
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Sin titulo, 1999 / Dibujo 32,6x23 cm Sin titulo, 1999 / Dibujo 32,6x23 cm
Foto: Sergio Acosta Foto: Sergio Acosta

Sin titulo, 1999 / Dibujo 32,6x23 cm Sin titulo, 1999 / Dibujo y collage 32,6x23 ¢cm
Foto: Sergio Acosta Foto: Sergio Acosta



Paisaje estructurado, 1999
Collagey dibujo

60,2x75,1 cm

Foto: Sergio Acosta

Paisaje estructurado, 1993
Collagey dibujo

60,2x75,1 cm

Foto: Sergio Acosta




De Triptico Cordoba a Entre acantilados

El culmen en la geometrizacion del paisaje se encuen-
tra en una pieza realizada en Cordoba en 1993, un
collage conformado por tres hojas que se integran
en un triptico. La artista yuxtapone laminas de papel
recortadas y plegadas para generar angulos oblicuos,
en ocasiones tremendamente agudos, a los que in-
corpora a través del dibujo y el difuminado sombras
ficticias que refuerzan el efecto volumétrico persegui-
do. Los sucesivos apuntes y bocetos permiten seguir
la evolucion del proceso creativo que concluye en
Entre acantilados, pieza fechada en 2004. Al concluir
esta linea de investigacion, las formas superan los
limites de cada hoja y la textura de papeles y cartu-
linas confirman el logro de una personal conjuncion
de recursos plasticos y volumétricos que, de nuevo, Sin titulo, s.f. / Dibujo. Lapiz s/ papel / 25,1x18,4 cm
devuelven a Maria Belén a la sugestion del paisaje.

Sin titulo, s.f. / Dibujo. Lépiz s/cartén / 16,9x37,5 cm Sin titulo, 1993 / Dibujo. Boceto para collage 15,1x37,4 cm

Sin titulo, 1993 / Matriz para collage
Dibujo. Ldpiz s/cartdon 15,4x37,4 cm



Sin titulo, 1996 / Técnica mixta / Dibujo y collage con madera 31x30,3cm
Foto: Sergio Acosta



Oxidos, bisagras y vigas

De manera paralela a la investigacion sobre el plegado del papel y el ilusionismo a través de la intervencidn con el
dibujo, dentro de un lenguaje geométrico dominado por las lineas diagonales y las formas triangulares, Maria Belén
experimenta con las formas mas orgdnicas y la convivencia de los perfiles angulosos con el doblez suave de las su-
perficies. La serie de collages Oxidos constituye un exponente de este compromiso. Estos dibujos y collages dialogan
con unas piezas escultdricas realizadas en yeso directo para facilitar la conjuncion de lineas rectas y curvas. Sin
embargo, cuando proyecta estas formas en metal predominaran los perfiles nitidos subrayados con la colocacion de
pletinas en las aristas definitorias de la pieza, a modo de leves vectores que afiaden tension a las formas, al tiempo
que la lamina de metal conquista el espacio circundante desligandose de la construccion volumétrica de formas
cerradas. Esta proyeccion y liberacion del plano en el espacio se percibe especialmente en su serie Bisagras.

Sin titulo, s.f. / Yeso directo
para fundir en aluminio
32,5x28,8x25,5 cm

Sin titulo, s.f. [1993]
Dibujo. Lapiz sobre papel 21,5x15,7 cm Bisagra1993, Coérdoba / Dibujo y collage 64,9x49,9 cm
Nota: “Cérdoba enero 93” Foto: Miguel Roldan Foto: Sergio Acosta



Sin titulo, 2003 / Collage y dibujo.
Lapiz y pastel sobre cartulina 69,5x 49,3 cm

Oxidos I, 1993 / Hierro oxidado 225x188x105 cm
Col. Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife




Oxidos II, 1993

Hierro oxidado 344x118x130 cm
Col. Universidad de Cérdoba
Foto: Manuel Pijudn

Bisagra I, 1993
Hierro oxidado 254x137x102 cm
Foto: Efrain Pintos




En el verano de 1994 las bisagras, formas construidas con laminas de metal que como
las alas de una mariposa trazan un volumen con su movimiento, se insertan en el paisaje
de una serie de dibujos y collages en los que la fuga de las formas angulosas y las po-
tentes diagonales se proyectan hacia el éter, a la vez que se reflejan sobre el plano marino
en el que hunden sus laminas de acero oxidado.

Sin titulo, s.f.
Dibujo. Léapiz y pastel sobre carton 31x37,4 cm
Foto: Sergio Acosta

Bisagra, 1994 Bisagra, 1994
Collagey dibujo 37,4x30,9 cm Dibujo. Pastel sobre cartulina 64,9x49,9 cm
Foto: Sergio Acosta Foto: Sergio Acosta



El aleteo a partir de un eje, como ocurre en las alas de los aviones y en las bisagras
de las puertas, define una serie de esculturas dibujos y collages; también la joya-
mariposa. Paralelamente desarrolla una serie de obras en las que combina los bloques
de madera con pletinas metdlicas sujetas por pernos, segmentos de tubos de cobre y
tuercas rescatados de los derribos de edificaciones del barrio del Toscal en Santa Cruz
de Tenerife, ocasionados por las intervenciones del plan URBAN.




Veletas, espigas y otras proyecciones espaciales

En un escaso lapso de tiempo Maria Belén pasara de
la representacion del vuelo a través de la estilizacion
de la figura de una paloma o una andorifia (vencejo),
a la representacion misma del viento; a su materiali-
zacion mediante uno de sus cémplices, las veletas, 0
sus ritmicas seguidoras, las espigas. La atmdsfera en
la que se insertan las laminas de sus esculturas tam-
hién cobrard protagonismo en unas piezas en las que
el vuelo y el viento formaran parte de sus composicio-
nes, bien de manera figurada, a través de sus dibujos,
muiltiples y collages, bien con una participacion activa
en sus esculturas.

Andorifia simbolizaba para Maria Belén el trabajo de
la mujer, ya en marcha antes de la salida del Sol y ac-

tiva durante el dia, sin detenerse un instante. Por ese
motivo, cuando el Colegio Montessori le encargd un
monumento a la mujer, no dudd en estudiar la conver-

Vuelo / Multiple en bronce 29/50 / 12x16x8,5 cm / Base de
marmol negro de Cérdoba / 6,7x12x11,8 cm / Col. particular

Andorifia, 1993 / Multiple en bronce 20,7x11,4x6,7 cm
Tirada: 15 ej. / Foto: Efrain Pintos

Pieza Andorifia ubicada en la Plaza de Isabel II, Santa Cruz de
Tenerife / Foto: Victoria Diaz Zarco



sion de esta pieza a la escala adecuada al entorno urbano
donde se emplazo, la plaza de Isabel Il en Santa Cruz de
Tenerife. La escultura, como /da en la Rambla de los Reyes
Catdlicos, congrega a numerosas personas en las fechas
que se conmemoran al pie de las mismas, el 8 de marzo y
el 14 de abril respectivamente.

Ofrenda ante Andorifia, 2023.
Foto: Asociacion de Mujeres Juristas

Metdfora del viento, 1993 / Escultura giratoria de hierro
Foto: Manuel Pijuén

Metdfora del viento es precedida por un collage en el
que el vértice de la escultura apoya levemente en el
limite inferior, sugiriendo que es el aire quien sustenta
la pieza. En su materializacion un rodamiento permite
que la pieza gire cuando la brisa acaricia las superfi-
cies curvadas de la escultura.

Metdfora del viento, 1993 / Escultura giratoria de hierro.
Foto: Sergio Acosta



Alfabeto del aire surgié en los afios 90, momento en el que se
consolidd el lenguaje expresivo de la artista en torno a una serie
de formas geométricas con las que deseaba construir un lenguaje
universal. Para ello utilizaba fragmentos trapezoidales de papel
translucido que plegaba creando angulos oblicuos y ejes de una
simetria que siempre tratd de diluir. El dibujo de las lineas que se
vislumbran en la cara externa y el sombreado de las dreas suge-
ridas por el papel plegado generan la ilusién de volumen a través
del plano. Nacian as los caracteres volumétricos de su “alfabeto”,
que luego tenia la intencidn de conjugar sobre extensas paredes.

A pesar del empefio de Maria Belén en llevarlo a cabo, no logré
hacer realidad este proyecto. De hecho, en 2011 anotaba en
un bloc: «Primeros dias de febrero: he terminado la maqueta
de Alfabeto del aire. Los apuntes y bajorrelieve quedan como
uno de tantos suefios que no se ven realizados. Por su coste,
por la técnica y por no tener donde colocarlo. Pero sigo dando-
le vueltas, tengo que encontrarle una solucion. . .»

Fue un proyecto largamente meditado, previsto inicialmente para
una plaza en Tacoronte y luego para el paseo que, sin saberlo,
desde 2019 lleva una placa con su nombre en su ciudad natal.



El antiguo Instituto de OFRA, hoy IES Maria Belén Mo-
rales Gomez, celebrd el 18 de mayo, Dia Internacional
de los Museos (DIM 2023), realizando una intervencion
mural inspirada en el Alfabeto del aire de Maria Be-
Alfabeto del aire. Maqueta en barro cocido realizada en 2011 Ién Morales (1928-2016). La pintura ocupa una pared

Matriz para ampliacion mural del disefio

triangular de 23 metros de largo y 2 metros en su extremo mas alto, situada en el Paseo Maria Belén Morales de la
capital tinerfefia; una calle peatonal que conecta dos obras de la escultora tinerfefia: Vuelo /I (1984), dedicado a Félix
Rodriguez de la Fuente, e /da (1999), pieza colocada frente a los depdsitos comerciales de Fyffes donde estuvieron
detenidos tantos defensores de la Segunda Republica durante la Guerra Civil Espafiola.

En el desarrollo de este proyecto mural participaron los estudiantes de las asignaturas de Volumen y Proyectos Artisticos
Indira Ariza Rodriguez, Milo Calvifio Pérez, Daniella de Ledn Hernandez, Sofia Diaz Delgado, Jese Victor Dominguez
Rodriguez, Tahira Dura Garcia, Jael Expdsito Rodeiro, Saray Frenchin Gonzalez, Dafne Jael Hernandez Chica, Raquel Jara
de la Fuente, Yeray Moisés Galvan Morales, Ivett Garcia Castro, Athenery Atayr Gonzalez Montafiez, Lucia Esther Gonzdlez
Ramos, Eva Méndez Lorca, Lara Méndez Rodriguez, Antonia Isora Moreno Rodriguez, Nayra Oval Rodriguez, Angheli
Victoria Pérez Dorta, Ailen Candelaria Pérez Hernandez, Yanira Reyez Cabrera, Karen Rodriguez Gonzalez, Raiquen Véz-
quez lacono y Arert Vera Gonzalez; asi como Gaia Cassone Cenciarelli, Leire Endolz Sanchez, Gabriel D’Agostino, Sheila
Nayara Hernandez Damas y Paola Valentina, de la asignatura de Cultura Audiovisual. Movidos por una gran motivacion
e ilusion, en la mafiana del 16 de mayo el grupo inicio la traslacion de sus propuestas al muro lateral de la plaza “El
Chapatal”, abordando un diélogo previo con el paramento, observando las irregularidades de la superficie, acanaladu-
ras y orificios de drenaje antes de hacer el planteamiento final y marcar los limites de las diferentes siluetas. Fue un
proyecto transversal coordinado por Manuel Delgado Hernandez, colaborando Ulises Acosta y Gloria Martin, profesores
de las asignaturas de Cultura Audiovisual, Proyectos Artisticos y Volumen que se materializo a lo largo de dos semanas.

Estudiantes del IES Maria Belén Morales pintando su Alfabeto del Aire. Fotos: Victoria Diaz Zarco



Escultura para Santa Cruz: un proyecto inconcluso

En 1995 Maria Belén concluyd su periplo en La Re-
cova de Santa Cruz de Tenerife. Con el titulo “Oxidos”
mostrd las piezas de gran formato realizadas en Cor-
doba. Oxidos /fue adquirida por el Ayuntamiento de la
capital tinerfefia para su integracion en el proyecto de
esculturas en la calle, contando con el beneplécito de la
Comisién de Esculturas en la Calle. En 2004, Oxidos !
fue solicitada en préstamo para la exposicion “NUcleos”

organizada por el Gobierno de Canarias. La escultura, de
grandes dimensiones y elevado peso no fue encontrada en
los depdsitos municipales. Maria Belén Morales comenzd
el proyecto de una nueva pieza, cuya ubicacion previo que
fuese los jardines ubicados en la confluencia de la Avenida
Reyes Catolicos y la calle Ortega y Gasset.

En su estudio quedaron numerosos apuntes, bocetos y
anotaciones. En ellos reconocemos formas que emergen
de su Alfabeto del aire.

Sin titulo, s.f. / Dibujo. Lapiz s/cartulina 16X12,4 cm / Aproximaciones al proyecto Escultura para Santa Cruz



Proceso creativo en disefo de publicaciones y logotipos

Maria Belén también explor6 el disefio de portadas y la ilustracion de publicaciones
en esta década. Colabord con la revista Anfora-Nova de Rute (Cordoba) y con la
Universidad de La Laguna y la Universidad de Cérdoba. Las monografias de sus
hijos Maria Belén y Federico muestran el proceso de ejecucion del disefio, desde la
conceptualizacion del contenido y concrecion grafica de la idea hasta el logro de la
mayor sintesis, nitidez y claridad expresiva.

Para el disefio de la portada del libro José Enrique Rodd en la edad ecléctica
(1990) realiza varias vifietas en las que vemos como depura la representacion
del concepto de “eclecticismo”, renunciando a las alusiones literales. Prefiere
subrayar el protagonismo de la forma nueva que surge de la reinterpretacion del
soporte. Maria Belén recorta una silueta irregular plana que luego organiza volu-
métricamente trazando lineas y sombras. Finalmente, la figura creada partiendo
de la forma plana, un vector que simboliza el avance artistico hacia la modernidad,
encuentra su ubicacion en la cubierta del libro. Desprovista de hojarasca, la sittia
sobre la base de un sector triangular.




Para la portada de libro La imagen de Canarias en la
vanguardia regional recurre a las pintaderas, sellos
con formas geométricas usados por los aborigenes
canarios. La simplicidad de las piezas prehistoricas
sintoniza con el lenguaje geométrico de la vanguardia
histérica y con el proceso de simplificacion que se
produce en la obra de Maria Belén en los afios inicia-
les de la década de los 90. Aunque la coleccion tenia
un disefio de portada predefinido, supo encontrar el
modo de incorporar una imagen personal que refleja-
ba la idea de la vanguardia primitivista que en Cana-
rias tuvo su precedente y primeras plasmaciones en
la generacion de la revista Cartones y el movimiento
de la joven literatura.

Proceso para la creacion de la portada de La imagen de Canarias en
la vanguardia regional, 1991.
Fotos: Miguel Roldéan



Pipa-Alpispa

En el reverso de uno de los bocstos que componen el - ﬁ
“Legajo Cordoba”, Maria Belén reflexiona:

|
Escribir es dibujar palabras I -L \
Las palabras dan forma a la idea
La idea se convierte en poesia o forma

¢
Las analogias entre forma e idea surgen con frecuen- v, A7 ‘ﬁ ;
cia en las anotaciones de Maria Belén. As a la silueta o i |

. . | —
de un ave, la alpispa, le encuentra una analogia formal Y w o
con una pipa; y ésta la asocia en su imaginario con L
una espiga y una veleta. a
o

Sin titulo, 1993 / Boceto para Pipa-alpispa.
Dibujo y collage, 13,2x19,2 cm

s.t., s.f., s.f. / Serie Pipa-alpispa / Dibujo. Lapiz sobre papel 31,5x21,5 cm / Foto: Miguel Roldan



Paloma y arco iris, 1991 / Bocetos para juguete / Dibujo. Lapiz s/cartulina 12x26,9 cm

Juguetes

El disefio de juguetes es una de las facetas menos co-
nocidas de Maria Belén. Abarca desde pequefios obje-
tos de sobremesa hasta tentetiesos de mayores dimen-
siones, que pueden ser utilizados en un parque infantil.
Algunos de estos disefios, con base semiesférica o
muelles anclados en el suelo, fueron realizados para la
exposicion de la galeria Félix Rodriguez de Santa Cruz
de Tenerife. Se expone el balancin Antilope.

Puesta de sol con paloma, 1991 Bocetos para juguetes / Dibujo.
Dibujo boceto 11,8x21 cm Tinta sobre cartulina 20,5x14,2 cm
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1928 Nace en Santa Cruz de Tenerife
1948 Ingresa en la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife

1949 Elegida Secretaria de la Seccién de Escultura del Circulo de Bellas Artes de
Tenerife

1953 Promueve la 12 Exposicion Colectiva de Escultores Tinerfefios en el Circulo de
Bellas Artes de Tenerife

1963 Toma parte activa en la fundacion del grupo Nuestro Arte y en sus actividades

1981 Cursos de Litografia y Grabado con Alfonso Mertens, Taller Municipal de
Grabado, Santa Cruz de Tenerife

1982 Viaja a ltalia con Pepa Izquierdo para visitar la Bienal de Venecia, Padua,
Verona, Asis, Perugia, Florencia y Roma

1984 Beca de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP) para el curso
de grabado con Alfonso Mertens, Taller Municipal de Grabado, Santa Cruz de
Tenerife

1987-1991 Elegida concejal del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, se ocupa
del area cultural desde la oposicion

1987-1994 Miembro del Patronato de Cultura

1987 Participa en el congreso mundial “Cultura y Municipio”

1987-1990 Presidenta de la Seccion de Escultura y Vicepresidenta del Circulo de
Bellas Artes de Tenerife

1989 Impulsa la conservacion por el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife de las
obras que integraron la Primera Exposicion de Escultura en la Calle (1973)
Participa en el Seminario “Escultura y Ciudad”, Universidad Internacional
Menéndez Pelayo (UIMP) en Santa Cruz de Tenerife

1990-1994 Frecuentes estancias de trabajo en Cordoba para preparar la muestra
individual en Cdrdoba e itinerancia andaluza por Granada, Jaén, Nerja y
Malaga

1991 Realiza la ampliacion de £/ Minotauro de Oscar Dominguez, por encargo del
Gobierno de Canarias y el Ayuntamiento de Tacoronte (obra desaparecida)

1995 El Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife adquiere la escultura Oxidos /|
(1993) para la Exposicion de Esculturas en la Calle (obra extraviada)

1996 Académica Numeraria electa, Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, y miembro de su Junta de Gobierno

2000-2002 Colabora con la Comisi(’)’n de Escultura en la Calle. Forma parte del
Consejo Asesor del Instituto Oscar Dominguez de Arte Contemporaneo
(IODACC)



2004
2005

2006

2007
2010

2012

2013

2016

2018

2019

2021

2022

2023

Participa en el documental Maud, las dos que se cruzan, de Miguel Garcia Morales y Teresa Correa

Recibe la Distincién Honorifica como premio a toda su trayectoria artistico-profesional del Instituto Canario
de la Muijer, dependiente del Gobierno de Canarias

La Asociacion de Mujeres Juristas otorga como distincion anual la escultura Documentos (bronce), realizada
por la artista

Inauguracion de la Calle Escultora Maria Belén Morales, en Tacoronte (Tenerife)

El Gobierno de Canarias publica la monografia dedicada a M@ Belén Morales en la Biblioteca de Artistas
Canarios con textos de José Corredor Matheos, Ana Luisa Gonzalez Reimers y Federico Castro Morales

El Colectivo de Arte PARTECAN, coordinado por el critico de arte y comisario Celestino Hernandez, la
homenajea el 30 de noviembre en Tegueste, La Laguna (Tenerife)

Aeroevasiones, documental producido por Sensograma, dirigido por Carlos H. Dorta
Fallece el 29 de agosto

Presentacion en TEA del largometraje documental /sfa, vuelo y horizonte, dirigido por Carlos H. Dorta,
sobre la escultora Maria Belén Morales y el contexto de su época; producido por Sensograma con RTVE y
participacion de TV Canaria y Filmoteca Canaria

La Universidad de La Laguna instituye el Premio Nacional de Escultura “M? Belén Morales”
Se inaugura el Paseo Maria Belén Morales Gomez en Santa Cruz de Tenerife

“A Maria Belén Morales, 9x90”, organizada por el grupo PARTECAN en la Universidad de La Laguna. Se
traslada a la Casa de la Cultura de Tacoronte (Tenerife)

Se emite el documental /sla, vuelo y horizonte dirigido por Carlos H. Dorta en el programa Imprescindibles de
Radio Television Espafiola (rtve) el 13 de octubre de 2019. Posteriores visionados se emiten en Television Canaria

La Direccion General de Centros, Infraestructuras y Promocion Educativa del Gobierno de Canarias, en
acuerdo con el Consejo Municipal de las Mujeres del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, a propuesta
undnime del Consejo Escolar del I.E.S. Ofra reunido el 24 de noviembre de 2021, cambia el nombre del
centro por el de “Escultora Marfa Belén Morales Gémez”

Concesion de la Medalla de Oro de la Isla a la tinerfefia Marfa Belén Morales, como reconocimiento “de su
trabajo fundamental para el desarrollo del movimiento cultural de Tenerife”

PSJM incluye a Marfa Belén Morales en la publicacion Crea como las artistas canarias del siglo XX, editado
por Fundacion DISA

UCOCultura dedica la «Pieza invitada» de julio-agosto de 2022 a Maria Belén Morales

MERKARTE 2022 publica cuatro carteles en los que se establece un didlogo entre dos figuras sefieras de la

vanguardia tinerfefia y dos creadores jovenes: Oscar Dominguez / Pedro Perdomo y Marfa Belén Morales/
Elvira Piedra

Ofrenda de la asociacion Mujeres Juristas ante la pieza Andorifia, homenaje a la Mujer, realizado por la
escultora en la Plaza de Isabel Il de Santa Cruz de Tenerife

El alumnado del IES Maria Belén Morales de Santa Cruz de Tenerife realiza un mural homenaje a la
escultora con motivo del Dia Internacional de los Museos (DIM) en el que interpretan libremente el Alfabeto
del aire que la artista proyectd para el pasaje que hoy lleva su nombre

Se exponen Formas de silencio y Aeroevasiones en “Metales de los 70”. Coleccion LM, La Laguna (Tenerife)



1958 Casa Parroquial de Tacoronte (Tenerife)

1970 “16 esculturas de Maria Belén Morales”, que realiza para la Sala de Arte y Cultura de la Caja General de
Ahorros de Canarias en La Laguna (Tenerife)

1973 Castillo de San Miguel de la Villa y Puerto de Garachico (Tenerife)
1978 Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
Museo Casa de Coldn, Las Palmas de Gran Canaria
1979 Galeria Vegueta en el Hotel Maspalomas Oasis de Gran Canaria
“Esculturas y collages”, Galeria EI Aljibe, El Aimacén, Arrecife (Lanzarote)
Galerias Skira, Madrid
1980 Circulo de Bellas Artes de Tenerife
1986 “Serie Atlantica”, Circulo de Bellas Artes de Tenerife
Sala La Regenta del Gobierno de Canarias, Las Palmas de Gran Canaria
Sala Paraninfo de la Universidad de La Laguna (Tenerife)
1987 “M@Belén Morales: joyas”, Circulo de Bellas Artes de Tenerife
1993 Galerfa de Arte Viana, Caja Provincial de Ahorros de Cérdoba
Explanada exterior del Hospital Real de Granada y Palacio de la Madraza de la Universidad de Granada
Centro Cultural Palacio de Villardompardo, Diputacion Provincial de Jaén
1994  Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Mélaga
Sala de Arte del Ayuntamiento de Nerja (Malaga)
Intervencion escultérica en el paseo que conduce al Mirador de Europa, Nerja (Malaga)
1995 “Oxidos”, Sala de Arte La Recova, Santa Cruz de Tenerife

1998 “Maria Belén Morales [Sintesis]”, muestra por el ingreso como Académica Numeraria electa en la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéngel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife

2004 “Nucleos”, Centro de Arte La Regenta, Las Palmas de Gran Canaria
“Nucleos”, Centro de Arte La Granja, Santa Cruz de Tenerife

2005 *“Joyas”, Esca-pdrate de Santa Cruz de Tenerife, iniciativa de Beatriz Tavio

2009 “Proceso”, Galeria Magda Lazaro de Santa Cruz de Tenerife

2010 “Proceso”, Centro de Cultura de Guia de Isora (Tenerife)

2013 “Retos al vacio”, Tenerife Espacio de las Artes (TEA) Santa Cruz de Tenerife

2014 “Maria Belén en Bronzo: dibujos y esculturas”, Bronzo de La Laguna (Tenerife)

2016 “Homenaje a Maria Belén Morales: Fondos del CAAM”, integrada por obras de la artista pertenecientes a la
coleccion del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM), Las Palmas de Gran Canaria



1990

1991

1992

1994

1995
1997

1998

1999
2000
2001

2002
2003
2004

2005

2006

Muestra obra sobre papel en la colectiva “Obra grafica en Canarias”
“Pequefio formato”, Circulo de Bellas Artes de Tenerife

“14 artistas canarios. Obra sobre papel” organizada por el Gobierno de Canarias en el Hogar Canario-
Venezolano de Caracas, Venezuela

“A Eduardo Gregorio. Exposicion Homenaje de Diez Escultores Canarios”, Galeria O-Tres, Las Palmas de
Gran Canaria

“Colectiva”, Galeria de Arte Félix Rodriguez, Santa Cruz de Tenerife

“El Museo Imaginado. Arte Canario 1930-1990”, CAAM, Las Palmas de Gran Canaria
“Los triunfos de la baraja”, Galeria Parametro, Santa Cruz de Tenerife

“El Gallo”, Sala Paraninfo, Universidad de La Laguna

“Bienal de Artes Plasticas. 1992”, Ayuntamiento de Santa Cruz, Museo Municipal de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife

“El arte de los afios 60 en Canarias”, CajaCanarias, Santa Cruz de Tenerife y Centro de Iniciativas de la Caja
de Canarias en Las Palmas de Gran Canaria (CICA)

“Artistas Canarios en el Puerto”, Autoridad Portuaria, Estacion Maritima, Santa Cruz de Tenerife
“Artistas Canarios con Sarajevo”, Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de Tenerife
“Bajo el signo de Mateo Inurria”, Sala de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos-Universidad de Cordoba

“Il Muestra de Artistas Plasticos de la Academia de Canarias. A La Laguna en suV Centenario”, Casa-
Palacio de los Capitanes Generales de La Laguna

“75 Artistas y el Futbol”, CajaCanarias, Santa Cruz de Tenerife

“Grupo Nuestro Arte”, Centro de Arte La Granja, Santa Cruz de Tenerife y el Centro de Arte La Regenta, Las
Palmas de Gran Canaria

“Propuesta de Arte Actual”, organizada por el Centro de Estudios Teoldgicos de Tenerife
Exposicion inaugural del Museo de Paisaje Espafiol Contemporaneo Antonio Povedano, Priego de Cérdoba

“Canarias siglo XX. Instrumentos para el andlisis del arte de un siglo”, organizada por el Gobierno de
Canarias, Sala de Exposiciones de La Granja, Circulo de Bellas Artes de Tenerife y el Centro de Arte La
Regenta, Las Palmas de Gran Canaria

“Femenino singular: formas de expresion cultural”, Escuela de Arte Fernando Estévez, Santa Cruz de Tenerife
“Islas, cincuentenario de la Casa de Canarias en Madrid”, Circulo de Bellas Artes de Madrid

“Artistas canarios se acercan a nuestra escuela”, promovida por el C.E.I.P. “Francisca Santos Melidn”,
Tegueste (Tenerife)

“Muijeres artistas, mujeres musas”, Club Prensa Canaria, Las Palmas de Gran Canaria

“Islas raices. Visiones insulares en la vanguardia de Canarias”, en el Centenario de Pedro Garcia Cabrera,
Centro Cultural de CajaCanarias y Centro de Arte La Regenta, Las Palmas de Gran Canaria

“El fruto de la tierra. El pldtano, el gusto en el arte”, ASPROCAN (Asociacion de Organizaciones de



2008

2009

Productores de Platanos de Canarias). Las Palmas de Gran Canaria y otras sedes

“Lola Massieu. Homenaje de los artistas plasticos”, Centro de Artes Plasticas, Las Palmas de Gran Canaria
“Creadoras del siglo XX”, CajaCanarias, Santa Cruz de Tenerife

“Ideas de partida”, exposicion inaugural de TEA (Tenerife Espacio de las Artes)

“Visiones del Puerto. Santa Cruz de Tenerife y el mar”, Circulo de Bellas Artes

“Porque era mia. Por la no violencia a la mujer”, promovida por el Gobierno de Canarias. Itinera por
Fuerteventura, Lanzarote, Gran Canaria, Tenerife y La Paima

2010-2011 Colectivas organizadas por Galeria Magda Lazaro, Santa Cruz de Tenerife

2013

2014

2017

2018

2019

2020

2021

2022

2023

“Obras maestras”, Galeria Magda Lazaro, Santa Cruz de Tenerife

“Joyas de artista”, Sala Bronzo, La Laguna (Tenerife)

“El arte en la insula de Don Quijote”, Museo del Quijote del IES Mencey Acaymo, Gliimar (Tenerife)
“Memorias de Contrabando”, Sala La Recova, Santa Cruz de Tenerife

“Principio de temporada”, Galeria Magda Lazaro, Santa Cruz de Tenerife

“Escultura en Canarias, de los 80", Instituto Cabrera Pinto de La Laguna (Tenerife)
“Paisaje-Identidad-Lenguaje”. Centro de Arte y Cultura de Fundacion Cajacanarias, Santa Cruz de Tenerife
“Pintura y poesia: la tradicion canaria del siglo XX”, Tenerife Espacio de las Artes (TEA)

“A Maria Belén Mo[ales: 9x90”, Espacio Cultural La Capilla, Universidad de La Laguna, exposicion homenaje
del Grupo PARTECAN, con la participacion de Fatima Acosta, Ventura Aleman, Francisco de Armas, Marisa
Bajo, Alfonso Garcia, Abel Herndndez, Evelina Martin, Medin Martin y Dacil Travieso

“A Maria Belén Morales: 9x90” organizada por el grupo PARTECAN. Casa de la Cultura de Tacoronte
(Tenerife)

“12”, Fundacion CajaCanarias, San Cristobal de La Laguna (Tenerife), en homenaje a la exposicion
homonima organizada por Maria Belén Morales, Maud Westerdahl y Tanja Tamvelius en 1965 y en la que
participaron también: Eva Ferndndez, Lola Massieu, Jane Millares, Mandn Ramos, Birgitta Bergh, Quita
Brodhead, Celia Ferreiro, Vicki Penfold y Carla Prina

“12”, Museo de Arte Contempordneo Eduardo Westerdahl (MACEW), Puerto de la Cruz (Tenerife)
“Ese Otro Mundo, EI Siglo XX en las Colecciones TEA”, Santa Cruz de Tenerife

“Percepciones: la retorica de lo ausente, exposicion itinerante. Escultura en Canarias, de los 80", CICCA Las
Palmas de Gran Canaria

“Arte Canario en los Siglos XIX y XX. Canarias 19-20”, Galerfa Artizar de La Laguna (Tenerife)

“La otra mitad: mujeres artistas en Canarias (1815-1952)", en el Instituto Canarias Cabrera Pinto de La
Laguna (Tenerife)

“Amigos del arte contemporaneo”, Colegio Oficial de Arquitectos de Tenerife, la Gomera y el Hierro
“Amigos del arte contemporaneo”, Espacio TEA Candelaria. Candelaria (Tenerife)
“Lo que pesa una cabeza: Escultura desde 1973”, Tenerife Espacio de las Artes, TEA

“Isla de Arte. Una coleccion para el Museo de Bellas Artes de Gran Canaria”. Casa de Coldn, Centro de Artes
Plasticas y CAAM, Las Palmas de Gran Canaria



1985

Trofeo Rubens Henriquez (1985), mdltiple de bronce

1989-90 Portada del libro de Belén Castro Morales: José Enrique Rodo en la edad ecléctica. Universidad de La Laguna

1991
1991
1992

2008

1964
1966
1973
1975

1977
1979

1980
1981
1984

1986

1994

1995

1999

Logotipo del grupo de investigacion TIEDPAAN
Portada del libro de Fermin Higuera: £/ idilio de los ausentes. ACT / Poesia

Portada del libro La ensefianza de la historia: técnicas informaticas y repercusiones psicosociales. Ministerio
de Educacion y Ciencia - Universidad de Cérdoba, Instituto de Ciencias de la Educacion, 1992

Portada del libro Federico Castro Morales: La imagen de Canarias en la vanguardia regional: Historia de las ideas
artisticas, 1898-1930. Universidad de La Laguna-Ayuntamiento de La Laguna (Taller de Historia)-CCPC, 1992

llustracion “11” para el libro de relatos de Luis Alemany, Beneficio de inventario de la editorial Idea, exhibida
en el espectaculo-presentacion multimedia que tiene lugar en el Auditorio de Arafo (Tenerife)

Mural para el Hotel Neptuno, Bajamar (Tenerife)

Monumento a José Almenar, su maestro herrero, en El Prix, Tacoronte (Tenerife)

Arpa del viento, vivienda del ingeniero Eric Ingerslev, Tacoronte (Tenerife)

Mural para el edificio Beautell, en Santa Cruz de Tenerife

Mural para la consignataria de buques “Antonio Conde, Hijos-Canarias” en Las Palmas de Gran Canaria
Mural Gran Semilla, Banco Exterior de Espafia, Santa Cruz de Tenerife

Juguete para el agua, casa Ingerslev, Dinamarca

Mural Raices, sala VIP del Aeropuerto Internacional Reina Sofia de Tenerife

Mural Formas de silencio, Banco de Comercio, Santa Cruz de Tenerife

Murales Formas de silencio I y Il, Banco de Bilbao de Santa Cruz de Tenerife

Vuelo, Monumento-homenaje al doctor Félix Rodriguez de la Fuente, Parque La Granja de Santa Cruz de
Tenerife en 1984

Escultura E/ Mar, Delegacion de Hacienda, Santa Cruz de Tenerife

Pedernal (1986) y Basdltica | (1986), Gobierno de Canarias, Escuela de Arte de Santa Cruz de La Palma
Disefia Gran Veleta, Playa “Los Pocillos” de Puerto del Carmen, Tfas (Lanzarote)

Proyecto para el mirador-paseo de Europa en Nerja. No realizado

El Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife adquiere Oxidos / para la coleccién de Esculturas en la Calle de
Santa Cruz de Tenerife

lda, monumento en memoria de los presos politicos del Penal de Fyffes, “en homenaje a aquellos que
vivieron momentos de incertidumbre y a los que se fueron en el viaje sin retorno”, Institucion Laica de
Ensefianza “El Maestro”, Santa Cruz de Tenerife



Colocacion de Albero (1986) en Arona, municipio del sur de Tenerife
2002 Basdltica Il (1993), Universidad de La Laguna, Facultad de Quimicas
2003 Gran Veleta, Paseo de los Pocillos, Ayuntamiento de Tias (Lanzarote)

Inicia la escultura-homenaje a Eduardo Westerdahl, por encargo del Instituto Oscar Dominguez de Arte
Contemporaneo (I0ODACC), Santa Cruz de Tenerife (proyecto no realizado)

Proyecta Ncleo para la Coleccion de Escultura en la Calle del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, que
habria de sustituir a Oxidos /, la escultura desaparecida en dependencias municipales antes de ser siquiera
instalada (pendiente ejecucion)

2007 Mariposas para Oscar, homenaje a Oscar Dominguez, Plaza del Auditorio de Tacoronte (Tenerife)

2013 Andorifia (Homenaje a la Mujer), por encargo de la Escuela Montessori, Plaza de Isabel Il, de Santa Cruz de
Tenerife

Asociacion Canaria de Amigos del Arte Contemporaneo, ACA

Ayuntamiento de Arona

Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria

Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife

Ayuntamiento de Tacoronte (Tenerife)

Ayuntamiento de Tias (Lanzarote)

Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM, Las Palmas de Gran Canaria

Coleccion AENA

Coleccion BBVA

Coleccion Fundacion CajaCanarias

Coleccion LM, La Laguna (Tenerife)

Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias, COAC, Santa Cruz de Tenerife
Delegacion de Hacienda (Tenerife)

Fondo Westerdahl, Gobierno de Canarias

Galerfa Estudio Artizar, La Laguna (Tenerife)

Gobierno de Canarias

Museo Carmina Macein, Tanger (Marruecos)

Museo Casa de Coldn, Las Palmas de Gran Canaria

Museo de Arte Contemporaneo, Garachico (Tenerife)

Museo de Arte Contemporaneo Eduardo Westerdahl, MACEW, Puerto de la Cruz (Tenerife)
Museo de Bellas Artes, Santa Cruz de Tenerife (Tenerife)

Museo de la Solidaridad Salvador Allende, MSSA, Santiago de Chile

Museo del Paisaje Espafiol Contemporaneo Antonio Povedano, Priego de Cordoba.
Universidad de La Laguna (Tenerife)

Museo Internacional de Arte Contemporaneo Castillo de San José, Arrecife (Lanzarote)
Real Academia Canaria de Bellas Artes San Miguel Arcangel

Tenerife Espacio de las Artes, TEA (Tenerife)
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. Beautell (Tenerife)

. Brazam (Granada)

. Cantero-LIe6 (Las Palmas de Gran Canaria)

. Concha-Escorza (Cordoba)

. Diaz Zarco-Castro (Madrid)

. Darias-Purrifios (Tenerife)

. Ferreres (Mdlaga)

. Ingerslev (Dinamarca)

. Herederos de Gavifio de Franchy (Tenerife)

. Herndndez Perera-Cordero (Madrid) (hoy RACBA)
. Higuera (Madrid)

. lzquierdo-Benitez (Tenerife)

. Rubens Henriquez (Tenerife)

Col.

Martell (Tenerife)

. Martin Martin (Tenerife)

. Matias Delgado (Tenerife)

. Medina-Diaz (Tenerife)

. Perdomo (Tenerife)

. Pérez Amaral (Tenerife)

. Pérez de la Concha (Cdrdoba)

. Pérez Villén (Cdrdoba)

. Povedano (Cérdoba)

. Rodriguez Cabrera (Tenerife)

. Rojas (Las Palmas de Gran Canaria)
Col.

Sorensen (Mdlaga)

Col. Tarquis (Venezuela)
Col. Torrent-Sanguiesa (Madrid)
Col. Viscasilla (Tenerife)

Col.

Zaya (New York)



1951

1961

1963

1964

1971

1996

2005
2006
2012
2014
2016
2018

2019
2021

Exposicién Regional de la Universidad de La Laguna (Tenerife). Tercera Medalla por el retrato del escultor
Roberto Barrera

Il Exposicion Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife. Obtiene el Premio de
Honor por Materniadad

Il Exposicion Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, el jurado le concede
una Mencién Honorifica por /caro

IV Exposicion Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Primer Premio de
Escultura por Gdnigo

V Exposicién Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife. Primer Premio de
Escultura por Cancion de la libertad

Primera Bienal Regional del Deporte en el Arte, Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, cuyo jurado
le concedid el Premio de Honor

Nombramiento como Académica Numeraria electa de la Real Academia Canaria de Bellas Artes San Miguel
Arcangel

Distincién honorifica del Instituto Canario de la Mujer, Gobierno de Canarias

El Ayuntamiento de Tacoronte (Tenerife) le dedica una calle: “Escultora Maria Belén Morales”
El colectivo PARTECAN le dedica un homenaje en Tegueste (Tenerife)

Premio Circulo de Bellas Artes a toda su trayectoria artistica y vital

Muestra Homenaje a Maria Belén Morales. Fondos del CAAM

La Universidad de La Laguna instituye el Premio Nacional de Escultura “Maria Belén Morales”

El colectivo PARTECAN y la Universidad de La Laguna realizan la muestra A Maria Belén Morales, Espacio
Cultural La Capilla, Universidad de La Laguna

Inauguracion del Paseo “Maria Belén Morales Gomez” en Santa Cruz de Tenerife
El Cabildo de Tenerife concede a titulo péstumo la Medalla de Oro de Tenerife

El Gobierno de Canarias cambia el nombre del IES de Ofra (Santa Cruz de Tenerife) por el de “IES Maria
Belén Morales Gomez”



(se omiten referencias de revistas y prensa)

AAW.: Museo de la Solidaridad Salvador Allende, Fundacion Salvador Allende, Santiago de Chile, 1991.

AGUIRRE, Juan Antonio: “Maria Belén Morales” en Exposicion ltinerante Arte Canario, Madrid: Ministerio de Cultura,
Direccion General del Patrimonio Artistico y Cultural, 1976, p.23.

ALVAREZ DE ARMAS, Olga: “Marfa Belén Morales”, en Conversaciones en la isla. Santa Cruz de Tenerife:
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 1983, pp. 127-138.

AREAN, Carlos: “Dos etapas en la escultura de Belén Morales”, en Niicleos. Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejeria
de Cultura'y Deportes del Gobierno de Canarias, 2004, pp. 159-162.

BAJO, Marisa: “El instante de lo ausente”, en Percepciones: la retdrica de lo ausente. Fundacion CajaCanarias, Sala
de la Fundacion Cajacanarias, La Laguna (Tenerife), 2021, pp. 21-30.

BALLESTER, José Maria: “Escultura del siglo XX: Maria Belén Morales”, en Obras de Arte en el Banco Exterior de
Espania. Madrid: Banco Exterior de Esparia, 1979, p.210.

BARCO, Dailo y ALEXIS W: Memorias de contrabando. Santa Cruz de Tenerife: Centro de Arte La Recova,
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 2015, pp. 150-151 y 220.

BONET, Juan Manuel: “Un museo en la isla magica”, en Coleccidn MIAC. Madrid: Museo Internacional de Arte
Contemporaneo Castillo de San José, Cabildo de Lanzarote, 2000, pp. 13-40.

CASTRO BORREGO, Fernando: “Tenerife. Pintura—Escultura 1900-1978”, en Tenerife XX Arquitectura. Escultura.
Pintura 1900—-1978. Las Palmas de Gran Canaria: Ayuntamiento de Arucas, Mancomunidad de Cabildos de Las
Palmas de Gran Canaria, 1978, s.p.

- “Arte y cultura de los siglos XIX y XX”, en Canarias. Madrid: Anaya, 1980, pp.221-244.
- “Las artes plasticas canarias del siglo XX”, en Historia de Canarias. Barcelona: Planeta, 1981, t.Ill, pp. 291-329.

- “Las artes pldsticas después de la Guerra Civil”, en Historia del Arte en Canarias. Las Palmas de Gran Canaria:
EDIRCA, 1982, 1. IX, pp. 265-311.

- “EI Museo imaginado: creacion y critica”, en £ Museo Imaginado Arte canario 1930-1990, Las Palmas de Gran
Canaria: CAAM, 1991-92, pp. 14-55.

- “Los afios 60 en Canarias: una década olvidada”, en £/ arte de los afios 60 en Canarias. Santa Cruz de Tenerife:
CajaCanarias, 1993, pp.12-26.

- “Morales Gomez, Maria Belén”, en £l arte de los afios 60 en Canarias. Santa Cruz de Tenerife: CajaCanarias,
1993, p.68

- “Notas criticas”, en Il Muestra de Artistas Pldsticos de la Academia de Canarias (A La Laguna en su V Centenario).
La Laguna (Tenerife): Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Ayuntamiento de San
Cristdbal de La Laguna, 1997, s.p.

CASTRO BRUNETTO, Carlos Javier: Guia del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Santa
Cruz de Tenerife: Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 1991, p. 88.

CASTRO MORALES, Federico: “Modernidad y Vanguardia”, en Gran Enciclopedia El Arte en Canarias. Santa Cruz de
Tenerife: Centro de la Cultura Popular Canaria, 1998, pp. 425-508.



- “Destellos brillantes en un presente borroso”, en HERNANDEZ, Celestino Celso com. A Maria Belén Morales, 9x90.
Santa Cruz de Tenerife: Universidad de La Laguna, 2018, pp. 7-10.

CASTRO MORALES, Federico y GONZALEZ REIMERS, Ana Luisa: “Nticleos”, en Nicleos. Santa Cruz de Tenerife:
Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 2004, pp. 77-157.

CASTRO MORALES, Federico, PERALTA, Yolanda y QUESADA, Ana: Historia Cultural del Arte en Canarias, tomo VIII:
Tradicion y experimentacion plastica 1939-2000. Santa Cruz de Tenerife: Gobierno de Canarias, 2010.

CHAVARRI, Raul: Texto de presentacion en Maria Belén Morales. Madrid: Galerias Skira, 1979.

Coleccidn de arte contemporaneo. Madrid: Fundacion AENA, 1998.

CORREDOR MATHEQS, José: “Maria Belén Morales”, en Niicleos, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno
de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 2004, pp. 15-55.

CORREDOR MATHEQS, José, GONZALEZ REIMERS, Ana Luisa y CASTRO MORALES, Federico: Maria Belén Morales.
Santa Cruz de Tenerife: BAC, Gobierno de Canarias, 2010.

CUESTA DE GANZO, Sabina: “Percepciones: la retdrica de lo ausente”, en Catélogo de la exposicion Percepciones:
la retdrica de lo ausente. Fundacion CajaCanarias, Sala de la Fundacion Cajacanarias, La Laguna (Tenerife), 2021,
pp. 9-16.

DIAZ BERTRANA, Carlos: “Artistas canarios en el Puerto”, en Artistas canarios en el Puerto. Santa Cruz de Tenerife:
Autoridad Portuaria de Santa Cruz de Tenerife, 1994, pp. 21-27.

- “La renovacion de Nuestro Arte”, en Nuestro Arte. Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, 1998, pp. 13-23.

DIAZ ZARCO, Victoria: “A Marfa Belén Morales”, en A Maria Belén Morales, 9x90. Santa Cruz de Tenerife:
Universidad de La Laguna, 2018, p. 11.

ESTEVEZ, Leandra: La estampa en Canarias 1750-1970. Repertorio de autores, CajaCanarias. Santa Cruz de
Tenerife: Cabildo Insular de Gran Canaria, 1999, p.173.

FRAGA GONZALEZ, M? del Carmen: Guia diddctica del Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de
Tenerife: Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 1980, p.26.

- “Estética de las formas puras”, en Maria Belén Morales. Santa Cruz de Tenerife: Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcangel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 1998,
S.p.

- Patrimonio arquitectdnico y artistico de la Universidad de La Laguna. Santa Cruz de Tenerife: Universidad de La
Laguna, 1998, p. 33y ss.

GARCIA RAMOS, Juan Manuel: “Fases”, en Maria Belén Morales. Las Paimas de Gran Canaria: Casa de Colén,
1978, s.p.

GAVINO DE FRANCHY, Carlos: “Esculturas en el Atldntico”, en Maria Belén Morales, Santa Cruz de Tenerife: Sala
Paraninfo, Universidad de La Laguna, 1986, s.p.

GONZALEZ, Pedro: “El activismo estético de Marfa Belén Morales”, en Maria Belén Morales. Santa Cruz de Tenerife:
Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife, 1998, s.p.



- “El Grupo Nuestro Arte”, en Nuestro Arte. Santa Cruz de Tenerife: Viceconsejeria de Cultura y Deporte del Gobierno
de Canarias, 1998, pp. 35-47.

GONZALEZ REIMERS, Ana Luisa (ed.): TARQUIS RODRIGUEZ, Pedro: Desarrollo del Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 2001, p. 239.
GONZALEZ REIMERS, A. L.y F. CASTRO MORALES coms. Maria Belén Morales: Niicleos. Santa Cruz de Tenerife:
Gobierno de Canarias, 2004,

GONZALEZ REIMERS, Ana Luisa: “La transmutacion como proceso formal en la obra de Maria Belén Morales”,
catdlogo de la exposicion Maria Belén Morales: Proceso. Santa Cruz de Tenerife: Galeria Magda Ldzaro, 2009.

GUIRAO, José y CASTRO MORALES, Federico: £l Museo de Arte Contemporadneo de Santa Cruz de La Palma: la
quimera tangible. Santa Cruz de Tenerife: Gobierno de Canarias, Cabildo de La Palma, Fundacién CajaCanarias,
Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma- 2014, pp. 19-20, 24, 31-33 y 43.

GUTIERREZ, Faly: texto de presentacion en Maria Belén Morales, Las Palmas de Gran Canaria: Casa de Coldn,
1978, s.p.

HERNANDEZ, Celestino: “Escultura en Canarias: 1929-1991”, en £/ Museo imaginado. Arte Canario 1930-1990.
Las Palmas de Gran Canaria; CAAM, 1992, pp. 56-83.

- Coleccion Il (1966-1986) del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, Santa Cruz de Tenerife: Museo de Arte
Contemporaneo Eduardo Westerdahl, 2008, p.30.

- “A Maria Belén Morales, 9x90: un tributo de escultura”, en A Maria Belén Morales, 9x90. Santa Cruz de Tenerife:
Universidad de La Laguna, 2018, pp. 13-21.

HERNANDEZ, Celestino Celso com. A Maria Belén Morales, 9x90. Santa Cruz de Tenerife: Universidad de La
Laguna, 2018.

HERNANDEZ, Celestino Celso y ALEMAN, Angeles coms. 72 Santa Cruz de Tenerife: Fundacién Cajacanarias, 2019.

HERNANDEZ GONZALEZ, Manuel: Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias: 1953-2002: medio siglo de historia
cultural, Santa Cruz de Tenerife: Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, 2003, pp. 52, 83, 113.

HERNANDEZ PERERA, Je/sﬂs: “Ofrenda plastica a Oscar Dominguez”, en Doce pintores y cuatro escultores.
Exposicion homenaje a Oscar Dominguez. Santa Cruz de Tenerife: Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife, 1968, s.p.

- “Estudio de los artistas participantes”, en £/ Mar. Exposicidn flotante de arte canario contemporadneo. Las Palmas
de Gran Canaria: Trasmediterranea, 1978, s.p.

- “Arte”, en Canarias. Madrid: Fundacion Juan March-Noguer, 1984, pp. 160-340.

HERRERO ANTON, Paloma: 25 afios de arte en Canarias (1961-1986). Las Palmas de Gran Canaria: La Caja de
Canarias, 1987.

- “Morales Gémez, Maria Belén”, en Diccionario de Pintores y Escultores esparioles del Siglo XX. Madrid: Forum
Artis, 1994, tomo IX, pp. 2776-2777.

IZQUIERDO, Eliseo: “Compromiso y voluntad artistica”, en Maria Belén Morales. Santa Cruz de Tenerife: Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife, 1998, s.p.



MARIN-MEDINA, José: La escultura espafiola contempordnea (1800-1978). Historia y evaluacion critica. Madrid:
Edarcén, 1978.

MARTIN MARTIN, Fernando: “La expresion razonada de Marfa Belén Morales”, en Maria Belén Morales. Cordoba:
Caja Provincial de Ahorros de Cordoba, 1993, s.p.

MESA, Teo: “Marfa Belén Morales, perenne fecundidad pldstica”, en: Teo Mesa, Angulos del redondel, Las Paimas
de Gran Canaria: PROCUSS, 2012, pp. 184-188.

MESA, Teo com.: Orillas Atldnticas. Las Palmas de Gran Canaria: Club La Provincia, 2014.

NUEZ SANTANA, José Luis de la: La abstraccion pictorica en Canarias. Dindmica histdrica y debate tedrico (1930—
1970). Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo Insular de Gran Canaria, 1995, pp. 159, 168, 205, 207, 235 y 238.

OROPESA, Marisa y OSACAR, Eugeni: Creadoras del siglo XX. Santa Cruz de Tenerife: CajaCanarias, Servicio de
Publicaciones, 2008.

PERALTA SIERRA, Yolanda: Mujer y arte en Canarias: mujeres creadoras e iconografias femeninas (Tesis Doctoral
inédita), Departamento de Historia del Arte, Universidad de La Laguna, 2006.

PEREZ MINIK, Domingo: Texto de presentacion en Nuestro Arte. Santa Cruz de Tenerife: Museo Municipal de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife, 1963, s.p.

PEREZ REYES, Carlos: Escultura canaria contempordnea (1918-1978). Madrid: Cabildo Insular de Gran Canaria,
1984, pp. 451-467.

PEREZ VILLEN, Angel Luis: “La morada de la memoria: la flor, el biombo y la montafia. Simbolismo y renovacién
escultorica en Maria Belén Morales”, en Maria Belén Morales. Granada: Universidad de Granada, 1993, s.p.

PINTO GROTE, Carlos: Texto de presentacion en Nuestro Arte. Santa Cruz de Tenerife: Museo Municipal de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife, 1963, S.p.

POVEDANO MARRUGAT, Elisa: “Maria Belén Morales”, en Museo del Paisaje Espaiiol Contempordneo Antonio
Povedano. Madrid: Ayuntamiento de Priego de Cérdoba, 2000, pp. 84-85.

PSJM: Crea como las artistas canarias del siglo XX. Fundacion DISA, Santa Cruz de Tenerife, 2022.

QUESADA, Ana Maria: La escultura conmemorativa en Gran Canaria (1820-1994), Las Palmas de Gran Canaria:
Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, 1996, p.168.

- “Eduardo Gregorio: Diez escultores para un homenaje”, en A Eduardo Gregorio. Exposicion Homenaje de Diez
escultores canarios. Las Palmas de Gran Canaria: Galeria O-Tres, 1990, p.11.

REGALADO, Antonio y otros: £/ fruto de /a tierra: el pldtano. El gusto en el arte. Santa Cruz de Tenerife, ASPROCAN,
2006.

RUIZ MARTIN, Antonio: “La escultura contemporanea en Canarias”, en Natura y Cultura de las Islas Canarias, Santa
Cruz de Tenerife, 1977, pp. 335-343.

SANTANA, Lézaro: “Maria Belén Morales”, en Canarias siglo XX. Las Palmas de Gran Canaria: EDIRCA, 1983, p.
175.

- “Canarias”, en VIl Bienal Ciudad de Zamora. Escultura Ibérica Contempordnea. Zamora: Junta de Castilla y Leon,
Ayuntamiento de Zamora y Junta de Zamora, 1986, pp. 71 s.y 79.



- “MORALES, Maria Belén”, en Diccionario (personal) del arte canario contempordneo. Las Palmas de Gran Canaria:
EDIRCA, 1994, pp. 161 ss.

- “La escultura de Maria Belén Morales, una cuestion de tiempo”, en Nicleos. Santa Cruz de Tenerife:
Viceconsejeria de Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, 2004, pp. 57-75.

TRUJILLO CARRENO, Ramon: Texto de presentacion en 16 esculturas de M. Belén Morales. Santa Cruz de Tenerife:
Caja General de Ahorros de Santa Cruz de Tenerife, 1970, s.p.

URBANO, Manuel: “Con un perfume de viento (Una nota apresurada sobre la escultura de Maria Belén Morales)”, en
Maria Belén Morales. Jaén: Centro Cultural Palacio de Villardompardo, Diputacion Provincial de Jaén, 1993, s.p.

VEGA LUQUE, Mariano: “Maria Belén, de vuelta a casa”, en Maria Belén. Santa Cruz de Tenerife: Museo Municipal
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, 1978, s.p.

- Texto de presentacion en Maria Belén Morales. Las Palmas de Gran Canaria: Casa de Colon, 1978, s.p.

WESTERDAHL, Eduardo: Texto de presentacion en 72. Santa Cruz de Tenerife: Circulo de Bellas Artes de Tenerife,
1965, s.p.

- Texto de presentacion en Guadalimarte: Arte de Canarias. Santa Cruz de Tenerife: Cabildo Insular de Gran Canaria,
1977, p. 24.

- Texto de presentacion en Maria Belén Morales. Santa Cruz Tenerife: Museo Municipal de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, 1978, s.p.

- Texto de presentacion en Maria Belén Morales. Las Palmas de Gran Canaria: Casa de Colon, 1978, s.p.
- Texto de presentacion en Maria Belén Morales. Madrid: Galerias Skira, 1979, s.p.

- “Maria Belén Morales”, en Primera Exposicion del fondo de arte, Asociacion Canaria de Amigos del Arte
Contemporaneo, Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1979 s.p.






EHC YA
INSTITUTO DE ESTUDIOS
HISPANICOS DE CANARIAS f—

Organizan:

> ——
CajaCanarias

FUNDACION
B UT & Fundacién Provincial
de Artes Plasticas Rafael Boti
UCOCultura I Diputacién de Cérdoba
UNIVERSIDAD B CORDOBA
Colabora:

TEA &

)
Tenerife espacio de Las Artes ©p

A
Yerire



